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E, adesea, o diferenta prea mare intre
profesiunile de credinta ale unui artist si
ceea ce reuseste el sa transpuna in opera
finita. Nu in cazul lui Victor loan Frunza. Cu
0 consecventa remarcabila, spectacolele
sale sunt tot atatea demonstratii ale ideilor
sale despre teatru (le-am putut citi in arti-
cole sau interviuri): spectaculos, reteatra-
lizare, muzica live etc. Este unul dintre
fericitele cazuri de regizor de teatru care
are un program artistic in functie de care
isi alege montarile.

Ultima pe care am vazut-o este Regele
moare de Eugéne lonesco, la ,Theatrum
Mundi“. Cumplit de greu text! Abstract, cam
neteatral. Meritul extraordinar al lui Victor
loan Frunza e ca a gasit o cheie de lectura
perfect coerenta, nedatabila si inde-
pendenta de vreun context politic; a facut
acest text inteligibil actorilor si ,vizibil*
publicului, spectaculos si limpede scenic.
Avem in fata o realitate de doua ori transfi-
gurata: vedem totul prin ochii regelui, un
prezent transformat de imaginatia sa si ve-
dem, in céateva scene, visele regelui,
amintiri bine marcate scenic de un anume
bec galben care seaprinde numai in aceste
momente. Regele nu e altceva decat un om
obisnuit (nu e oricine regele micii sale
lumi?), pe un pat de spital, in ultimele sale
clipe. li are alaturi pe cei apropiati (guardul
—un prieten din tinerete, reginele — femeile
care l-au iubit), o infirmiera-slujnica si pe
medic, oameni care incearca, fiecare in
felul lui, in functie de valorile pe care jura
(prietenie, dragoste, demnitate, adevar) sa-|
ajute sa-si incheie misiunea. Pentru ca asta
este moartea: ultima misiune. Spectacolul
se ordoneaza pornind de la aceasta
intelegere a textului. Si mai este o idee
fundamentala, aflata in subtextul piesei lui
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lonesco, dar pe care Victor loan Frunza o
aduce in prim-plan si in functie de care isi
organizeaza montarea: in moarte, ca si pe
parcursul intregii vieti, pendulam intre tragic
si derizoriu. Atat de omeneasca teama de
moarte, cramponarea disperata de viata,
renuntarea la orice demnitate, incercarea
de a prelungi clipa tin de un tragism care
se prelungeste in grotesc. De aici, aerul
de opereta al spectacolului, ariile intonate
de actori pe parcursul intrarii publicului,
muzica live (o mica orchestra si o soprana)
cu accente tanguioase, patetismul asumat,
costumele mirobolante, culorile, decorul
care-ti ia ochii.

De data aceasta regizorul a respectat
aproape fidel textul. Ceea ce a schimbat
nu-i tradeaza defel spiritul, ducand in
schimb la potentarea teatralitatii. A con-
centrat, de pilda, replici pe care lonesco le
atribuise mai multor personaje in gura unuia
singur. Ceea ce se retine in primul rand,
momentele cele mai emotionante sunt
monoloagele. intreaga structurd a spect-
acolului devine oarecum muzicala: mono-
loagele-arii, preponderente in partea a
doua, sunt contrabalansate de dialoguri-
duete si de scene de grup. Spectacolul pare
ca se urneste mai greu, de fapt are un ritm
care creste continuu si la care muzica lui
Marius Leau contribuie esential.

Montarea datoreaza mult scenografiei
Adrianei Grand. Daca la Calatorii cu dricul
lucrase in filigran, aici totul este enorm, desi
pe spatiu mic, incarcat, in exces, dar fiecare
detaliu e perfect motivat. Spatiul de joc
neconventional al salii Theatrum Mundi, cu
peretiivopsitiin negru, este imparit in doua
de un perete cenusiu care are in mijloc o
usa: partea din fata este sala tronului —
camera de spital (pe tronul-pat sordid, de



Florina CERCEL, Gabriela BUTUC si Marius BODOCHI

sarma se afla o perna rosie; patul insusi
are muchiile Tmpletite cu catifea rosie).
Deasupra sa, un imens candelabru cu
lumanari (singura aluzie manifest religioasa
intr-un spectacol, de fapt, profund religios)
care sunt aprinse la inceputul spectacolului
de guard si stinse chiar de rege, detaliul e
important, in clipa in care, in sfarsit, isi
accepta si asuma destinul. Sub scena
inaltata si in textura peretelui este vizibila
0 masinarie complicata: rofi dintate, tuburi,
cabluri, becuri, ventilatoare, totul se invarte
si huruie, o metafora foarte frumoasa a
organismului uman. Podeaua, tot cenusie,
este imaginata din fragmente care se
departeaza, vizualizare a cutremurelor, a
calamitatilor care bantuie tara. Fiecare frag-
ment este populat cu chipuri alb-negru, cu
aer de demult: sunt cei carora le va cere
sprijin regele in marele monolog ,,Voi, tofi,
nenumaratilor, cei care ati murit inaintea
mea..."“. Scena e dominata de un ceas urias

al carui secundar se misca pe toata durata
spectacolului: va fi oprit, la sfarsit, de Regina
Marguerite. De partea cealalta a para-
vanului este lumea vie si nepasatoare.
Acolo canta orchestra, de acolo vin regi-
nele, medicul, guardul, slujnica, acolo
incearca sa fugaregele.

Costumele, din piele, identifica la randul
lor personajele. Juliette poarta un fel de
tunica de sfoara saracacioasa; domina
galbenul. Guardul e ocru, faldurile cos-
tumului cam zdrentuit si accesoriile atar-
nande sugereaza maretia apusa si omul
bun la toate. Medicul are de toate pe el,
conform multiplelor sale functiuni. Daca la
inceput poarta o palarie din celuloidul
radiografiilor, in scenele din final ramane
cu cagula de calau. Regina Marie, pantaloni
si tunica turcoaz, cu sanii si coapsele
subliniate de intarituri de plastic vizibile, e
un sex vorbitor. Regina Marguerite poarta
un costum negru sobru, cu pantalonii varati
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in cizme negre; in scena finala apare cu o
pelerina-mantie tot neagra: a devenit
preoteasa ultimei treceri. Regele are
pantaloni albastri peticiti, ghete roase,
mantie rosie in care se totincurca, camasa
legata cu sireturi sugerand tunica militara.
Cu exceptia Juliettei, toti actorii au incaltari
cu talpi suprainaltate, alt semn al fostei
opulente.

Nu le e usor actorilor, uneori sunt chiar
stanjeniti de grelele costume si de decor,
sa evolueze in acest cadru. Dar textul, desi
greu, ofera fiecaruia macar o scena. Irina
Barladeanu face convingator o Juliette care
oscileaza intre compasiune (in scenele fi-
nale) si indiferenta neintelegatoare (in
scena ei cu regele); isitraieste emotiile,
starile i se citesc pe fata. Marius Galea
joaca foarte bine un guard care sufera
pentru fiecare neputinta a regelui-priete-
nului sau. E mobil, mimeaza expresiv, e
prezent scenic si atunci cand nu vorbeste.
Un medic-astrolog-calau ipocrit si indiferent
la suferinta, dar impozant si plin de el
creioneaza Viorel Paunescu. O partitura
grea de care se achita bine are Gabriela
Butuc, Regina Marie. Joaca tot timpul in
acelasi registru, sentimental lacramos, dar
pe care reuseste sa-l innobileze in scena
sa cu regele. Scena deloc usoara, pentru
ca monologul ei e cel mai abstract si
neteatral: e meritoriu faptul ca reuseste sa-|
incarce de emotie; in plus, Gabriela Butuc
trebuie sa vorbeasca aici pe un fundal
sonor destul de puternic. Dar rolurile de
forta ale spectacolului sunt Regina Margue-
rite si Regele Bérenger. Florina Cercel
domina scena, 0 umple cu o prezenta
extrem de pregnanta. Face economie de
mijloace, dar vocea, cu un timbru grav,
creeaza tensiune si emotie. Regina Mar-
guerite a sa e autoritara, sarcastica,
dispretuitoare, retinuta in sentimente,
conduce precis si aparent fara mila o
ceremonie fatala. Asta panain scena finala
cand brusc schimba registrul: vocea, din
taioasa, ii devine calda, sarcasmul face loc
compasiunii intelegatoare, duritatea se
schimba in caldura omeneasca. A castigat:
ea, nu inlocuitoarea cea tanara este alaturi
de rege in ultima clipa, deci isi poate
permite sa iasa din armura. O scena
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uluitoare, de altfel, aceasta din final. Un
monolog interminabil, epuizant, rostit si
jucatimpecabil de Florina Cercel si pe care
Marius Bodochi il joaca mut cu virtuozitate
exemplara. Asa cum, de altfel, joaca fiecare
scena a acestui spectacol. Din ce am vazut,
e cel mai bun si complex rol al sau pe o
scena bucuresteana. Monoloagele sale au
ritm, sunt ele insele adevarate arii. Marius
Bodochi joaca cu tot corpul, cu fata, cu
ochii, emana energie, uneori foarte ne-
cesara partenerilor sai, stie sa fie neaju-
torat, gaga, ridicol (scenainitiala, de exem-
plu, in care se impiedica si cade la tot
pasul), insensibil, egoist, dar si poetic,
visator (scena cu Juliette, in care descom-
pune si redescopera fiecare act banal al
existentei e antologica) si atat de uman si
de tragic in cedarea sa pas cu pas.
Momentul sau culminant este monologul de
care aminteam mai sus in care emotia
atinge paroxismul. Dar si monologul final
»-Mi-aduc aminte de o pisicuta...“, visul
acesta povestit aproape nemiscat, in care
numai inflexiunile vocii, muzicalitatea
frazarii care adopta perfect ritmul melodiei
orchestrei, cu totul diferita de cea a
celorlalte monoloagele ale lui, sunt de ajuns
ca sa te tina cu sufletul la gura si arata ce
mare actor este Marius Bodochi.

Epuizant pentru actori, naucitor pentru
spectator. Un spectacol care e aproape o
lectie de inscenare a unui text, un spectacol
de o coerenta si o claritate rare. Prea static
la inceput, in scena dintre Marie si Margue-
rite, cu prea putina constructie scenica pe
alocuri, cu o distributie uneoriinegala, poate
cu un prea mic aport al luminii: sunt obiectii
indreptatite. Si totusi, in ciuda acestor
neajunsuri, emotia e coplesitoare si sala o
simte.

Cu siguranta, nu e un spectacol perfect.
E, ,numai“, un spectacol exceptional.

Theatrum Mundi, Bucuresti - Regele moare
de Eugen lonescu. Directia de scena: Victor loan
Frunza. Decorul si costumele: Adriana Grand.
Muzica: Marius Leau. Distributfia: Marius
Bodochi, Florina Cercel, Gabriela Butuc, Viorel
Paunescu, Irina Barladeanu, Marius Gélea. Cu
participarea sopranei Ligia Duna. Data
reprezentatiei: 20 mai 2002.



