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E, adesea, o diferenţă prea mare între 
profesiuni le de credinţă ale unui artist şi 
ceea ce reuşeşte el să transpună în opera 
finită. Nu în cazul lu i Victor Ioan Frunză. Cu 
o consecvenţă remarcabilă, spectacolele 
sale sunt tot atâtea demonstraţii ale ideilor 
sale despre teatru (le-am putut citi în arti­
cole sau interviuri) : spectaculos, reteatra­
l izare, muzică l ive etc . Este unul  dintre 
fericitele cazuri de regizor de teatru care 
are un ·  program artistic în funcţie de care 
îşi alege montările. 

Ultima pe care am văzut-o este Regele 
moare de Eugene lonesco, la "Theatrum 
Mundi". Cumplit de greu text! Abstract, cam 
neteatral. Meritul extraordinar al lui Victor 
Ioan Frunză e că a găsit o cheie de lectură 
perfect coerentă, nedatab i lă  ş i  i nde­
pendentă de vreun context politic; a făcut 
acest text intel ig ib i l  actori lor şi "vizib i l "  
publiculu i ,  spectaculos şi l impede scenic. 
Avem în faţă o realitate de două ori transfi­
gurată: vedem totul prin ochi i  regelui , un 
prezent transformat de imaginaţia sa şi ve­
dem,  în câteva scene ,  v isele rege lu i ,  
amintiri bine marcate scenic de  un anume 
bec galben care se aprinde numai în aceste 
momente. Regele nu e altceva decât un om 
obişnuit (nu e oricine regele mici i  sale 
lumi?) ,  pe un pat de spital , în ultimele sale 
clipe. Îi are alături pe cei apropiaţi (guardul 
- un prieten din tinereţe, reginele - femeile 
care I-au iubit), o infi rmieră-slujnică şi pe 
medic, oameni care încearcă, fiecare în 
felul  lu i ,  în funcţie de valorile pe care jură 
(prietenie, dragoste, demnitate, adevăr) să-I 
ajute să-şi încheie misiunea. Pentru că asta 
este moartea: ultima misiune. Spectacolul 
se ordonează porn ind  de la această 
înţelegere a textu lu i .  Şi mai este o idee 
fundamentală, aflată în subtextul piesei lu i  
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lonesco, dar pe care Victor Ioan Frunză o 
aduce în prim-plan şi în funcţie de care îşi 
organizează montarea: în moarte, ca şi pe 
parcursul întregii vieţi, pendulăm între tragic 
şi derizoriu .  Atât de omeneasca teamă de 
moarte, cramponarea disperată de viaţă, 
renunţarea la orice demnitate, încercarea 
de a prelungi cl ipa ţin de un tragism care 
se prelungeşte în grotesc. De aici, aerul 
de operetă al spectacolului ,  ari i le intonate 
de actori pe parcursul intrării publicu lu i ,  
muzica l ive (o  mică orchestră ş i  o soprană) 
cu accente tânguioase, patetismul asumat, 
costumele mi robolante, culori le, decorul 
care-ţi ia och i i .  

De data aceasta regizorul a respectat 
aproape fidel textu l .  Ceea ce a schimbat 
nu- i  trădează defel spi ritu l ,  ducând în 
sch imb la potenţarea teatral ităţ i i .  A con­
centrat, de pildă, replici pe care lonesco le 
atribuise mai multor personaje în gura unuia 
singur. Ceea ce se reţine în primul rând, 
momentele cele mai emoţionante sunt 
monoloagele. Întreaga structură a spect­
acolului  devine oarecum muzicală: mono­
loagele-ar i i ,  preponderente în partea a 
doua, sunt contrabalansate de dialoguri­
duete şi de scene de grup. Spectacolul pare 
că se urneşte mai greu, de fapt are un ritm 
care creşte continuu şi la care muzica lu i  
Marius Leau contribuie esential. 

Montarea datorează mult scenografiei 
Adrianei Grand. Dacă la Călătorii cu dricul 
lucrase în fil igran, aici totul este enorm, deşi 
pe spaţiu mic, încărcat, în exces, dar fiecare 
detal iu e perfect motivat. Spaţiul de joc 
neconvenţional al săl i i  Theatrum Mundi, cu 
pereţii vopsiţi în negru , este împărţit în două 
de un perete cenuşiu care are în mijloc o 
uşă: partea din faţă este sala tronului -
cameră de spital (pe tronul-pat sordid, de 
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sârmă se află o pernă roşie; patul însuşi 
are muchi i le împletite cu catifea roşie). 
Deasupra sa, un imens candelabru cu 
lumânări (singura aluzie manifest religioasă 
într-un spectacol, de fapt, profund religios) 
care sunt aprinse la începutul spectacolului 
de guard şi stinse chiar de rege, detal iu! e 
important, în cl ipa în care, în sfârşit, îşi 
acceptă şi asumă dest inu l .  Sub scena 
înălţată şi în textura peretelui este vizibi lă 
o maşinărie complicată: roţi dinţate, tubur i ,  
cabluri , becuri , ventilatoare, totul se învârte 
şi huruie, o metaforă foarte frumoasă a 
organismului uman. Podeaua, tot cenuşie, 
este imaginată d in  fragmente care se 
depărtează, vizual izare a cutremurelor, a 
calamităţilor care bântuie ţara. Fiecare frag­
ment este populat cu chipuri alb-negru, cu 
aer de demult: sunt cei cărora le va cere 
sprij in regele în marele monolog "Voi, toţi, 
nenumăraţilor, cei care aţi murit înaintea 
mea . . .  ". Scena e dominată de un ceas uriaş 

al cărui secundar se mişcă pe toată durata 
spectacolului : va fi oprit, la sfârşit, de Regina 
Marguerite. De partea cealaltă a para­
vanu lu i  este lumea vie ş i  nepăsătoare. 
Acolo cântă orchestra, de acolo vin regi­
ne le ,  medicu l ,  guardu l ,  s lujn ica,  acolo 
încearcă să fugă regele. 

Costumele, din piele, identifică la rândul 
lor personajele. Ju/iette poartă un tel de 
tun ică de sfoară sărăcăc ioasă; domină 
galbenu l .  Guardul e ocru , taldur i le cos­
turnului cam zdrenţuit şi accesori i le atâr­
nânde sugerează măreţia apusă şi omul 
bun la toate. Medicul are de toate pe el, 
conform multiplelor sale funcţiuni .  Dacă la 
început poartă o pălărie d in  cel u lo idu l  
radiografii lor, în scenele d in final rămâne 
cu cagula de călău. Regina Marie, pantaloni 
ş i  tun ică tu rcoaz, cu sâni i  şi coapsele 
sublin iate de întărituri de plastic vizibile, e 
un sex vorbitor. Regina Marguerite poartă 
un costum negru sobru, cu pantalonii vârâţi 
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în cizme negre; în scena f inală apare cu o 
pe ler ină-mant ie  tot neagră :  a deve n i t  
p reoteasa u l t i m e i trecer i .  Regele a re 
pantaloni  a l baştri petic i ţ i ,  g hete roase, 
mantie roşie în care se tot încurcă, cămaşă 
legată cu şireturi sugerând tunica m i l itară. 
Cu excepţia Juliettei, toţi actorii au încălţări 
cu tălpi supraînălţate, alt semn al fostei 
opu lenţe. 

Nu le e uşor actorilor, uneori sunt chiar 
stânjeniţi de grelele costume şi de decor, 
să evalueze în acest cadru. Dar textul ,  deşi 
greu,  oferă fiecăruia măcar o scenă. I rina 
Bârlădeanu face convingător o Juliette care 
oscilează între compasiune (în scenele fi­
nale)  ş i  i n d iferenţă neînţelegătoare (în 
scena ei cu regele) ; îşi trăieşte emoţi i le, 
stări le i se citesc pe faţă. Marius Gâlea 
joacă foarte bine un gua rd care suferă 
pentru fiecare neputinţă a regelui-priete­
nu lu i  său . E mobi l ,  m im ează expresiv, e 
prezent scenic şi atunci când nu vorbeşte. 
Un medic-astrolog-călău ipocrit şi  indiferent 
l a  suferinţă, dar i m pozant şi p l i n  de el 
creionează Viorel Păunescu.  O partitură 
grea de care se achită bine are Gabriela 
Butuc, Regina Marie. Joacă tot t impul în 
acelaşi registru, sentimental lăcrămos, dar 
pe care reuşeşte să-I înnobileze în scena 
sa cu regele. Scenă deloc uşoară, pentru 
că mono logu l  ei e cel m a i  abstract ş i  
neteatral: e meritoriu faptu l  că reuşeşte să-I 
încarce de emoţie; în p lus, Gabriel a Butuc 
trebuie să vorbească aici pe un fundal 
sonor destul de puternic. Dar roluri le de 
forţă ale spectacolului  sunt Regina Margue­
rite şi Regele Berenger. Flori n a  Cercei 
domină  scena,  o u mple cu o p rezenţă 
extrem de pregnantă. Face economie de 
m ij loace, dar vocea, cu un t imbru grav, 
creează tensiune şi emoţie. Regina Mar­
guerite a sa e autor i tară ,  sarcast ică ,  
d is p reţu itoare, reţi n ută în  sen t i m e nte, 
cond uce precis ş i  aparent fără m i l ă  o 
ceremonie fatală. Asta până în scena finală 
când brusc sch imbă reg istru l :  vocea, d in 
tăioasă, îi devine caldă, sarcasmul face loc 
compas iun i i  înţelegătoare, d u ritatea se 
schimbă în căldură omenească. A câştigat: 
ea, nu în locuitoarea cea tânără este alături 
de rege în  u l t ima c l ipă ,  d eci îşi poate 
perm ite să iasă d i n  a r m u ră .  O scenă 

ulu itoare, de altfe l ,  aceasta d in  final .  U n  
monolog i nterminabi l ,  epuizant, rostit ş i  
jucat impecabil de Florina Cercei ş i  p e  care 
Marius Bodochi îl joacă mut cu vi rtuozitate 
exemplară.  Aşa cum, de altfel , joacă fiecare 
scenă a acestui spectacol .  Din ce am văzut, 
e cel mai bun ş i  complex rol al său pe o 
scenă bucureşteană. Monoloagele sale au 
ritm , sunt ele însele adevărate ari i .  Marius 
Bodochi joacă cu tot corpu l ,  cu faţa, cu 
och i i ,  emană energie, u neori foarte ne­
cesară parteneri lor săi, şt ie să f ie neaju­
torat, gaga, ridicol (scena in iţială, de exem­
plu, în care se împied ică ş i  cade la tot 
pasu l ) ,  insens ib i l ,  egoist,  dar şi poetic, 
visător (scena cu Juliette, în care descom­
pune şi redescoperă fiecare act banal al 
existenţei e antologică) şi  atât de uman şi 
de tra g i c  în ced a rea sa pas cu p a s .  
Momentul său culminant este monologul  de 
care aminteam ma i  sus în care emoţ ia 
atinge paroxismul .  Dar şi  monologul final 
"M i-aduc a m i nte de o p isicuţă . . .  " ,  v isu l  
acesta povestit aproape nemişcat, în care 
n u m a i  i nf lex i u n i le voc i i ,  m uzica l i tatea 
frazării care adoptă perfect ritmul  melodiei 
orchestre i ,  cu tot u l  d ifer i tă de cea a 
celorlalte monoloagele ale lu i ,  sunt de ajuns 
ca să te ţină cu sufletul la gură şi arată ce 
mare actor este Marius Bodoch i .  

Epu izant pentru actori, năucitor pentru 
spectator. Un spectacol care e aproape o 
lecţie de înscenare a unui text, un spectacol 
de o coerenţă şi o claritate rare. Prea static 
la început, în scena d intre Marie şi Margue­
rite, cu prea puţină construcţie scenică pe 
alocuri, cu o distribuţie uneori inegală, poate 
cu un prea mic aport al lumin i i :  sunt obiecţii 
îndreptăţite. Ş i  totuş i ,  în c iuda acestor 
neajunsuri ,  emoţia e copleşitoare şi sala o 
simte. 

Cu siguranţă, nu e un spectacol perfect. 
E, "numai", un spectacol excepţional. 

Theatrum Mundi, Bucureşti - Regele moare 
de Eugen Ionescu. Direcţia de scenă: Victor Ioan 
Frunză. Decorul şi costumele: Adriana Grand. 
Muzica : Mar ius Lea u .  D istr ibuţ ia :  Mar ius  
Bodochi, Florina Cercei, Gabriela Butuc, Viorel 
Păunescu, Irina Bârlădeanu, Marius Gâlea. Cu 
partici parea sopranei  L ig ia  Dună.  Data 
reprezentaţiei: 20 mai 2002. 


