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Biroul informatii eterne de Mircea Radu
lacoban, pus in scena de Mihai Manolescu
la Teatrul National din Bucuresti, Sala Ate-
lier, este un spectacol apartinand realismului
cinematografic, una dintre acele ,felii de
viata“, cu talcul la vedere, care cauta, in
destinele comune, semnele conservarii si
perpetuarii calitatilor umane profunde:
demnitate, moralitate, fidelitate, adevar,
eroism cotidian, daruire, sensibilitate. O
rectitudine lipsita de concesii, iesind mereu
invingatoare din incercari si tentatii. Un ase-
menea discurs, devotat in mod transant
apararii valorilor traditionale, poate parea
desuet in conditile postmodernismului atat
de tolerant cu orice tip de afirmari, gasin-
du-si resursele si justificarea tocmai in
descentrarea si pulverizarea reperelor, in
recuperarea fara nuante si alegeri a
exceptiilor, marginalitatii, diferentelor. Dar
spectacolul genereaza, tocmai de aceea,
o binevenita reintoarcere la modele, o stare
de confort, de purificare, intr-o lume
condamnata la confuzie si deruta.

Sistemul pozitiv al spectacolului provine
din subiectul lipsit de pretentii, angajand
spectatorii la o relatie directa si limpede,
cu universul ,oglindit, in care se poate
recunoaste si ,imbaia“ fara scindari,
contradictii interioare, repulsie, eforturi, pe
urmele unor batrane certitudini, intrate in
umbra, dar atat de necesare, uneori.

Actiunea se petrece intr-o gara, spatiu
al popasurilor, intalnirilor, incrucisarilor, nu
lipsit de 0 anume poezie a romantismului
minor — predilect pentru Mircea Radu
lacoban, fiu de ceferist care a copilarit printre
vagoane. Gara este pentru el un univers in
perpetua schimbare, in ale carui configurari
caleidoscopice, neincetat altele, poti sesiza
fetele oamenilor si potiiscodi adevarurile lor
tainice. In garapoti visa si vedea departarile,
poti accede brusc in sufletele altora, mai
dispus tu insuti la sociabilitate, curiozitate,
joc al ipotezelor si inchipuirii.

Reusita spectacoluluitinein mod esential
de regie care a convertit virtualitatile
dramatice, vocile piesei (aproape 0 mono-

drama) in prezente omenesti consistente,
rupte din viata, si locul de joc, ghiseul, intr-
un spatiu material, un birou de bagaje
(scenografia Doru Zamfir), in care eroina,
~depozitata“ ea insasi, intarcuita, consem-
nataladatorie, orice s-ar intampla, e nevoita
sa alerge intruna, sa se zbata, sa se apere,
solicitata de calatori, de indatoririle meseriei
siinoportunata de neaveniti. Un spatiu trans-
parent, deschis, din care se vede peronul si
orasul, locuinta protagonistei. intdmplarile,
doar sugerate telefonic in piesa, devin
secvente de viata, pe care zumzetul si forfota
garii le delimiteaza ritmic, prin sosirea
trenurilor (marcata de figuratie). Decupajul
exact, semnificativ, cadentat, incarcat de
semnificatii prin fiecare detaliu, in relatie
intima cu spectatorul, pe care-l provoaca sa-
si exerseze inclinatia spre jocul ipotezelor,
da corporalitate caracteriala tuturor eroilor
—o galerie suie de trecatori invariabil prezenti
in fata ghiseelor. Se construieste pe
nesimtite un arierplan de echivocuri, care
induc povestirii un sens secund, simbolic.
Mihai Manolescu a desenat o serie de
portrete foarte abil administrate si puse in
pagina intr-un flux spectacular, in care
actiunea sustinuta de interes a marcat
continuu datele unor biografii si ale unor
tipologii, deschise fara pretentii spre zona
general-umana. Perfect ascuns indaratul
interpretilor sai, i-a dirijat cu autoritate,
discernamant, umor, simt al contrastelor,
intr-o sintaxa ghidata de acuratete si
profesionism.

In Lena, protagonista acestei succinte si
vii schite dramatice (spectacolul dureaza
ceva mai mult de o ora), asaltata peste
puteri, de-a valma, de griji, necazuri,
raspunderi siadmiratori, pe catde insistenti,
pe atat de pragmatici, Maria Teslaru a facut
dovada unui talent autentic, cu simtul
firescului si al nuantei. Necontenit prezenta
scenic, in direct contact cu partenerii si foarte
aproape de public, s-a priceput sa-l implice
in iluzie, sa-i dea sentimentul ca este el
insusi in sala de asteptare si urmareste,
nevazut, zbaterile eroinei. Sa-| faca sa palpite
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pentru incidentele la care e supusa, sa
fie miscat de necazurile si dezamagirile
ei, sa se indigneze de abuzurile carora le
e victima. Sa rasufle usurat, in final, ca,
totusi, lucrurile nu stau atat de rau. Sa se
convinga de faptul ca prototipul Penelopei
ramane totusi garantia vietii, camuflat in
cele mai banale si neinsemnate roluri,
asteptandu-si statornic vaporeanul
ratacitor. Categoric aceasta actrita de
reala forta este folosita prea putin in raport
Cu generoasa ei inzestrare scenica i
cinematografica.

O aparitie insolita a fost Ovidiu
Moldovan in rolul sefului libidinos,
santajandu-si subordonata in fel si chip,
fara a avea insa curajul sa mearga pana
la capatul neomeniei, convins ca pana
la urma va reusi sa invinga cerbicia
victimei sale prin permanenta hartuire.

Fiecare dintre actori a realizat cate un
tip uman plauzibil, interpretat cu
indemanare si umor: Emil Muresan (Omul
care asteapta sosirea soacrei, tocmai
bine in intarziere, pentru a-si indulci
ragazul cu alcool), Lucian Nuta (Claudiu,
adoratorul neobosit, insistand fara
masura, pana cand rezistenta femeii si
gelozia scot din el accente nu tocmai
cavaleresti), Mircea Cojan (Omul inimos),
Traian Zecheru (Omul cu bagaje). In rolul
ambiguu al unui escroc capabil de trucuri,
dar si de observatii delicate, Razvan Popa
(Omul cu pastile) a adus ceva din poezia
boemului generos, cu o buna intuitie a
situatiilor, dispus sa fructifice toate
prilejurile de a pacali lumea, dar in stare
si sa aprinda sperante sau sa imparta
consolari, fascinand pentru o clipa eroina.
Brandusa Mircea in Irina, fiica pro-
tagonistei, a avutaplombul si indrazneala
varstei si tertipurile, pana la urma
demascate, cu care si-a nelinistit mama.
Ca si Catalin Stanciu (Jack), prietenul ei
din piesa.

Un spectacol cald, bonom, bine
gestionat, in care in puterea noptii se
intersecteaza trenurile, planurile, destinele,
fara a produce dezastre, dar si fara reale
reparatii. Un exercitiu senin al resemnarii
si al rezistentei pe loc, fara alte ambitii
decat legile omeniei. Ceea ce nu e putin.
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