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Biroul informaţii eterne de Mircea Radu 
lacoban, pus în scenă de Mihai Manolescu 
la Teatrul Naţional din Bucureşti, Sala Ate­
lier, este un spectacol aparţinând realismului 
cinematografic, una dintre acele "fel i i  de 
viaţă", cu tâlcul la vedere, care caută, în 
destinele comune, semnele conservării şi 
perpetuări i  cal ităţi lor umane profunde: 
demnitate, moral itate, fidel itate, adevăr, 
eroism cotidian, dăru i re, sensibi l itate. O 
rectitudine l ipsită de concesii, ieşind mereu 
învingătoare din încercări şi tentaţii . Un ase­
menea discurs, devotat în mod tranşant 
apărării valorilor tradiţionale, poate părea 
desuet în condiţiile postmodernismulu i  atât 
de tolerant cu orice tip de afi rmări, găsin­
du-şi resursele şi justificarea tocmai în 
desceritrarea şi pulverizarea reperelor, în 
recuperarea fără nuanţe şi a leger i  a 
excepţii lor, marginalităţi i ,  diferenţelor. Dar 
spectacolul generează, tocmai de aceea, 
o b inevenită reîntoarcere la modele, o stare 
de confort ,  de pu r if icare, într-o l u m e  
condamnată l a  confuzie ş i  derută. 

Sistemul pozitiv al spectacolului provine 
din subiectul l ipsit de pretenţi i ,  angajând 
spectatorii la o relaţie di rectă şi l impede, 
cu un iversul "ogl indit", în care se poate 
recu noaşte şi " îmbăia" fără sc indăr i , 
contradicţii interioare, repulsie, eforturi, pe 
urmele unor bătrâne certitudin i ,  intrate în 
umbră, dar atât de necesare, uneori. 

Acţiunea se petrece într-o gară, spaţiu 
al popasurilor, întâlnirilor, încrucişărilor, nu 
l ipsit de o anume poezie a romantismului 
m i nor - pred i lect pentru M i rcea Radu 
lacoban, fiu de ceferist care a copilărit printre 
vagoane. Gara este pentru el un univers în 
perpetuă schimbare, în ale cărui configurări 
caleidoscopice, neîncetat altele, poţi sesiza 
feţele oamenilor şi poţi iscodi adevărurile lor 
tainice. În gară poţi visa şi vedea depărtările, 
poţi accede brusc în sufletele altora, mai 
dispus tu însuţi la sociabil itate, curiozitate, 
joc al ipotezelor şi închipuiri i . 

Reuşita spectacolului ţine în mod esenţial 
de reg ie  care a convertit v i rtual ităţ i le  
dramatice, vocile piesei (aproape o mono-

dramă) în prezenţe omeneşti consistente, 
rupte din viaţă, şi locul de joc, ghişeul ,  într­
un spaţiu mater ial ,  un b i rou de bagaje 
(scenografia Doru Zamfir), în care eroina, 
"depozitată" ea însăşi, înţărcuită, consem­
nată la datorie, orice s-ar întâmpla, e nevoită 
să alerge întruna, să se zbată, să se apere, 
solicitată de călători , de îndatoririle meseriei 
şi inoportunată de neaveniţi. Un spaţiu trans­
parent, deschis, din care se vede peronul şi 
oraşul , locuinţa protagonistei. întâmplările, 
doar sugerate telefonic în piesă, devin 
secvenţe de viaţă, pe care zumzetul şi forfota 
gări i  le del im itează ritmic, pr in  sosi rea 
trenurilor (marcată de figuraţie). Decupajul 
exact, semnificativ, cadenţat, încărcat de 
semnificaţii prin fiecare detal iu ,  în relaţie 
intimă cu spectatorul ,  pe care-I provoacă să­
şi exerseze înclinaţia spre jocul ipotezelor, 
dă corporalitate caracterială tuturor eroilor 
-o galerie şuie de trecători invariabil prezenţi 
în faţa g h i şee lor. Se constru ieşte pe 
nesimţite un arierplan de echivocuri, care 
induc povestirii un sens secund, simbolic. 
Mihai Manolescu a desenat o serie de 
portrete foarte abil administrate şi puse în 
pagină într-un flux spectacular, în care 
acţiunea susţ inută de i nteres a marcat 
continuu datele unor biografii şi ale unor 
tipologi i ,  deschise fără pretenţii spre zona 
general-umană. Perfect ascuns îndărătul 
interpreţi lor săi , i-a d i r ijat cu autoritate, 
discernământ, umor, simţ al contrastelor, 
într-o s intaxă gh idată de acu rateţe ş i  
profesionism. 

În Lena, protagonista acestei succinte şi 
vi i schiţe dramatice (spectacolu l  durează 
ceva mai mu lt de o oră) , asaltată peste 
pute r i ,  de-a va lma ,  de grij i ,  necazur i ,  
răspunderi ş i  admiratori, pe  cât de  insistenţi, 
pe atât de pragmatici ,  Maria Teslaru a făcut 
dovada unu i  ta lent autentic, cu s imţu l  
firescului  ş i  a l  nuanţei. Necontenit prezentă 
scenic, în direct contact cu partenerii şi foarte 
aproape de public, s-a priceput să-I implice 
în i luzie, să-i dea sentimentul că este el 
însuşi în sala de aşteptare şi urmăreşte, 
nevăzut, zbateri le eroinei. Să-I facă să palpite 
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pentru incidentele la care e supusă, să 
fie mişcat de necazurile şi dezamăgirile 
ei, să se indigneze de abuzurile cărora le 
e victimă. Să răsufle uşurat, în final, că, 
totuşi , lucrurile nu stau atât de rău. Să se 
convingă de faptul că prototipul Penelopei 
rămâne totuşi garanţia vieţii, camuflat în 
cele mai banale şi neînsemnate roluri, 
aşteptându-ş i  stato rn ic  vaporeanu l  
rătăcitor. Categoric această actriţă de 
reală forţă este folosită prea puţin în raport 
cu generoasa ei înzestrare scenică şi 
cinematografică. 

O apar i ţ ie  i nso l i tă a fost Ovid i u  
Moldovan în ro l u l  şefu l u i  l i b i d i nos,  
şantajându-şi subordonata în fel şi chip, 
fără a avea însă curaju l  să meargă până 
la capătul neomeniei, convins că până 
la urmă va reuşi să învingă cerb icia 
victimei sale prin permanenta hărţuire. 

Fiecare dintre actori a realizat câte un 
t i p  uman p lauz i b i l ,  i n terpretat cu 
îndemânare şi umor: Emil Mureşan (Omul 
care aşteaptă sosi rea soacrei ,  tocmai 
bine în întârziere, pentru a-şi îndulci 
răgazul cu alcool), Lucian Nuţă (Claudiu, 
adoratoru l  neobosit ,  i ns istând fără 
măsură, până când rezistenţa femeii şi 
gelozia scot din el accente nu tocmai 
cavalereşti), Mircea Cojan (Omul inimos) , 
Traian Zecheru (Omul cu bagaje) . În rolul 
ambiguu al unui escroc capabil de trucuri, 
dar şi de observaţii delicate, Răzvan Popa 
(Omul cu pastile) a adus ceva din poezia 
boemului generos, cu o bună intuiţie a 
situaţi i lo r, d ispus să fructif ice toate 
prilejuri le de a păcăli lumea, dar în stare 
şi să aprindă speranţe sau să împartă 
consolări, fascinând pentru o clipă eroina. 
B rânduşa M i rcea în Irina, f i ica pro­
tagonistei ,  a avut aplombul şi îndrăzneala 
vârste i  şi tert i pu r i l e ,  până la u rmă 
demascate, cu care şi-a neliniştit mama. 
Ca şi Cătălin Stanciu (Jack), prietenul ei 
din piesă. 

Un spectacol ca ld ,  bonom,  b i ne  
gestionat, în  care în  puterea nopţi i se 
intersectează trenurile, planurile, destinele, 
fără a produce dezastre, dar şi fără reale 
reparaţii. Un exerciţiu senin al resemnării 
şi al rezistenţei pe loc, fără alte ambiţii 
decât legile omeniei. Ceea ce nu e puţin .• · 


