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La beanti Au Dialle

Daca in urma cu cateva stagiuni se
constatau initiative de recuperare scenica a
dramaturgiei expresioniste (Strindberg,
Wedekind, Sorge, Witkiewicz, L. Blaga,
Borchert), iata, acum, pare case contureaza
ceva similar in directia suprarealismului. Ne
gandim la montarile lui Alexandru Tocilescu
(Poate Eleonora de Gellu Naum) si Horatiu
Mihaiu (Un cdine andaluz, dupa filmul lui
Buniuel), nu omitem nici spectacolul de
poezie interpretat de Radu Duda (/nven-
tatorul iubiriide Gherasim Luca, la Bruxelles).
Cunoscand si alte cateva texte teatrale
scrise de suprarealistii romani, presupunem
ca, odata citite de regizorii nostri, ele vor
ajunge pe scena. Prin anii 40, Gherasim
Luca (inainte de a scrie, in Franta,
extraordinarul sau intraductibil Théatre de
bouche), Paul Paun, Virgil Teodorescu si
Trost au conceput texte imposibil de
reprezentat pe atunci, pentru caar fi indignat
publicul pana la reactie violenta.

Mai putin virulente sunt cele doua tablouri
publicate de Gellu Naum, sub titlul Exact
acelasi timp, in volumul Teribilul interzis
(1945). Fata de celelalte piese ale autorului,
aceste tablouri par mai curand un crampei
dramatic, ceeace nu le scade insa elocventa
semnificatiilor. Reprezentarea lor se
dovedeste o restituire interesanta, aspectul
de schita transparent polemica ajutandu-ne
sa distingem o structura si intentii determi-
nate programatic. Cele spuse de lon Pop si
Simona Popescu in articolele lor din
caietul-program al premiereidela Nationalul
clujean, desi din perspective diferite, sunt,
in fond, complementare. lon Pop remarca
substanta suprareralista a textului, onirismul,
spulsiunile launtrice ivite din obscuritatile
tensionate ale eului profund”, fara a eluda
tratarea parodica a personajelor. Avand ca
argument declaratiile scriitorului, Simona
Popescu considera textul o consecinta a
atitudinii sale explicite fata de artificialitatea
conventiilor si falsitatea situatiilor teatrale.

Este o ,gluma“ — ni se spune — dar una
provocata de acele spectacole care rateaza,
din frivolitate, ceea ce pentru suprarealisti
era sublim si revelator in iubire, in moarte.
Primul tablou este o parodie sarcastica,
evidenta in schimbul de replici dintre
frumoasa Cécile si indragostitul Robert,
impins de ea la sinucidere. Cateva figuri
usor caricaturale (Domnul distins, Domnul
Rudolf ce-si cauta catelul, Guvernanta) le
intrerup dialogul, aparand si disparand pe
usa sau pe fereastra dormitorului lor. Un
personaj reliefat prin dorintele morbide este
Fetita, fascinata de moarte, avida de
sangele sinucigasului. In tabloul urmator,
Cécile devine Rafael Lanzio, pictorul, si o
viziteaza la castel pe Luiza, femeia chinuita
de dragoste neimpartasita pentru
disparutul Robert. Va muri si ea, spre
bucuria Fetitei, primind cadou inca un
cadavru... O schema de subiect ce arata —
mentiona lon Pop — gustul livresc pentru
romanul ,gotic* si,,de senzatie“. Dincolo de
ea, personajele suntinsa esentiale.
Sesizandu-le vigoarea malefica si sensul
parodic al textului, regizorul Mihai Maniutiu
pune versiunea sa scenica sub semnul
hotarator al Diavolului. Ne anunta, din strada,
afisul in care pe fruntea lui Marian Ralea se
deseneaza stiutele cornite. inainte de a fi
Cécile sau Rafael, actorul iese la rampa, din
cortina albastra, se apara de lumina si isi
rasuceste cornitele, gest revenind ca un tic
pe parcursul spectacolului. Dupa ce cu o
miscare a mainii isi va preface expresia fetei,
va intra in actiune, intr-un decor ce combina
fundalul pictat (copaci fara frunze, pamant
negru, cer azuriu) si elementele de interior
— 0 cada, un paravan — asezate straniu, in-
citant pe scena acoperita cu pietris albastru.
Spectacolul se deschide cu o defilare a
personajelor (unul in plus fata de piesa:
Femeia nebuna) in pas alert, dansant. Ele
vor fi manipulate de Diavolul ce-si baga
coada in toate, de la mistere metafizice,
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drame pre si postromantice, cu eroi grotesti,
infernali, pana la deriziuni suprarealiste. De
asta data ,obscuritatile tensionsate* sunt
puse pe seama Diavolului, iar viziunea
suprarealista va accepta — in deradere —
supranaturalul. Optiunea ar avea o justificare
intr-una dintre expresiile lui Rafael: ,Pentru
numele iadului”, dar si in tot ce face cu o
satisfactie si nepasare diabolica. Interpretat
in stilul parodic al intregului spectacol,
Diavolullui Ralea se manifesta ciudat, ridicol,
deseori aluneca pe pietrisul scrasnitor,
aratand o lipsa explicabila de echilibru la
suprafata paméntului, cu caderi comice de
film mut.

Regizorul procedeaza prin supralici-
tarea travestiului si inversarea lui. In piesa,
actrlta ce o joaca pe Cécile se va deghiza
in pictorul Rafael. in spectacol, Marian
Ralea — Diavolul isi fixeaza patru sani*. O
supratravestire pe masura puterilor sale,
dar vareveni la conditia masculina in tabloul
urmator. Robert, in schimb, este jucat de
Elena lvanca, machiajul amintind uimitor de
comicul Max Linder (care si el s-a sinucis
tanar). Aceeasi actrita va fi Luiza, tanjind
dupa Robertca dupa un suflet-frate, cu care
se va uni abia in moarte.

Este posibil ca solutia scenografica a
tabloului secund sa fi fost sugerata de
Luiza, aprinsa de amor, in continua agitatie
patetica. Decorul poate proveni din
imaginatia eifierbinte, din acel peisaj men-
tal, parcul, intrezarit pe cand se afla — la
comanda Diavolului— cu capul introdus in
sertarul unui dulap. Spatiul indicat de autor,
biblioteca din castelul Luizei, se modifica.

* Travestiul poate sa evoce, omagiind, prima piesa
Lsuprarealista“, Mamelele lui Tiresias de G. Apollinaire,
care si el voia sa se opuna la ceea ce nu-i decat
trompe l'oeil in comedia de moravuri.

Pe de alta paarte, ,tata“ este o vocabula vehiculata
cu placere in avangarda noastra interbelica. Sa
amintim versul lui Geo Bogza: ,Printre tate scurs/capul
sarpelui hranit cu vise* (Raniri). Bogza fusese poreclit
~rata“ (cuvintele fiind folosite, uneori, sinonimic) — imi
spunea Sasa Pana, aratandu-mi un tablou aluziv de
Victor Brauner.

Dupa razboi, prin '45-'47, se canta vesel pe o
melodie americana: ,Avea trei sani si-o chema Luana*“.

Sa mai notam, regizorul Mihai Maniutiu, ca
prozator, considera ca ,Barbatul cu tate nu-i un mis-
ter monstruos* (Scene intime).
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Dupa o cortina fotografica se descopera o
gradina profunda, cu copaci inverziti si zeci
de pasari cantatoare, dar presarata cu
mobilier util pentru a accentua un anume
gomic al actiunilor. Totul este de un mirific
artificial — pe cat de mirific, pe atat de arti-
ficial. Se aud, contrapunctic, ciripituri
prelungi si zgomotul surd al pietrisului. In
aceasta ambianta vor muri, temporar, Luiza
(Tnghitind un gandac otravit) si aproape
toate celelalte personaje, impuscandu-se
unul pe altul. Moarte temporara, pentru ca,
la un semn, se vor ridica si vor participa la
un final al carui inteles ne-a ramas neclar.

Cu parodia si umorul sau negru,
spectacolul cuprinde incidentele intrigii,
personajele, erotismul lor belle-epoque,
stereotipurile livresti si cliseele de
interpretare melodramatica —intr-o armonie
cvasicoregrafica si intr-o scenografie
fascinanta, de teatru-imagine. In acest
spectacol, iluzia calofila ascunde, ca o
capcana, vidul de viata (supra)reala.
Imaginea are o vraja calofila deliberata,
este un trompe Il'oceil vadit artificial, cu atat
mai mult cand isi sporeste senzorial
aparentele. Scrasnetul pietrisului, darele
produse de contactul cu personajele,
urmele albastre ramase pe hainele lor —
intra, de fapt, in jocul simularii. intre vidul
de viata profunda, autentica semnalat de
poetul dramaturg — si acest troupe l'oeil
scenografic este o corelatie semnificativa
perfecta.

in Teribilul interzis, Gellu Naum refuza
~Separatia visului de realitate, a vietii de
moarte, a iubirii de ura, a frumosului de
urat!”. Sa adaugam, in acelasi spirit
suprarealist: teatrul sa nu fie separat de
poezie, poezia de sarcasm, sarcasmul de
disperare...
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