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Ion CAZABAN 

Dacă în  urmă cu  câteva stagiun i  se 
constatau in iţiative de recuperare scenică a 
dramatu rgie i  expresion iste (Str indberg ,  
Wedekind, Sorge, Witkiewicz, L .  B laga, 
Borchert), iată, acum, pare că se conturează 
ceva similar în direcţia suprarealismului . Ne 
gândim la montările lui Alexandru Tocilescu 
(Poate Eleonora de Gellu Naum) şi Horaţiu 
M ihaiu (Un câine andaluz, după fi lmul lui 
Bufiuel) ,  nu omitem nici spectacolu l  de 
poezie interpretat de Radu Duda (Inven­
tatorul iubirii de Gherasim Luca, la Bruxelles). 
Cunoscând şi alte câteva texte teatrale 
scrise de suprarealiştii români, presupunem 
că, odată citite de regizorii noştri, ele vor 
ajunge pe scenă. Prin ani i '40, Gherasim 
Luca ( îna i nte de a scr ie ,  în Franţa ,  
extraordinarul său intraductibil Theâtre de 
bouche), Paul Păun, Virgi l  Teodorescu şi 
Trost au conceput texte i mposib i l  de  
reprezentat pe atunci, pentru că ar  fi indignat 
publicul până la reacţie violentă. 

Mai puţin virulente sunt cele două tablouri 
publ icate de Gellu Naum, sub titlul Exact 
acelaşi timp, în volumul Teribilul interzis 
( 1 945) . Faţă de celelalte piese ale autorulu i ,  
aceste tablouri par mai curând un crâmpei 
dramatic, ceea ce nu le scade însă elocvenţa 
semn if icaţ i i lo r. Reprezentarea lo r  se 
dovedeşte o restituire interesantă, aspectul 
de schiţă transparent polemică ajutându-ne 
să distingem o structură şi intenţii determi­
nate programatic. Cele spuse de Ion Pop şi 
S imona Popescu în a rt ico le le lor  d i n  
caietul-program al premierei d e  l a  Naţionalul 
clujean, deşi din perspective diferite, sunt, 
în fond, complementare. Ion Pop remarcă 
substanţa suprareral istă a textulu i ,  onirismul ,  
"pulsiuni le lăuntrice ivite d in obscurităţile 
tensionate ale eului profund", fără a eluda 
tratarea parodică a personajelor. Având ca 
argument declaraţi i le scriitoru lu i ,  S imona 
Popescu consideră textul o consecinţă a 
atitudini i  sale explicite faţă de artificial itatea 
convenţiilor şi falsitatea situaţiilor teatrale. 

Este o "glumă" - ni se spune - dar una 
provocată de acele spectacole care ratează, 
din frivolitate, ceea ce pentru suprarealişti 
era sublim şi revelator în iubire, în moarte. 

Primul tablou este o parodie sarcastică, 
ev identă în sch imbu l  de rep l ic i  d i ntre 
frumoasa Cecile şi îndrăgostitul Robert, 
împins de ea la sinucidere. Câteva figuri 
uşor caricaturale (Domnul distins, Domnul 
Rudolf ce-şi caută căţelul ,  Guvernanta) le 
întrerup d ialogul ,  apărând şi dispărând pe 
uşa sau pe fereastra dormitoru lui lor. Un 
personaj reliefat prin dorinţele morbide este 
Fetita, fascinată de moarte, avidă de 
sângele sinucigaşulu i .  În tabloul următor, 
Cecile devine Rafael Lanzio, pictoru l ,  şi o 
vizitează la castel pe Luiza, femeia chinuită 
de d ragoste n eî m pă rtăşită pent ru  
dispărutul Robert .  Va muri ş i  ea ,  spre 
bucu ria Feti,tei, pr im ind cadou încă un 
cadavru . . .  O schemă de subiect ce arată ­
menţiona Ion Pop - gustul l ivresc pentru 
romanul "gotic" şi "de senzaţie". Dincolo de 
ea, personajele sunt însă esenţiale. 

Sesizându-le vigoarea malefică şi sensul 
parodic al textulu i ,  regizorul Mihai Măniuţiu 
pune versiunea sa scen ică sub semnul 
hotărâtor a l  Diavolului. Ne anunţă, d in stradă, 
afişul în care pe fruntea lui Marian Râlea se 
desenează ştiutele corniţe. Înainte de a fi 
Cecile sau Rafa el, actorul iese la rampă, din 
cortina albastră, se apără de lumină şi îşi 
răsuceşte corniţele, gest revenind ca un tic 
pe parcursul spectacolului. După ce cu o 
mişcare a mâinii îşi va preface expresia feţei ,  
va intra în acţiune, într-un decor ce combină 
fundalul pictat (copaci fără frunze, pământ 
negru, cer azuriu) şi elementele de interior 
- o  cadă, un paravan - aşezate straniu, in­
citant pe scena acoperită cu pietriş albastru. 
Spectacolu l  se desch ide cu o defilare a 
personajelor (unul în plus faţă de piesă: 
Femeia nebună) în pas alert, dansant. Ele 
vor fi manipu late de Diavolul ce-şi bagă 
coada în toate, de la mistere metafizice, 
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drame pre şi postromantice, cu eroi groteşti, 
infernali, până la deriziuni suprarealiste. De 
astă dată "obscurităţile tensionsate" sunt 
puse pe seama Diavolului, iar viziunea 
suprarealistă va accepta - în derâdere -
supranaturalul. Opţiunea ar avea o justificare 
într-una dintre expresi i le lui Rafael: "Pentru 
numele iadului", dar şi în tot ce face cu o 
satisfacţie şi nepăsare diabolică. Interpretat 
în sti l u l  parodic al întregulu i  spectacol ,  
Diavolul lui Râlea se manifestă ciudat, ridicol, 
deseori a lunecă pe p ietrişu l  scrâşnitor, 
arătând o l ipsă explicabilă de echi l ibru la 
suprafaţa pământului ,  cu căderi comice de 
film mut. 

Regizorul procedează prin supral ic i­
tarea travestiului şi inversarea lu i .  În piesă, 
actriţa ce o joacă pe Cecile se va degh iza 
în pictoru l Rafael. În spectacol ,  Marian 
Râlea - Diavolul îşi fixează patru sâni*. O 
supratravestire pe măsura puterilor sale, 
dar va reveni la condiţia masculină în tabloul 
următor. Robert, în schimb, este jucat de 
Elena lvanca, machiajul  amintind uimitor de 
comicul Max Linder (care şi el s-a sinucis 
tânăr). Aceeaşi actriţă va fi Luiza, tânj ind 
după Robert ca după un suflet-frate, cu care 
se va uni abia în moarte. 

Este posibil ca soluţia scenografică a 
tablou lu i  secund să fi fost sugerată de 
Luiza, aprinsă de amor, în continuă agitaţie 
patet i că .  Deco ru l  poate p rove n i  d i n  
imaginaţia e i  fierbinte, din acel peisaj men­
tal ,  parcul ,  întrezărit pe când se afla - la 
comanda Diavolului - cu capul introdus în 
sertarul unui dulap. Spaţiul indicat de autor, 
bibl ioteca din castelu l  Luizei, se modifică. 

* Travestiul poate să evoce, omagiind, prima piesă 
"suprarealistă", Mamele le lui Tiresias de G. Apollinaire, 
care şi el voia să se opună la ceea ce nu-i decât 
trompe /'oei/ în comedia de moravuri. 

Pe de altă paarte, "ţâţă" este o vocabulă vehiculată 
cu plăcere în avangarda noastră interbelică. Să 
amintim versul lui Geo Bogza: "Printre ţâţe scurs/capul 
şarpe lui hrănit cu vise" (Răniri). Bogza fusese poreclit 
"Ţâţă" (cuvintele fiind folosite, uneori, sinonimic) - îmi 
spunea Saşa Pană, arătându-mi un tablou aluziv de 
Victor Brauner. 

După război, prin '45-'47, se cânta vesel pe o 
melodie americană: ,,Avea trei sâni şi-o chema Luana". 

Să mai notăm, regizorul Mihai Măniuţiu, ca 
prozator, consideră că "Bărbatul cu ţâţe nu-i un mis­
ter monstruos" (Scene intime). 

După o cortină fotografică se descoperă o 
grădină profundă, cu copaci înverziţi şi zeci 
de păsări cântătoare, dar presărată cu 
mobil ier util pentru a accentua un anume 
.c;omic al acţiuni lor. Totul este de un mirific 
artificial - pe cât de mirific, pe atât de arti­
f ic ia l .  Se aud,  contrapunctic, c i r ip ituri 
prelungi şi zgomotul surd al pietrişulu i .  În 
această ambianţă vor muri, temporar, Luiza 
(înghiţind un gândac otrăvit) şi aproape 
toate celelalte personaje, împuşcându-se 
unul pe altu l .  Moarte temporară, pentru că, 
la un semn,  se vor ridica şi vor participa la 
un final al căru i înţeles ne-a rămas neclar. 

C u  parod ia  ş i  u m o r u l  său n e g r u ,  
spectacolu l  cuprinde incidentele intrig i i ,  
personajele, erotismul lor bel le-epoque, 
ste reot i p u r i l e  l ivreşt i  şi c l i şee le  de 
interpretare melodramatică - într-o armonie 
cvasicoregrafică şi într-o scenografie 
fascinantă, de teatru-imagine.  În acest 
spectacol ,  i luzia calofi lă ascunde, ca o 
capcană, v idu l  de viaţă (supra ) rea lă .  
I maginea are o vrajă calofi lă deliberată, 
este un trompe /'oei/ vădit artificial, cu atât 
ma i  m u lt când îşi  sporeşte senzor ia l  
aparenţele. Scrâşnetul pietrişului ,  dârele 
p roduse de contactu l  cu personaje le ,  
urmele albastre rămase pe hainele lor -
intră, de fapt, în jocul simulări i .  Între vidul 
de viaţă profundă, autentică semnalat de 
poetul dramaturg - şi acest troupe /'oei/ 
scenografic este o corelaţie semnificativă 
perfectă. 

În Teribilul interzis, Gellu Naum refuza 
"separaţia visului de realitate, a vieţii de 
moarte, a iubir i i  de ură, a frumosu lui de 
u rât ! " . Să adăugăm,  în acelaş i  sp i r i t  
suprarealist: teatrul să nu f ie separat de 
poezie, poezia de sarcasm, sarcasmul de 
disperare . . .  
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