2

TEATRUL:

[torie Luciferici 4i elern omenesc

Controversat adesea de numerosii
comentatori, Tn special pentru concluziile sale
filosofice, poemul dramatic Tragedia omului,
scris de Imre Madach in 1859-1860, se
dovedeste o opera durabila, de prima marime,
asupra careia meditatiile si ipotezele critice n-au
ostenit nici azi. Traducatorul sau din tara
noastra, Octavian Goga, ca si alti exegeti, il
compara cu Faust, pentru ca ,tinde spre acelasi
mister (...) se cladeste pe aceeasi dualitatea a
binelui si a raului, a credintei si a tagadei menite
sa determine lupta fara odihna a eternului
omenesc”. Va fi insasi conditia unei existente
nelinistite, in continua cautare de sens si de
implinire, incepand dupa savarsirea pacatului
originar, o data cu alungarea lui Adam si a Evei
din Paradis. Daca in desfasurarea celor
15 tablouri cuvintele lui Dumnezeu au rolul de
a deschide si de a sfarsi hotarator poemul dra-
matic, in schimb Lucifer este o permanenta
prezenta, menita sa trezeasca si sa intretina
dorinta orgolioasa a Omului. El ii va convinge
pe Adam si Eva sa se atinga de pomul
cunoasterii, eliivada curajul siorgoliul lui Adam
sa afirme: ,Singur eu sunt Dumnezeul meu*.
Tot Lucifer — ,jintruparea vesnicei tagade“ — il
va purta pe Adam prin ,visul* istoriei viitoare,
strabatand epoci si locuri: Egiptul, Atena si
Roma antica, din Bizant in Praga imperiala,
apoi in Parisul revolutionar, pentru a ajunge in
secolul XI1X al autorului, la Londra sau in
falansterul lui Fourier. Este o calatorie printr-un
Timp unic si cuprinzator, dupa cum sustine Lu-
cifer: ,Nu vremea trece: noi calatorim“ — ceea
ce stabileste compozitia dramatica (si ulterior
reprezentarile scenice vazute). Este un vis ce
poate cuprinde alt vis, cand lui Adam ii apare
(confundandu-se cu el) savantul Kepler, care
la rAndul sau viseaza, increzator in schimbare,
Revolutia franceza. Dar cu fiecare etapa istorica
se accentueza deliberat deformarea
caricaturala a omului. Asa cum se constata in
amagitorul balci al desertaciunilor, ca final
dureros inevitabil, din tabloul londonez sau in
falansterul dezumanizarii fortate de utopiile
savante.

Animat de dorinta cunoasterii si nemultumit
de cele aflate, Adam va fi mereu atras de
altceva, gata sa inceapa altceva. Speranta
zadarnica il duce insa pana la urma ,in haos*
si in tinutul (alegoric) al frigului nimicitor.
Tablourile ,visului“ aleg, evident, doar criza si
deznodamantul funest, iminenta prabusire a

eroului sau implacabila decadere a societatii
umane. Adam si Eva sunt introdusi intr-o viziune
luciferica a Istoriei care urmareste, desigur, sa
surpe credinta si sa compromita maretia
creatiei divine. Dar Adam nu poate privi
stragedia“ drept o ,comedie*, cum il sfatuise Lu-
cifer, ci cauta un raspuns pe masura celor cu-
noscute de el; ,Ce prefuieste viata fara lupta /
fara iubire? / Inghetam...“ Dupa ce a incalcat
interdictia divina, Adam nesocoteste si
demonstratiile istorice ale lui Lucifer. El are
propriul sau cuget, ce va fi consfintit de
Dumnezeu pentru totdeauna, ca un destin.

Montarile recente ale Tragediei omului
(ca si cele anterioare de pe scenele de limba
maghiara din Cluj, Targu Mures, Oradea) se
sustin pe teatralitatea de substanta a textului,
determinata de proteismul uneiistorii onirice.
In ,visul* dat de Lucifer, Adam este pro-
tagonistul unor schimbari si situatii in Timp
si dincolo de Timp, totodata judecatorul lor.

Spectacolul regizat de Arkosi Arpad la
Sf. Gheorghe respecta cursivitatea poemului,
ii verifica rezonanta ideatica si emotionala
printr-o relatie directa, stabilita de la inceput cu
publicul. Confruntarea initiala dintre atotputerni-
cul Dumnezeu— in vesmant imaculat, luminos
—~ si tanarul Lucifer — bust gol, musculos,
pantaloni negri, fular rosu aprins — are loc in
foaier, in mijlocul spectatorilor. Corul in alb,
ingerasii figurati de copii dau o voita impresie
wretro®. Doi arhangheli vor insofi publicul in sala.
La rampa, Adam si Eva stau sprijiniti spate-n
spate, ca o singura fiinta bisexuala. Lucifer i
va separa si tot el, cu trupul sau, ii va suda
altfel, intr-o pozitie erotica. Apoi, cu o bataie de
gong,vadeclansa ,visul": spectacolul unei Istorii
sumbre ca un cosmar... Dar imaginea scenica
nu va fi tratata oniric. O ampla distributie asigura
o interpretare foarte precisa, de la rolurile
principale la cele episodice. Conteaza
individualizarea exacta, concisa in dinamica
fiecarui tablou. O individualizare ce vaaccentua
exit- ul emotionant al personajelor din tabloul
londonez si va fi pusa in evidenta, prin con-
trast, de dansul tragicomic al fapturilor
robotizate in falanster. Spectacolul are o anume
solemnitate in semantica limpede a miscarilor,
in urcarile si coborérile — uneori, insuficient
tensionate —~ pe cele zece scari ce alcatuiesc
decorul. O scenografie structurata geometric,
care contrasteaza semnificativ cu sugesti-
vitatea realista a interpretarii.
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Printre semnele folosite intensiv, usor
descifrabile, trapa de la rampa (pe locul unde
Adam si Eva se aflasera in Paradis) va indica
scufundarea in moarte. imprejurul ei, o plaja
de nisip aduna treptat ramasite emblematice
pentru fiecare tablou (vizibil si in cealalta
montare, de la Tg. Mures, nisipul se va scurge
de sus, ca dintr-o clepsidra sparta).

Cu bratele larg desfacute, Adam se va
adresa publicului, ca intr-o imagine antro-
pocentrica, renascentista, a eliberarii si a
dorintei de cunoastere atotcuprinzatoare. Tot
davincian ar fi si zambetul misterios (giocondic!)
cu care Luciferisi insoteste gestul amenintator,
daca nu-i de subliniere a unor cuvinte ce raman
nerostite... In finalul spectacolului se repeta —
pana la un punct, cu diferente elocvente —
inceputul. Dar de asta data nu va mai fi vis.

La Tg. Mures, regizoarea Anca Bradu n-a
pornit nici de la imaginarul paradisiac, nici de
la visul Istoriei, provocat de Lucifer. In
deschidere, spectacolul propune, ca un moto,
imaginile Revolutiei franceze: nobilii cad
seceratfi ca niste papusi rasturnate, un Lucifer
cu rubasca si pistol (venind parca din alta
revolutie) se desprinde din multime, remarcabil
ca si femeia cu un cap in mana... In prefata
traducerii sale, Octavian Goga vorbea si el
despre Revolutia franceza ,adevarat cataclism
primenind pana in temelii rosturile omenirii“.
Ceea ce urmeaza pe scena pastreaza acest
inteles. Pentru viziunea si ideile sale, regizoarea
considera poemul o opera de ,spirit iluminist®,
consecinta a ,celei mai violente zguduiri
seismice a continentului, cum numea Goga
revolutia. Nu intdmplator, Dumnezeu pare un
invatat cu peruca din secolul XVIII. Tablourile
introductive, din Paradis, au ajuns, pe scena,
momentele unei reprezentatiidate de Omul cu
marronete. Paradigma marionetei functioneaza
pe parcursul spectacolului pentru a semnala,
teatral si esentializat, o acuta devitalizare. Si
nobilii executati de Revolutie si degeratii din
tinutul de gheata cad ca niste fantose. De fapt,
misiunea Omului cu marionete se incheie o
data cu tabloul londonez: cei sortiti mortii nu
coboara in trapa (ca la Sf. Gheorghe), ci vor
intra, ca niste papusi, intr-o ,lada secuiasca“.

Regizoarea nu mentine intacta cronologia
piesei, nici nu se rezuma la concluziile ei. In-
troduce propriile ,intermezzo™-uri cu citate din
Noica si Cioran, care-i modifica perspectiva,
apropiind-o de una a secolului nostru. De altfel,
referintele peste timp sunt numeroase.
Alternanta de static meditativ si dinamism
exploziv, spectacolul se vrea un examen
percutant, de o luciditate taioasa. Situatiile
istorice si aluziile anacronice se interfereaza,
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spre judecarea unui mod de a fi, mereu respins
si regasit in alte momente de declin si deriva.
Aici se arata functia ,calatoriei* prin Timp, cu
zeci de tineri si tinere, Adami si Eve, intr-o
perpetua cautare a sensului existentei lor. De
o deosebita importanta va fi deci expresivitatea
grupului, a ,corului“ care amplifica fizic, gestic,
dialogul sau monoloagele personajelor
principale. S-a optat pentru o esentializare
cvasicoregrafica, un comportament generalizat,
multiplicat, avand coeziunea semnificatiei.
Actorii trebuie sa treaca nu numai o proba de
expresivitate omogena, dar si de vibratie
intelectuala. Pentru ca interpretarea stilizata
este dominata de gandul vorbit, de cuvantul
gandit.

Finalul spectacolului prezinta un Adam
atras de sinucidere, ,pe culmile disperarii“.
Ajuns acolo, constient de zadarnicia dorintelor,
va alege, totusi, lupta, eforturile fara speranta
(ca ,omul absurd* al lui Camus) si va respinge
~nebunia oricarei adoratii®.

Incercand o comparatie, sa adaugam, in
concluzie ca, pe cand la Sf.Gheorghe privirea
regizorala urmarea tragedia umana ca feno-
men, laTg. Mures, ea se concentraza asupra
esentei...
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