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Dincolo Ae oryont

Domnul Alexander Hausvater,
remarcat prin spectacolele realizate la noi
de doisprezece ani, e imprevizibil. in
optiuni si modalitati stilistice. Desi cateva
dominante se pot regasi in montarile sale
—dinamism, ritm viguros, sinteze vizuale
si sonoritati ample, de fortissimo, poezie
si dramatism —, e totusi greu a le insuma
intr-o trasatura stilistica proprie. Cum s-ar
putea acorda frumusetea socanta din Au
pus catuse florilorde Dario Fo cu strigatul
nonconformismului din Roberto Zucco de
Bernard-Marie Koltés, farmecul straniu al
ritualurilor din Teibele de Bashevis Singer
cu candoarea grotesca din Livada de
visini de Cehov sau parodia ingenioasa
din Dragostea Iui Don Perimplin de Lope
de Vega? Sunt atat de diferite incat nu
definesc un stil, ci mai degraba o certa
vocatie de a transpune in stiluri diferite
subiecte dramatice de viata cu un limbaj
original care-l defineste cu dominantele
de mai sus. Daca stilul e omul,
omul-regizor e plin de viata, energic si
dur, operativ si febril, biciuindu-si actorii
in repetitii istovitoare de mai putin de o
luna si bucurandu-se de admiratia lor,
carora — culmea! — le place asta.
Spectacolele sale nu sunt indiferente,
banale, te provoaca si te entuziasmeaza
in acelasi timp. Chiar cand poti sa ai
rezerve fata de o supralicitare de mijloace
(Don Perimplin) sau de un Cehov lansat
cu un bubuit de decibeli care alunga -
indiferent de motivatie — ingerul ce trece
prin aerul unei piese (Livada de visini). in
ce priveste optiunile, e ca raza unui far
ce se roteste in toate zonele universului,
de la batranul continent in extremul ori-
ent, cu zeci de voci disperate sau
indragostite, cu zeci de culori tari si
ademenitoare. Si 0 nestinsa curiozitate.
»,Cand eram copil in Romania — spune
domnul Hausvater — mergeam cu parintii
la mare; eu fugeam de la mal spre apa si
spuneam mamei si tatalui meu ca plec in
Japonia, care era cealalta parte a
orizontului“. Acum s-a aventurat dincolo

de orizont, montand la lasi Cinci povesti
NG de dragoste ale scriitorului japonez
Yukio Mishima. A doua piesa japoneza
din stagiune, dupa Amantii insdngerati de
Chikamatsu Monzaemon, montata de
Alexandru Tocilescu la T.N. Bucuresti,
amandoua de o excelenta realizare.
Stim putine despre N6 si mai putin
avem perceptia acestui tip de teatru spe-
cific japonez. Unul dintre autorii celebri
care l-au fondat spunea ca ,materia
noastra prima este spiritul“. Un spectacol
N6 cuprindea cam cinci—sase piese
scurte, pe teme religioase si traditionale,
lipsite de suflul dramatic al unui conflict
care caracterizeaza literatura noastra si
occidentala, elementul emotional fiind
cuprins in naratiune. Personaje putine,
cor, detalii de sugestii vizuale in mimica
si gest, acompaniament muzical la flaut
si tobe, dans final. Un teatru de o
simbolistica speciala, care nu exprima
ideea, ,ci ea se desprinde din imaginatia
publicului“ (Vito Pandolfi), ca arabescurile
ideogramelor lor. Frumusetea poetica a
limbajului, complexitatea figurata stilistic.
»Prin puterea sa de a stiliza lumea, arta
japoneza ramane cel mai intelectual,
daca nu si cel mai filosofic dintre limbajele
noastre figurate® (Elie Faure). S-au scris
de-a lungul secolelor mai multe piese N&,
dar cel ce a reusit sa le dea o autentica
expresie moderna a fost Yukio Mishima
(1925-1970), autor prolific de romane,
nuvele si teatru, nominalizat de doua ori
la Premiul Nobel, a carui viata a fost un
paradox de tensiuni intre spirit si trup,
creatie si lume, sfarsita deliberat in plin
apogeu al afirmarii printr-un seppuku in
biroul unui general. Cele cinci piese N6
moderne le-a publicat in 1950, ca o
reactie de revigorare a traditiei in spiritul
vremii sale si impotriva alterarii europeni-
zante. Povesti de o fascinatie bizara, in
care tineriicare se iubesc ,urca la stele®,
dar cand barbatul ii spune unei fete ca e
frumoasa, moare (Domnisoara Sotoba
Komachi); un batran indragostit de o
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tdnara doamna, careia ii scrie scrisori
zadarnice, dar convins ca ,dragostea e
ceva care straluceste asupra celui pe care
iliubesti“ (Toba din Damasc);perna care
face sa-fi traiesti visele daca te culci pe
ea (Perna din Kantan) si spitalul care
»~NU-Si asuma nici o responsabilitate
pentru visele pacientilor, de obicei de-
terminate de complexe sexuale (Doamna
Aoi);in fine, alienarea produsa de o lunga
asteptare a iubitului, pe care nu-l mai
recunoaste cand vine (Domnisoara
Hanako). Miniaturi literare, cu frumuseti
ascunse sau sugerate (in Femeia batrana
din prima piesa e inca vie frumusetea
tinerei de 19 ani), o deosebita sensi-
bilitate la natura (un apus frumos, porum-
bei care zboara in cerc, padurile verzi zi
si noapte care fosnesc in vant, vantul care
geme cu spasme peste suprafata apei,
amurgul care vine intotdeauna la floarea
lunii etc.). Actiuni concentrate in tensiuni
interioare, de o puternica expresivitate,
cu rasturnari neasteptate in final, de
ambiguitate complexa si talc indefinibil.
Batranul indragostit a trait ca o fantoma
si 1i apare acum tinerei doamne, care-!
cauta dupa ce s-a sinucis, ca o reala
fantoma pe care nimeni n-o mai poate
dezamagi; unui domn ii apare fantoma
fostei iubite care incearca sa-l seduca cu
vraja trecutului langa patul de spital pe
care zace sotia, 0 suna acasa, vorbeste
cu eareala, dar plasmuirea revine pentru
ca si-a uitat manusile si el i le da si
dispare. Realitatea si iluzoriul se imbina
intr-un flux continuu si ingenios, firesc,
sporind originalitatea teatrala si, evident,
interesul pentru aceste arabescuri
artistice.

Domnul Hausvater ataca energic zona
vizata de dincolo de orizont, cu un rapait
furtunos de tobe, minute in sir, executat
de interpreti, ,adeptii lui Mishima®. Apoi,
Mishima insusi (Nicolae lonescu)
impreuna cu asistentul lui (Marius
Nastrusnicu) incep relatarea povestilor, cu
tonul amplu, grav, dand cuvintelor
rezonanta meditativa chiar cand e vorba
de o banala precizare de spatiu siloc (,un
colt de parc®, ,0 strada intre blocuri” etc.).
Pentru ca exista si sufletul spatiilor (o
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camera mucegaita, dar sincera, care
inspira incredere si 0 camera moderna
care insala). Si povestile se deruleaza,
asistate de adepti, de insusi Mishima si
insotitorul sau, cu reactii admirative sau
ironice, de distantare sau participare, pe
un fundal rosu cu doua deschideri in parti,
usi spre viermuiala lumii, cateva obiecte
de recuzita care sugereaza un parc, O
gradina sau interioare senine, mohorate,
o barca pe lac (admirabil decorul Axentiei
Marfa) si o diversitate de costume bogat
colorate, poate cam strident uneori (Alina
Dinca Puscasu). Talentatii interpreti ieseni
se lanseaza cu entuziasm si voluptate
parca in aventura sufletelor de la soare
rasare, indragostite, dezamagite, ranite,
dar niciodata infrante de-adevaratelea
chiar cand mor. Niciodata ridicole.
-Oamenii de care se rade nu putrezesc”,
spune batranul indragostit lwakichi din a
doua piesa (Emil Coseru). O femeie-vioara
le acompaniaza evolutia, cu mimica si
sunete de comentator avizat (Antonela
Cornici), un Charlot apare la un moment
dat, cu mersul dezarticulat al celui ce calca
pe un taram instabil, de rasu-plansu, ca
viata (Doru Aftanasiu). Frumusetea care
tortureaza e expresiv intruchipata de
Doina Deleanu, Ada Gartoman Suhar e
proprietara experta a unei case de moda
si doctor celebru in ,aere”, Tatiana lonesi
o pictorita rece si insidioasa. Se disting si
interpretarile lui Constantin Puscasu,
Vitalie Bichir, Anne Marie Chertic, Irina
Radutu, Petronela Grigorescu. De ce,
oare, staruie in memoria afectiva primele
doua povesti, aparent mai simple? Numai
prin concizia lor? Categoric nu, ci pentru
nostalgia duioasa si farmecul straniu al
interpretarii celor doua personaje
principale, batrane, dar iradiind o intensa
lumina tinereasca si seductie vitala, de
catre Mihaela Arsenescu Werner si Emil
Coseru. In ochii lor, in jocul lor licareste
un poem de eternitate pentru fragilitatea
si relativitatea lumii.

Ca si in spectacolul domnului
Hausvater, cu inegalitati si exagerari pe
ici, pe colo, dar strabatut de o suflare
proaspata cu seducatoare arome.
Estetice.



