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dialoguri si replici (intoarse!) de tot rasul...
Fara sublinieri artagoase, cu o regie mai
degraba ascunsa in text si in interpreti, vine
in favoarea acestei comedii politice amare
Lucian Sabados. Ce n-ar fi fost de crezut,
de ,acasa", priveste calitatea interpretarii
actoricesti, unitara (evident, si prin
coordonare regizorala). Sunt in roluri, alaturi
de I.R. Burlan (actor cu experienta scenica
in plina dezvoltare, la Ploiesti), nume mai
putin ,rulate, absolventi de Targoviste, cu
alte cuvinte, sau formati de Institutul de Arta
din Chisinau (sau de o Scoala Populara de
Arta). Interpretarile lor au tonus comic
sustinut si contur clar.

LaTargoviste a functionat, intre ‘91 si‘96,
Academia de Arta Teatrala , Thalia“. Intra in
contul profesorilor acelei scoli de teatru un
procent consemnabil de aplauze la recenta

83

premiera. Teatrul din Targoviste a optat
pentru textul lui Garbea, pesemne, duminica.
Desi abia infiintat, teatrul mai are in
repertoriu: Cervantes si Unamuno,
Caragiale, Doru Motoc, Vitalie Ursu si

" Valentin Turculet... Asta inseamna alte patru

premiere in timp scurt, inseamna un afis cam
eclectic, dar poate ca spectacolele inving
teoria prin teatralitate, cum se intampla si in
cazul de fata. Pe o scena lipsita de dotarile
obisnuite, Targovistea isi joaca sansa de a
fi observata de viata teatrala...

Teatrul , Tony Bulandra® - Targoviste: Cine
l-a ucis... pe Marx? de Horia Garbea. Regia: Lucian
Sabados. Cu: lon Radu Burlan (de la Teatrul
~Toma Caragiu“ din Ploiesti, Catalin Aldea,
Rodica Bistriceanu, Vali Pena, George Buica.
Data premierei: 17 mai 2002.

OMMW

1. Ar putea fi ,furtunoasa‘, dar intre
coperte de carte, ,,Noaptea...“ aceasta
recenta, aradeana si jubiliara. Sub ,ceea
ce se vede“in scena, sub binaua cu un singur
cat a reprezentatiei fulgureaza un raft de
biblioteca, asa mi s-a parut. O tentatie a
regizorului profesional si citit, care e, desigur,
lon Mircioaga, de a-siarcui proiectul deasupra
trupei (ale carei valente si limite le cunoaste
bine), arc riscant. Cred ca o preocupare
intensava fi fost si aceea de a evita (surclasa,
poate?!...) culoarul ,traditional* de lectura
spectaculara asupra piesei. Nu e clara
prioritatea autorului de proiect scenic, sunt la
concurenta prea multi vectori conceptuali,
asta face din spectacol un fel de biliard grabit
ce nedumereste sala. Reprezentatia nu
reuseste ,saseadune”pe o idee ordonatoare.
Textul lui Caragiale —care are axa! — ruleaza
cumva in alt plan, cumva ,peste drum“ de
scena. Nu pot incuraja comentariile de hol
aradean, de genul: ,Acesta nu e Caragiale!”,
pentru ca, teoretic vorbind, didactica
respingerilor lineare usuca lucrurile la care
se referg, tot asa ca si un conspect regizoral
literaturizant o piesa. Actorii par, la premiera,
desanguinizati; desi in continua alergare,
personajele pe care le ,poarta“ nu anima rep-
lica, situatia, ingineria comediei caragialene,
atat de vie totusi. La rigoare, cu exceptia lui
Rica Venturiano, niciunul dintre persona)e nu
vine in scena ,din viata sa ante-scenica“ sau,

cu alte cuvinte, personajele reprezentatiei de
laArad nu au, din pacate, biografie.,,In culise,
personajele de teatru se lupta pentru
biografie” — obisnuia sa ne spuna Valentin
Silvestru. De putine ori am cantarit atat de
sigur, cum s-a intdmplat recent, la Arad,
viabilitatea asertiunii citate anterior. La Arad
izbucnesc din culise in scena niste actori,
actorii alearga fizic prin scena, personajele
lui Caragiale sunt altundeva, in pagina piesei,
in fila proiectului regizoral...

2. Un contrapunct ironic vor sa fie
exercitiile si danturile... civice pe carele
executa, secvential, trupa (personajele
binecunoscute si un fragment de lume
inventata de regizor). Si aici sensul se
recupereaza detasat de imaginea din scena
(cam dezlanata — prin imprecizia miscarilor
trupei). Dar trebuie observat si ca directorul
de scena investeste cu prea multa sarcina
ideatica momentele ,baletate”: e si un fel
de scenariu suprapus laitmotivului spec-
tacular (dar nu un scenariu coerent), ca si
cum nu erau suficiente semnalele descrip-
tive — din care pricepem ca lumea a fost si
ramane cum o stim, ,patrihoata“ pana la
ridicol, concomitent europenista pana la
ridicol. Cand, dabine*® patriotismul, ,cantam
si dansam*“ Eroi au fost, eroi sunt inca;
sfrecem“spontan la valsuri ,vieneze*, de la
0 zi la alta. Intr-un eseu, ideea asta si-ar
gasi probabil cadenta, respiratia, nuantele...
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3. Exista o silueta promitatoare in
spectacol: Rica Venturiano! Insa cas-
cadoriile lui destul de riscante, repetitive, ca
si secventa de film, cu norul de var fin ce ii
invaluie intoarcerea in ,odaie“, dupa fuga
bezmetica pe schele, raman lucruri in sine.
Nu-mi aduc aminte sa fi asistat la 0 mai
nefericita lectura a ,Vocii Patriotului Nationale*
decat cea din premiera de la Arad.

La Arad s-a mai jucat ,Noaptea
furtunoasa“ in 1950 si in 1973. Teatrul
marcheaza parcursul piesei printr-o mica
expozitie, in hol. Spre sfarsitul stagiunii, e
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programat un eveniment teatral deosebit:
premiera unui text inedit, de Radu Stanca —
Aege, preot si profet” — in regia lui Radu
Dinulescu, montare aflata deja in repetitii...

TEATRUL DE STAT ARAD - O noapte
furtunoas, del.L. Caragiale. Regia: lon Mircioaga.
Scenografia: Mihai Calin Pacurar. Miscarea
scenica: Hugo Wolff. Cu: Bogdan Costea, Calin
Stanciu, Zoltan Lovas, Carmen Vlaga, Costin
Gavaza, Adrian Ghinita, Dorina Darie-Peter,
Adelin Ghionghiosan, Florin Covalciuc.
Premiera: 20 aprilie 2002.

Roxana CROITORU

Dupa Casatoria de Gogol si Nunta
insangerata de Lorca, Mona Chirila ne invita
la Teatrul Maghiar, la premiera Nopti din cele
0 mie si una, pe un scenariu propriu dupa
1001 de nopti.

Ideea unui spectacol dupa 1001 de nopti,
una dintre cele mai valoroase carti ale literaturii
universale, a urmarit-o din studentie: ,Este o
idee mai veche. Cartea aceasta imi place foarte
mult...Aceste «basme» povestite sunt visele
omenirii, care sunt nemarginite.“ Asa cum s-a
intdmplat si cu spectacolul Mantaua de la
Nationalu! clujean, nascut din celebrele
Mantaua de Gogol si Maestrul si Margareta de
Bulgakov, scenariul Monei Chirila surprinde prin
originalitatea abordarii. O abordare libera si
inteligenta din care Seherezada lipseste ca
personaj si e totusi prezenta in atmosfera de
mister, opulenta, exotic si magie specifice lumii
arabe. O Seherezada-regizor ce desfasoara din
culise ghemul celor 1001 de nopti? ,Specta-
colul are elementele lui distractive pe care le
poti aseza intr-o comedie fantastica, dar in fapt
e un spectacal liric, serios. Cred ca pentru public
va fi interesant. Un spectacol original in care
este distanta ironica, sentimentala si filosofica
totodata.“, spune Mona Chirila.

Povestea e in final un ecou, o marturie
despre spiritul si moravurile unde ea s-a
nascut. Dar spiritul uman e intotdeauna
acelasi si aruncat intr-o lume unde suferinta
e mai mare decat fericirea (vezi lumea
orientala), el cauta mereu o indepartare, o
reprezentare flatanta a ceea ce ar fi putut sa
fie, o evaziune in afara realului. Spectacolul
sta sub semnul extazului, nascut din
inhalarea drogului, incepe si se incheie cu

cuvantul extaz. Pentru ca in centrul intregii
carti e iubirea erotica si tot ceea ce o slujeste.

Intrunind echipa obisnuita de creatori
(decoruri T.Th. Ciupe, costume Carmencita
Brojboiu, ilustratia muzicala Corina Séarbu)
spectacolul Monei Chirila uimeste si cucereste
printr-o extraordinara armonie si simplitate a
mijloacelor. Atmosfera orientala e recompusa
in spatiul scenic dintr-un panou desenat, casa
eroului principal, Abu Hassan, care se va
completa pe tot parcursul spectacolului—pana
la deschiderea scenei in intreaga ei
profunzime, la final — cu plasticitatea miscarii
interpretilor, imbracati in costume ,concret
orientale”, adaptate ideii regizorale si minime
obiecte de decor sau recuzita manuite la
vedere. Lazi grele cu capace captusite cu
oglinzi, care ce altceva ar putea ascunde decéat
pe frumoasele ce-l ispitesc pe Abu Hassan
invaluit in aburul hasisului? Sau panourite din
oglinzi ce se rotesc la nesfarsit tensionand
paroxistic incetineala cu care Hassan
Badredin ajunge sa-si atinga iubita, pe Sett-el
Hosn, si sa-si implineasca iubirea. Matasurile
vaporoase invaluie trupurile celor sapte hurii
(femei splendide promise de Mahomed
credinciosilor, in paradis) ravnite de Abu
Hassan sub puterea drogului. Sarmanul isi
traieste in drog maretia (se crede emirul
dreptcredinciosilor) si aventura erotica. Pe
canavaua povestii lui Abu Hassan se
deseneaza arabescurile celorlalte povesti: cea
a fiului lui Kasib, cel care ne dezvaluie in extaz
splendorile gradinilor interzise, povestea de
dragoste dintre Sett el-Hosn si Hassan
Badredin, a calugaritei Mariam, care vrea sa
devina musulmana, a cocosatului pacalit, a



