
Slăbiciunea Margaretei transpare pe chipul 
lui ca într-o oglindă. Ea, soţia, este pretextul 
lui de convieţuire alături de r1işte oameni cu 
care nu are nimic de-a face. 

Vie m i  s-a părut şi evoluţia lu i  Pavel 
Bartoş în lanache. Capabil să rezolve toate 
"pagubele" surorii Aneta, ale soţiei Coflete 
- Carmen Tănase - devine din bărbatul 
derutat şi fricos, un familist cu "prinţipii", cu 
tupeu ,  cu "ambâţ" . În ace laşi reg istru 
evoluează Mirela Dumitru, în rolu l  Zamfirei, 
fata în casă. Obraznică, nemulţumită de 
stăpână, se mai pierde cu firea, gustă pe 
rupte din bucatele de la masă, se îmbată 
cu vinul pentru parastas, face zarafet şi 
clocoteşte de supărare când nu i se dă 
dreptate. Registrul comic natural al actriţei 
umple sala de voie bună. 

Spectacolul se apropie de l iteratura pe 
care o tot scrie Alexandru Dabija pe scenă 
de câţiva an i  încoace. Literatură care 
provoacă un fel de nostalgie, aş spune, a 
fracturi i care apare între aspiraţi i le unor 
oameni ,  mai ales dacă îi desparte un timp 
personal diferit. O l iteratură a mici lor bucurii 

Maree/a ILNITCHI , 

Punerea în scenă a p iesei Cezar, 
măscăriciul piraţilor de D.R .  Popescu de 
către N .  Perveli Vii i este un proiect ambiţios, 
datorită unei relaţii incomode cu textul şi ,  
aş spune,  uşor hazardat în raport cu 
publicul concret căruia i se adresează. 

Autoru l  suprasol icită spectatorul să 
accepte o mare mobil itate a convenţii lor 
într-o succesiune câteodată derutantă. S-a 
vorbit de " ipoteză dramatică" şi sarcina 
regiei nu este uşoară în intuirea sau even­
tual completarea intenţiei structurante a 
textului .  

I ngen ioz i tatea reg izora lă  "an i mă" 
momente ale parabolei dramatice a puteri i ,  
dar redundanţa demonstraţiei de idei nu 
poate f i evitată total . Propunere regizorală 
a unei  p ropuneri d ramaturgice, ac�·en-

ale vieţii care încearcă să răzbată prin 
personaje al ienate, o literatură a unui fals 
precept despre o poziţie socială mai bună. 
Gaiţele completează scara de valori a unei 

" societăţi unde se simt "ca-n fami l ie". Micul 
lor cuib de viespiîncărcat de mobilele vechi, 
m i rosind a mucegai şi cu loarele aerisite 
între covoarele care atârnă, este doar un 
spaţ iu al traversări i  d intr-un capăt spre 
celălalt al asemănărilor şi deosebiri lor între 
cei care nu mai au unde să evadeze. 
S inguru l  care pleacă d i n  cu ib  în golu l  
d ispariţiei covoarelor este Mircea A/dea. Şi, 
nu ştiu de ce, parcă am simţit nevoia de a 
căuta la sfârşit transparenţa înspre evadare 
a unuia dintre personaje. 

Teatrul  Odeon - Gaiţele de Alexandru 
Kiriţescu. Regia şi ilustraţia muzicală: Alexandru 
Dabija. Decorul:  Vittorio Holtier. Costume: Irina 
Solomon. Cu : Dorina Lazăr, Constantin Cojocaru, 
Ionel Mihăi lescu, Carmen Tănase, Pavel Bartoş, 
Marius Stănescu, Elvira Deatcu, Virginia Rogin, 
Petre N icolae, Ana-Maria Moldovan.  Data 
premierei: 29 mai 2002. 

tuează câteodată arbitrarul d in text. Şi mă 
gândesc la finalul spectacolu lu i ,  în care 
lupta pentru putere, deja supraexemplificată 
în text, este extinsă de regizor până la a i 
se rarefia semnificaţia. Râvnitele însemne 
ale puterii ajung la femeia-tovarăşă până 
ieri a ambiţiei masculine, devenită acum 
următoarea uzurpatoare a puterii în seria 
numită de Ion Cocora, în caietul-program 
al spectacolulu i ,  "un Cezar, doi Cezari, trei 
Cezari . . .  ". 

Regizorul dă "haine teatrale" textu lu i  
astfel încât publicul să f ie atras pe această 
ca le  de tezele expuse.  Joc d i nam ic ,  
suculent, mişcarea în  toate sensurile scenei 
destu l  de m ic i ,  muz ica atotp rezentă. 
Remarcăm şi acum ingeniozitatea folosirii 
neajunsuri lor scenei, care sunt profunzimea 
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redusă şi posibil ităţile l imitate de i luminare. 
Decorul în perspectivă frontală - puntea 
corabiei piraţi lor - ale cărui l in i i  ascendente 
duc spre poziţia de sus, a căpitanului  şi a 
puteri i în sens metafor ic ,  maschează 
neajunsurile de care vorbeam. 

Poate că l i r ismul paradoxal de care 
vorbeşte Ion Cocora când apropie piesa de 
Caligula lui Camus şi pe care îl vrea şi D.R. 
Popescu de la i nterpretul ideal al lui Cezar 
ar ti fost matca cea mai potrivită în care să 
se canalizeze agitaţia uneori dezordonată 
a l u i  Cosmin Creţu. E dif ic i l  pentru un  
personaj-variantă să  se  insereze printre 
personaje mai veridice. 

În rolu l  Căpitanului, Ovidiu Gherasim 
este o contrapondere ma i  so l i dă  l a  
transtormări le câteodată forţate prin care 

Citindu-1 pe Anouilh este obligatoriu să 
înţelegi o anumită graţie a spi ritu lu i .  El nu 
este autorul unui teatru de teză, în care se 
confruntă principi i ,  ceea ce ar justifica, să 
spunem, o montare mai apăsată. La el ,  prin 
paradox şi i ro n i e ,  p r i n  d ivers i tatea 
aparenţelor, se ajunge la o bogăţie şi un 
insolit al reacţi i lor şi situaţi i lor, care, dacă 
sunt e ludate, conduc la sărăcia idei lor 
spectacolului .  

Drept consecinţă, teatralitatea intrinsecă 
teatru lu i  său fi ind neglijată, în spectacol 
începe să se întrevadă mucavaua, taţada, 
s imbolul greoi şi inestetic. Este capcana în 
care cade spectacolul Teatrulu i  din Galaţi ,  
pe care l-am vizionat la Teatrul Mic, unde 
Galaţiul s-a aflat în turneu în cursul lunii mai. 
Se apasă p rea mu l t  pe confruntarea 
putere-sfinţen ie ,  una doar din taţetele 
piesei. Totul capătă o solemnitate falsă, ca 
şi când s-ar spune "vorb im de l ucrur i  
serioase cu mij loace serioase", ceea ce 
este exact opus spi ritului lui Anoui lh .  

Tot aşa, din cauza mizei pe efectul ex­
terior, nu mai suntem atât de aproape de 
problemele personale ale Regelui şi ale lui 

trec celelalte personaje. Nici personajul lui 
nu este de altfel scutit de asta, dar jocul 
conţinut îl tace mai credibi l .  

Am rămas cu impresia pozitivă că există 
la Giurgiu un ansamblu actoricesc în proces 
de creştere şi că teatrul este interesat, 
exemplu fiind şi spectacolu l  comentat, de 
constituirea de evenimente culturale. 

Teatrul Valah Giurgiu -Cezar, măscăridul pira�lor 
sau capcana sau Cine îndrăzneşte să verifice dacă 
împăratul are chelie falsă de Dumitru Radu 
Popescu. Regia: Nicolov Perveli Viii. Scenografia: 
Ol impia Damian.  I lustraţia muzica lă :  Teo 
Georgescu. Coregrafia: Petre Moga. Cu: Cosmin 
Creţu, Ovidiu Gherasim, Violeta Creţu, Ion Cojocaru, 
Florin Dumitru, Toma Vasile, Nicolae Botezatu, Dinei 
Ţancof. Data premierei: 18  aprilie 2002. 

Becket, care devin tantoşe ale regalităţii­
biserici i . Anoui lh  vorbeşte cu fami l iaritate 
despre ce i  d e  sus ,  e l  de -m i t i zează 
atitudini le şi vorbele mari. În spectacol se 
procedează invers de cele mai multe ori, 
apariţ i i l e  ş i  rep l ic i le  personaje lor  f i i nd  
încărcate de efecte teatrale apăsate. 

Din această sufocare a spiritului răzbate, 
din când în când, nevoia actori lor principali 
de a ti mai intimi cu propriul lor personaj. 
Sunt momente când şi publ icul aplaudă 
dezvălui ri le psihologice care se cer. Atunci, 
fi rav, percepem că este vorba în p iesă 
despre s ingurătatea reg i lo r  ş i  despre 
prietenie, despre teama omului obişnuit în 
faţa invest i r i i  cu un  destin excepţional ,  
despre egoism şi altruism. 

Pentru că este fals-solemn, spectacolul 
devine monoton. Caracterizarea rapidă şi 
sclipitoare a personajelor din jurul Regelui 
şi al lu i  Becket, fundal viu şi mobi l ,  este 
înlocuită cu insistenţa tristă pe clişee de 
gest şi interpretare. 

Comentariu l  muzical "greu" nu subl i­
mează trăir i le scenice, ci invadează scena 
şi sala într-o confuzie neartistică între 


