TEATRUL:

Slabiciunea Margaretei transpare pe chipul
lui caintr-o oglinda. Ea, sotia, este pretextul
lui de convietuire alaturi de riiste oameni cu
care nu are nimic de-a face.

Vie mi s-a parut si evolutia lui Pavel
Bartos in lanache. Capabil sa rezolve toate
spagubele” surorii Aneta, ale sotiei Collete
— Carmen Tanase — devine din barbatul
derutat si fricos, un familist cu ,printipii“, cu
tupeu, cu ,ambat“. In acelasi registru
evolueaza Mirela Dumitru, in rolul Zamfirei,
fata in casa. Obraznica, nemultumita de
stapéna, se mai pierde cu firea, gusta pe
rupte din bucatele de la masa, se imbata
cu vinul pentru parastas, face zarafet si
clocoteste de suparare cand nu i se da
dreptate. Registrul comic natural al actritei
umple sala de voie buna.

Spectacolul se apropie de literatura pe
care o tot scrie Alexandru Dabija pe scena
de cativa ani incoace. Literatura care
provoaca un fel de nostalgie, as spune, a
fracturii care apare intre aspiratiile unor
oameni, mai ales daca ii desparte un timp
personal diferit. O literatura a micilor bucurii
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ale vietii care incearca sa razbata prin
personaje alienate, o literatura a unui fals
precept despre o pozitie sociala mai buna.

Gaitele completeaza scara de valori a unei

societati unde se simt ,ca-n familie“. Micul
lor cuib de viespiincarcat de mobilele vechi,
mirosind a mucegai $i culoarele aerisite
intre covoarele care atarna, este doar un
spatiu al traversarii dintr-un capat spre
celalalt al asemanarilor si deosebirilor intre
cei care nu mai au unde sa evadeze.
Singurul care pleaca din cuib in golul
disparitiei covoarelor este Mircea Aldea. Si,
nu stiu de ce, parca am simtit nevoia de a
cauta la sférsit transparenta inspre evadare
a unuia dintre personaje.

Teatrul Odeon - Gaitele de Alexandru
Kiritescu. Regia i ilustrafia muzicala: Alexandru
Dabija. Decorul: Vittorio Holtier. Costume: Irina
Solomon. Cu: Dorina Lazar, Constantin Cojocaru,
lonel Mihailescu, Carmen Tanase, Pavel Bartos,
Marius Stanescu, Elvira Deatcu, Virginia Rogin,
Petre Nicolae, Ana-Maria Moldovan. Data
premierei: 29 mai 2002.

Marcela ILNITCHI

D R - Popesce ta Tewtril Vbl dim Giungia

Punerea in scena a piesei Cezar,
mascariciul piratilor de D.R. Popescu de
catre N. Perveli Vili este un proiect ambitios,
datorita unei relatii incomode cu textul si,
as spune, usor hazardat in raport cu
publicul concret caruia i se adreseaza.

Autorul suprasolicita spectatorul sa
accepte o mare mobilitate a conventiilor
intr-o succesiune cateodata derutanta. S-a
vorbit de ,ipoteza dramatica“ si sarcina
regiei nu este usoara in intuirea sau even-
tual completarea intentiei structurante a
textului.

Ingeniozitatea regizorala ,anima“
momente ale parabolei dramatice a puterii,
dar redundanta demonstratiei de idei nu
poate fi evitata total. Propunere regizorala
a unei propuneri dramaturgice, accen-

tueaza cateodata arbitrarul din text. Si ma
gandesc la finalul spectacolului, in care
lupta pentru putere, deja supraexemplificata
in text, este extinsa de regizor pana la a i
se rarefia semnificatia. Ravnitele insemne
ale puterii ajung la femeia-tovarasa pana
ieri a ambitiei masculine, devenita acum
urmatoarea uzurpatoare a puterii in seria
numita de lon Cocora, in caietul-program
al spectacolului, ,un Cezar, doi Cezari, trei
Cezari..."“.

Regizorul da ,haine teatrale“ textului
astfel incat publicul safie atras pe aceasta
cale de tezele expuse. Joc dinamic,
suculent, miscareaintoate sensurile scenei
destul de mici, muzica atotprezenta.
Remarcam si acum ingeniozitatea folosirii
neajunsurilor scenei, care sunt profunzimea
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redusa si posibilitatile limitate de iluminare.
Decorul in perspectiva frontala — puntea
corabiei piratilor — ale carui linii ascendente
duc spre pozitia de sus, a capitanului si a
puterii in sens metaforic, mascheaza
neajunsurile de care vorbeam.

Poate ca lirismul paradoxal de care
vorbeste lon Cocora cand apropie piesa de
Caligula lui Camus si pe care il vrea si D.R.
Popescu de la interpretul ideal al lui Cezar
ar fi fost matca cea mai potrivita in care sa
se canalizeze agitatia uneori dezordonata
a lui Cosmin Cretu. E dificil pentru un
personaj-varianta sa se insereze printre
personaje mai veridice.

In rolul Capitanului, Ovidiu Gherasim
este o contrapondere mai solida la
transformarile cateodata fortate prin care

TEATRUL+

trec celelalte personaje. Nici personajul lui
nu este de altfel scutit de asta, dar jocul
continut il face mai credibil.

Am ramas cu impresia pozitiva ca exista
la Giurgiu un ansamblu actoricesc in proces
de crestere si ca teatrul este interesat,
exemplu fiind si spectacolul comentat, de
constituirea de evenimente culturale.

Teatrul Valah Giurgiu — Cezar, mascariciul piratilor
sau Capcanasau Cine indrdzneste sa verifice daca
impdratul are chelie falsa de Dumitru Radu
Popescu. Regia: Nicolov Perveli Vili. Scenografia:
Olimpia Damian. llustratia muzicala: Teo
Georgescu. Coregrafia: Petre Moga. Cu: Cosmin
Cretu, Ovidiu Gherasim, Violeta Crefu, lon Cojocaru,
Florin Dumitru, Toma Vasile, Nicolae Botezatu, Dinel
Tancof. Data premierei: 18 aprilie 2002.

Citindu-I pe Anouilh este obligatoriu sa
intelegi o anumita gratie a spiritului. El nu
este autorul unui teatru de teza, in care se
confrunta principii, ceea ce ar justifica, sa
spunem, o montare mai apasata. La el, prin
paradox si ironie, prin diversitatea
aparentelor, se ajunge la o bogatie si un
insolit al reactiilor si situatiilor, care, daca
sunt eludate, conduc la saracia ideilor
spectacolului.

Drept consecinta, teatralitatea intrinseca
teatrului sau fiind neglijata, in spectacol
incepe sa se intrevada mucavaua, fatada,
simbolul greoi si inestetic. Este capcanain
care cade spectacolul Teatrului din Galati,
pe care |-am vizionat la Teatrul Mic, unde
Galatiul s-a aflatin turneu in cursul lunii mai.
Se apasa prea mult pe confruntarea
putere—sfintenie, una doar din fatetele
piesei. Totul capata o solemnitate falsa, ca
si cand s-ar spune ,vorbim de lucruri
serioase cu mijloace serioase", ceea ce
este exact opus spiritului lui Anouilh.

Tot asa, din cauza mizei pe efectul ex-
terior, nu mai suntem atat de aproape de
problemele personale ale Regeluisi ale lui

Becket, care devin fantose ale regalitati—
bisericii. Anouilh vorbeste cu familiaritate
despre cei de sus, el de-mitizeaza
atitudinile si vorbele mari. in spectacol se
procedeaza invers de cele mai multe ori,
aparitiile si replicile personajelor fiind
incarcate de efecte teatrale apasate.

Din aceasta sufocare a spiritului razbate,
din cand in cand, nevoia actorilor principali
de a fi mai intimi cu propriul lor personaj.
Sunt momente cand si publicul aplauda
dezvaluirile psihologice care se cer. Atunci,
firav, percepem ca este vorba in piesa
despre singuratatea regilor si despre
prietenie, despre teama omului obisnuit in
fata investirii cu un destin exceptional,
despre egoism si altruism.

Pentru ca este fals-solemn, spectacolul
devine monoton. Caracterizarea rapida si
sclipitoare a personajelor din jurul Regelui
si al lui Becket, fundal viu si mobil, este
inlocuita cu insistenta trista pe clisee de
gest si interpretare.

Comentariul muzical ,greu* nu subli-
meaza trairile scenice, ci invadeaza scena
si sala intr-o confuzie neartistica intre



