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lon CAZABAN

Evgen lonercn — din Sneeprtinile
Uioiiticsi Teatnal

Se stie ca tanarul Eugen lonescu a avut, in Romania anilor '30, o acti-
vitate de publicist prolific, consacrata criticii literare si, intr-o masura, celei
plastice. N-au lipsit nici preocuparile pentru o arta teatrala care sa releve —
dincolo de virtuozitatea tehnica — un sens profund spiritual. Sporadice, cele
cateva articole au, totusi, importanta lor in formarea si afirmarea unui mod
propriu de a intelege scrisul dramatic si interpretarea scenica. Desi, mai
tarziu, autorul le va considera neglijabile, ,stangaci redactate” — cum fii
spunea lui Claude Bonnefoy —, prin ele se conturau, de atunci, constantele
gandirii teatrale incisive. Cele doua articole de mai jos, Despre melodrama
si Contra teatrului, par sa fi fost omise de cercetatorii publicisticii romanesti
a lui Eugen lonescu: antologia Razboi cu toata lumea (Ed. Humanitas,
1992) nu le contine nici macar la bibliografie, doar cartea lui Gelu lonescu,
Anatomia unei negatii (Ed. Minerva, 1991), il semnaleaza pe primul.

Pentru Eugen lonescu, melodrama aparea ca ,dreapta urmasa a
tragediei antice: ea este implinitoarea moderna a nevoii eterne de miracol
si groaza”. Situatia tragica devine ocazia optima de a iesi din inertia si con-
fortul amagitor al existentei cotidiene. Situatia tragica permite o cunoastere
a omului in profunzimile esentiale, neatinse, surprinzatoare. Luand ca argu-
ment melodrama, lonescu prefera ,catastrofa” si ,groaza”, generatoare de
suprema neliniste, de intensa iluminare, o rasturnare a opticii obisnuite
asupra realitatii. Investigatie sufleteasca si declansare paroxistica, teatrul
preconizat implicit ar fi unul al lirismului dezlantuit si al emotiilor
coplesitoare. Un teatru care patrunde in miezul fiintei, in ,melodramatismul
interior”. Cand se pronunta pentru ,O stridenta necesara. O exacerbare.
O violenta si o exagerare (nu patologica) a atitudinilor” — ne face sa ne
gandim la expresionism (vazut si comentat de el, ulterior, in spectacolul lui
G.M. Zamfirescu, Molima tineretii, Compania ,,13+1”, 1932). Dar urmatorul
articol, Contra teatrului — publicat in acelasi an cu volumul Nu, unde
regasim opinii asemanatoare — indica unele schimbari, acum fiind contes-
tat expresionismul sau alte tendinte moderne, pentru ca nu reusesc sa
elimine conventiile uzuale, trucurile frecvente in spectacolele epocii. Eugen
lonescu refuza lipsa de subtilitate, facilitatea evidentelor, teatrul ,fara
ascunzisuri, fara umbre”. El face parte dintr-o generatie care, in anii ‘30, era
preocupata, mai presus de orice, de autenticitatea. reactiilor, de profun-
zimea trairilor, de vitalitatea semnificatiilor.
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Eugen IONESCU

Numai catastrofa ne poate revela natura noastra intima. Valul cotidi-
anului si al prevazutului ne ascunde pentru noi insine, ne insala asupra
noastra, pe noi insine: de aici, necesitatea tragicului si a neprevazutului, a
catastrofei care sa rupa, cu o stralucitoare lumina, un val. Viata tragica este
0 evadare.

Dar aceasta necesitate psihologica si cult al neprevazutului tragic
motiveaza melodrama si patologicul in arta: anormalul, si nu normalul, este
veridic, esential, etern.

Noi credem in genul obiectiv al melodramei — indiferent de mediocri-
tatea realizarilor artistice-accidente. Nu spiritul melodramei poate fi acuzat
de nonvaloare, de mediocritate estetica, ci numai autorii de melodrama:
Bérécount, Bouchardy, Victor Hugo etc. Dar melodrama (si nu drama) este
dreapta urmasa a tragediei antice: ea este implinitoarea moderna a nevoii
eterne de miracol si groaza.

Miracolul a fost inlocuit, modern, de hazard si coincidenta. Coincidenta
echivaleaza, psihic, miracolul. Melodrama este tentativa de a realiza o
estetica a coincidentelor. Coincidenta constituie, astfel, principiul originar al
oricarei actiuni, intrigi melodramatice.

Dar notiunea de coincidenta — desi indicand o similara sau identica
necesitate psihica — este, totdeodata si o diminuare a notiunii de miracol —
compromisa de stiinta. La moartea miracolului si a personagiului divin sau
ocult, invizibil dar important, central — s-a incercat o inlocuire a Iui prin coin-
cidenta: deoarece trebuia ca stiinta sa explice totul si sa alunge misterul —
coincidenta era, astfel, o explicare si o0 motivatie a neprevazutului. O expli-
catie si o justificare meschina a acestuia.

Doi factori au determinat caderea estetica a melodramei: mediocri-
tatea, banalizarea miracolului, decazut in coincidenta si hazard; si ca-
racterul popular — precis: democrat — al melodramei (Din spiritul stiin-
tific).

Miracolul devenit coincidenta era, altfel, a la portée de tout le
monde; si cotidian posibil. Neprevazutul deveni vazut si quasipalpabil —
pentru aceasta mediocritate plebee. lar autorul de melodrama era si el
un om din public, neridicat deasupra publicului si care scria pentru pub-
lic.

Speculand necesitatea psihologica de minune, de neprevazut, s-a
ajuns la un automatism, la 0 mecanizare si ordonare a neprevazutului —
minunea mecanica; anulare, deci, a minunii. Prin urmare, lipsa de sens
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metafizic a epocii a degradat nepre-
vazutul, readucandu-l la meschina
coincidenta, cat si specula literara
care a mecanizat-o industrial. Com-
promitand neprevazutul, miracolul —
degradat in coincidenta — melodrama
s-a compromis pe sine insasi.

Dar credem 1in reabilitarea melo-
dramei, pentru ca nu spiritul a fost
ucis, ci forma inferioara, dar acciden-
tala. Groaza si neprevazutul, vesnice
nevoi, vor fi vesnic viabile: cerem
anormalul (anormalul moral sau anor-
malul circumstantelor exterioare).

Construind melodrama pe funda-
mentul acestor realitati sufletesti (trag-
ismul necesar) si ignorand sau anu-
land scrupulele — stiintifice si altele —
ale unei realitati cu totul deosebite, se
realizeaza principiul acesteia.

Melodramaturgii au cautat sa
impace miraculosul cu pozitivul, si
aceasta fu spre paguba amandurora —
dar mai cu seama, in defavoarea
artei. S-a confundat, cu alte cuvinte,
aceasta realitate subiectiva, morala,
imaginativa cu realitatea obiectiva,
stiintifica. S-a incercat o falsa (princi-
pial falsa!) trecere a uneia prin
cealalta; o confruntare a lor, un con-
trol prin confruntare, si acestea fie din
lipsa sentimentului metafizic — melo-
drama este doar un fruct pur al sec-
olului XIX — fie din intinarea sau
rusinea acestuia.

Dar cele doua realitati pot via par-
alele, independente, fiecare tot atat
de necesara, de adevarata: fiindca
subiectiv, psihologic adevarata, ce-
ruta.
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Exista un melodramatism interior.
O melodramatica a starilor sufletesti:
organica, primara. O stridenta nece-
sara, o exacerbare, o violenta si o
exagerare (nu patologic) a atitudinilor.

Prin libera dospire a senti-
mentelor neprevazutului si groazei,
prin libera imaginare a neprevazutului
si groazei — si viata miracolului — sa se
cristalizeze intruchiparile lor scenice.

Stridenta, tipat —iar nu eloquenta.
llogic al coincidentelor — nu motivatie
rationala a acestora.

Nemaiincercand o regizare me-
canica a miracolului, melodrama
(adevarata) va creste libera, deplina.

Si printr-o impermeabilitate a
celor doua realitati, coincidenta sa
redevina mister.

(Zodiac, martisor 1931)

Contra Teatrloi

Teatrul e o formula de arta vul-
gara. Pentru ca este o arta pentru
multime si pentru ca un mic spatiu tre-
buie sa fie bine vazut din toate
colturile unei sali mari — nu sunt posi-
bile subtilitatile, detalile psihologice si
discretia; dimpotriva, ceea ce este, ca
realitate sufleteasca, abia perceptibil
trebuie sa devina, pe scena, batator la
ochi; ceea ce este soptit se striga, se
tipa; un pas devine o fuga; un inesen-
tial se accentueaza, se coloreaza si

ne apare diformat si mincinos.

Nu ma intereseaza ceea ce este
clar si facil in om. Teatrul nu poate
prezenta decéat ceea ce este clar si
facil, altminteri nu ar avea cum sa se
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vada, cum sa se inregistreze de spec-
tatori.

Teatrul nu poate infatisa decat
conflicte evidente, conflicte grosolane si
ceea ce se numeste conflicte eterne.
Adica: elemente mari, vizibile din patru
parti si fara ascunzisuri, fara umbre.

Este stiut ca teatrul este o arta de
conventii. Dar conventiile mecani-
zeaza, ucid viata estetica. Pentru
mine, au Si ucis-o. La teatru — cand,
prin cine stie ce hazard, ma aflu — sunt
literalmente jenat de atele albe, de
evidenta trucurilor. Nu stiu daca vreun
actor are o suficienta fervoare ca sa
vivifieze sau sa aprinda spectacolul,
ca sa depaseasca conventia.

Nu-mi plac obrajii fardati ai eroului.
Nu pot suferi picioarele groase ale
tinerei ingenue. Nici costumul peticit al
lui Fat Frumos. Nici sufleurul.

Nu stiu ce lipsa de libertate Tmi
reprezinta aceste lucruri; cu cata tris-
tete imi pare ca fictiunea este opri-
mata de realitatea contingenta, trasa
indarat. Poezia sugereaza. Teatrul
prezinta bucati diforme, impure, dintr-
o realitate periferica.

Céand a incercat sa sugereze —
expresionismul, teatrul tacerii — teatrul
s-a naclait intr-un si mai greoi sistem
de conventii. Repet, de altfel, ca nu
poate fi subtil: orice nuanta capata
dimensiuni nepermise — ca o femeie
care la 18 ani este supla, fina si la 40
de ani, obeza.

Teatrul nu mareste just proporti-
ile: teatrul diformeaza, ingreuiaza.

Teatrul nu poate crea atmosfera.
Atmosfera este spirituala, abstracta si
teatrul nu are la indemana decat
decoruri materiale sau gesturi care
sfarma armonia oricaror stari.

(Nationalul, nr. 37, 24 iunie 1934)

Fotografii de: Sorin Radu
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CU SI DESPRE PuRcARETE

Marina CONSTANTINESCU

Minunata 4 {ascimanta bejeritate 4 joculii

Sa-l insotesti pe S|IV|u Purcarete un timp este, fara indoiala, un privilegiu.
Timpul acesta — un interval cat de scurt — inseamna o eliberare de presiunea coti-
dianului, o sustragere tacita si complice de la reguli, o zburdalnicie spirituala in care
exista o singura conditie: sa fii tu insuti. Unica si tentanta provocare. Dar mai ales difi-
cila, atata vreme cat, zi de zi ti se sugereaza sa fii in toate felurile, nici unul dupa chi-
pul si asemanarea proprie. Eliberat de povara artificialului si a prejudecatii lor, stapan
pe eu, pe minte si suflet, esti acceptat in echipa si poftit la aventura. Spirituala.

Cam asta s-a intamplat si cand am ajuns la Sibiu, cetatea medievala si sobra.
Atmosfera orasului contrasta puternic cu cea dinauntrul teatrului. Silviu Purcarete,
Helmuth Starmer, Vasile Sirli. Trei nume, trei artisti, trei prieteni. Si o noua incer-
care, o idee pe care Purcarete o pritocea de mai demult, impreuna cu Alain
Garlan. Participasem la Limoges, la cateva discutii in jurul povestilor din O mie si
una de nopti. Peste tot tronau carti, traduceri in franceza, in engleza, in romana.
Se consultau variante, ba chiar se infaptuiau unele noi. Atent si sensibil la cuvant
si la nuantele lui, Purcarete are o exigenta cumplita. De aceea, cauta, cauta, cauta
si-si migaleste scenariul. Suita povestilor din carte este enorma. Pare fara de
sfarsit. Este pe gustul lui Purcarete. Din toate punctele de vedere. Acolo se
amesteca lumi, senzatii, imaginatie, erotism, cusute intre ele cu fir gros de spirit
ludic, lucruri rafinate, stangacii primitive. Fiecare poveste are carne — si este car-
nala — colcaie si amesteca ciudat initiati si initieri. Auzi sunetul senzatiilor, ritmurile
personajelor.

Si asta I-a incantat pe Silviu Purcarete si a vrut sa aduca ceva din palpabilul
si din misterul povestilor pe scena. Si nu neaparat intr-un spectacol, cu toate rigo-
rile lui. A venit la Sibiu cu toata echipa de colaboratori ca sa testeze cat de
serioasd, sa spunem, poate fi joaca, jocul intr-o lume cu alt cod, pe care si-o
propunea sa o descopere impreuna. lar Constantin Chiriac le-a pus la dispozitie
Teatrul Radu Stanca, trupa, studentii si a facut posibila includerea actorilor de la
Craiova: llie Gheorghe, Valer Dellakeza si Angel Rababoc. Eu nu stiu cand s-a
pus in discutie ca ceea ce se intampla trebuie sa devina si spectacol. Lucru dorit,
evident, de directorul Constantin Chiriac. Cert este ca atmosfera a fost una de lab-
orator. Pe de o parte, Purcarete, Stirmer, Sirli, Alain Garlan cautau si incercau sa-
si puna cap la cap gandurile, starile, pe de alta parte, se construiau exercitii si vari-
atiuni cu studentii pe temele identificate din cateva povesti. In alt fel, fiecare
descoperea si traia, in timp si grade diferite de intensitate, freamatul din O mie si
una de nopti. Cu voluptate, insa. Stirmer bantuia prin piete dupa borcane de
muraturi si funduri de lemn, dupa-amiaza picta sau scria pe suluri de hartie,
noaptea facea schite si studii, Vasile Sirli cauta sunete si ritmuri pe care le com-
bina si le amesteca straniu si tulburator, sustindnd si biciuind uneori, ca insusi
subconstientul, senzualitatea cuvantului, a gestului. Purcarete asambla si dirija
nasterea unui modul pe teme din cartea celebra. Intentiile proiectului au fost mult
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mai ample, iar materialul insusi al povestilor incita la o astfel de alcatuire scenica.
Dupa etapa Sibiu (ce a purtat ca nume de spectacol Pilafuri si parfum de magar)
a urmat cea de-a doua, din Franta, la Théatre de I'Union, Centre Dramatique
National du Limousin, locul in care Silviu Purcarete a fost director din 1996 pana
in 2002. Spectacolul — pe care nu I-am vazut decat inregistrat pe o caseta video
— atinge o zona extrem de speciala, de un profund rafinament si de stranietatea
unei descinderi, la propriu, pe Luna. Un alt registru care aduna si speculeaza alte
teme, alte povesti, alte senzatii. Tétes d’afarit grillées sur le lit de mort et de
poivrons (Capete de magar prajite pe patul de moarte si ardei iuti) ii are ca autori
ai versiunii scenice tot pe Silviu Purcarete si pe Alan Garlan. Este un spectacol de
zile mari, cu o dimensiune spirituala si vizuala pregnanta, cu un spatiu impre-
sionant gandit si impresionant realizat de Helmuth Stirmer in acordurile obse-
dante ale muzicii lui Sirli, care vine de departe si te duce si mai departe, in apo-
calipsa sau intr-un alt inceput de lume._

Sigur ca inceputul a fost la Sibiu. Intr-un spectacol-experienta, plin de miro-
suri, de senzatii si de senzualitate, de o imaginatie — si lingvistica — debordanta,
de o placere nemasurata de joc. Totul este subordonat, cu chef, jocului. De acolo,
din acel laborator in care mirosul de ceapa si peste prajit se impleteste cu cel al
magarului si oitelor, dar si cu cel de epiderme incercate de placeri, a plecat si
spectacolul de la Limoges. Poate se vor mai naste si altele. Cu aceeasi echipa.
Cine stie?

»Cand povestea ajunse aici, Seherezada vazu zorii mijind si, sfioasa, tacu.”

B "
llie GHEORGHE, Florin COSULET, Catalin PATRU si Valer DELLAKEZA.
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Imagini din spectacolul Pilafuri si parfum de magar.
Regia Silviu Purcarete — Teatrul ,Radu Stanca”, Sibiu.
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Nu exista alta ipoteza pentru a scrie, la trecut, despre opera unui regi-
zor, decat aceea de a te resemna la o implicare autobiografica, de a explora
ceea ce nu dispare in tine insuti si rezista asemenea unui atol inconjurat de
apele uitarii. Desigur, discursul analitic e posibil — repertoriu, distributii, locuri
— dar el va tine intotdeauna mai mult de constatare decat de marturia pusa
sub pecetea experientei subiective si a ceea ce aceasta asigura ca
durabilitate. Sa scrii la persoana intai, imperativ al unor vechi trairi, nutrit de
cunoasterea directa si de memoria personala! Pentru a ajunge aici, trebuie sa
te intorci in timp si sa pornesti in Cautarea... teatrului pierdut. Ceea ce
rezulta e teatrul regasit, teatrul salvat cu adevarat, datorita clipei implinite.
Teatrul de care nu ne despartim si pe care numai cuvintele, mai mult decat
oricare alt suport vizual, i reinvie. in acel moment se realizeaza visul
literaturii, speranta de a restitui astfel ceea ce dainuie, atunci cand toate
celelalte dispar.

In Berlinul de Est, intr-o modesta camera de hotel, un prieten critic, Dinu Kivu,
mi-a povestit, 0 noapte intreaga, spectacolul cu Piateta de Goldoni, regizat de
Silviu Purcarete. Era aniversarea lui, beam votca si, pentru ca a doua zi se
intorcea acasa, in Romania lui Ceausescu, isi umpluse frigiderul cu branzeturi si
mezeluri: le-am descoperit din intamplare si asta m-a intristat. Si totusi, ,mizeria
lumii”, a carei amploare o dovedeau proviziile lui, nu il impiedica pe Dinu sa
reflecteze la arta. Demnitate ce mi-a permis sa re-traiesc, in absenta, un spectacol
la care atunci nu aveam acces. Venea dupa un Richard al lll-lea al carui ecou mi-
ajunsese pana la Paris, gratie lui Stefan lordache pe care aveam sa-l regasesc, la
putin timp dupa aceea, in celebrul Ubu cu scene din Macbeth. Tot ceea ce
razbatea pana la mine erau franturi de povesti, sunete indepartate. Ne despartea
intunericul si, ani la rand, nu am trait decat cu aceste firimituri aduse si cu
amintirea initiala a unei secvente din Ubu, regizata de Purcarete la clasa germana
de la Institutul de Teatru din Bucuresti. In teatru, intr-un moment sau altul, ne
consacram unei munci de arheologie subiectiva.

Primul spectacol, dupa o calatorie plina de peripetii, I-am vazut la Craiova.
Mai mult decéat un regizor, descopeream acum ceea ce, unui artist ca
Purcarete, ii era absolut necesar pentru a crea: izolarea unui oras de provincie
si increderea unei trupe. Multe dintre aventurile hotaratoare ale teatrului
modern au fost legate de adapostul oferit de provincie: Kantor la Cracovia,
Grotowski la Wroclaw, Serban la Piatra Neamt. Provincia, mai ales in vechiul
Est, reprezenta un refugiu capabil sa tempereze exercitarea puterii centrale si,
in acelasi timp, sa permita unei trupe sa se consolideze gratie coexistentei
zilnice. Pentru Purcarete, placerea de a face teatru implica, impune chiar, un
mod de a fi. Atunci cand plecam de la el, noaptea, tarziu, imi spunea: ,Maine
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avem prima repetitie. O sa ne ducem la baia turceasca.” Nici un fel de graba,
placerea de a lucra, tihna traiului... E in el ceva balcanic si teatrul lui senzual
confirma acest lucru.

Dupa scurta vreme, la Minchen, am descoperit deopotriva Ubu/ Macbeth si
Titus Andronicus. Spectacole-revelatii, “din care, si astazi, una dintre solutii
ramane memorabila: in chiar sanul celei mai atroce cruzimi, al prabusirii ratiunii,
in clipa in care, la indemnul razbunatorului Titus, trupurile erau ciopartite,
sfartecate, se inaltau senin acordurile Concertului nr. 24 pentru pian de Mozart.
Muzica nu insotea, ci se opunea ororii, rezistenta si ultima tresarire a fiintei
confruntate cu distrugerea Tmpinsa dincolo de limite. Unul dintre cele mai
frumoase contraste scenice inventate vreodata! Atunci, Purcarete, devenit mai
mult artist decét interpret, propunea, dincolo de spectacol, o reflectie despre viata.
Numai muzica salveaza si intretine nadejdea izbavirii: marturie a regizorului
formulata cu pudoare, prin text si prin joc.

Au urmat alte spectacole. La Porto, unde in Furtuna o lustra isi revarsa
scanteierile deasupra unui nisip negru, intr-o sala reinviata ca o fantoma; la
Oslo, unde in Visul unei nopti de vara, Oberon ii dadea ordine lui Puck, batran
slujitor, de mult istovit in asteptarea eliberarii lui; la Paris, mai ales, unde
Danaidele nu se diluau, ca la Avignon, in necuprinsul instelat din Provence, ci
rasareau din intunericul cel mai adanc, intunericul unei nopti de teatru, noapte
a inchiderii, noapte fara transcendenta. La Limoges, inca si mai mult... Astfel,
parafrazand faimosul ,Vorbe, vorbe!” al lui Hamlet, as spune ,Imagini, imagini!”.
Ele persista si deschid orizontul. Ele scapa de sub domnia autoritara a utilului.
Sunt adieri de aer proaspat. Elibereaza si invita la calatoria pe care valurile albe,
atat de dragi lui Purcarete, nu inceteaza sa o evoce. Astfel, el reinsufleteste
stravechiul vis al teatrului — corabie, corabie a inchipuirii. O alta imagine
dainuitoare, chiar definitivd, ca un tablou ce se intipareste pe retina! in Orestia
de la Limoges, dupa ucidere, vantul incepe sa sufle cu violenta, iar apele sa
tasneasca din fantani. Sub ochii nostri, universul rascolit de grozavia crimei se
deregleaza, ca la Shakespeare. El inregistreaza tulburarea muritorilor si, in felul
sau, o converteste in tulburarea elementelor. Da, inca imi amintesc de
sfantasticul” creat pe scena, cel mai bun mijloc de a reactiona si de a face vizibil,
in mod metaforic, ecoul nemasurat al asasinatului. Scena vorbea atunci singura
si, prin mijloacele ei modeste, confirma stravechea idee: cosmosul e solidar cu
faptele omului. Suporta efectele acestora sau le prezice.

intoarcerea in urméa ne permite uneori si regasim teatrul ca un vis tréit, caci
fiecare spectator e alcatuit din fibra spectacolelor pe care le-a iubit. Pe placa de
ceara care e memoria sa, cele mai bune dintre ele nu dispar si il insotesc. De
aceea, el continua sa-si petreaca noptile la lumina reflectoarelor, la marginea
rampei, ascuns intr-un fotoliu.

(Text aparut in volumul Silviu Purcarete — images de théatre, Edit. Lansman, 2002

Traducerea din franceza: Delis VOICU



12 TEATRUL-+
DOINA MODOLA

SILVIU PURCARETE L Limoges:
0 magirali lectie de Teatri.”

Ceea ce m-a izbit cand am deschis albumul Silviu Purcarete - Images de
théatre, continand marturii fotografice si scrise ale spectacolelor create de regi-
zorul roman in rastimpul celor sapte ani (1996—2002), in care a condus Théatre
de I'Union, Centre Dramatique National Limousin din Limoges, a fost termenul
»provincial”, survenit de doua ori la cateva cuvinte distanta. Suna socant in raport
cu un artist a carui opera a cunoscut nu numai o notorietate internationala, ci si o
incontestabila validare prin universalitatea limbajelor spectaculare si prin forta
coplesitoare, pretutindeni confirmata, a continuturilor comunicate.

Si totusi, asupra acestui aspect se insista in prezentare, pe coperta inte-
rioara: Silviu Purcarete, care ,a creat in provincia romaneasca, la Craiova”, ,invi-
tat in provincia franceza, la Limoges”, a elaborat spectacole remarcabile, a con-
dus un centru de creatie si a intemeiat o Academie unde tinerii actori s-au format
in directa legatura cu creatia scenica.

In cuvantul despre regizor, George Banu crediteaza, de altfel, provincia drept
un spatiu -privilegiat, aproape simbolic, 0 oaza protectoare, scapand prin distanta
vigilentei puterii si facand posibile miracolele teatrului est-european, in plin totali-
tarism: ,Kantor la Cracovia, Grotowski la Wroclaw, Serban la Piatra-Neamt.” Prin
excelenta actual, ca simbol al descentralizarii postmoderne si al pulverizarii
oricaror ierarhii valorice, principiale, spatiale, conceptul provincie pare sa-si fi pier-
dut toate conotatiile restrictive, peiorative sau tindnd de marginalizare, devenind
semnul unei autonomii spirituale legitime, privilegiate, jinduite.

Cat il priveste pe Silviu Purcarete, el a descoperit dulceata traiului provincial
si a creatiei tihnite abia prin 1989-1990, in ceea ce as numi fenomenul ,Nationalul
craiovean”, unde el insusi a fost un element fundamental, in calitate de creator de
exceptie, dar care nu poate fi conceput fara directorul si omul Emil Boroghina. E
vorba de acel cadru propice, ocrotitor, asigurat in primul rand de director, a carui
staruinta si ingeniozitate i-au deschis toate portile in Banie, in Oltenia, in tara. Si
al carui efort necontenit a invins toate piedicile, stabilind si intretinand contacte cu
circuitul teatral international. Oricum, albumul Silviu Purcarete este dedicat altui
subiect (pentru care activitatea la Craiova este doar o introducere) si anume rod-
nicei activitati a regizorului in Franta, despre care depun marturie fotografiile foarte
izbutite, apartinand in majoritatea lor lui Patrick Fabre si Sean Hudson, si textele-
evocari ale unor nume importante, precum binecunoscutul George Banu, profesor
universitar si eseist de origine romana stabilit in Franta, Fabien Janelle, director al
Oficiului National de Difuziune Artistica, Dick McCaw, cercetator la Royal
Halloway College, Jean-Pierre Wurtz, inspector general al teatrelor in Franta,
Alain Garlan, director adjunct la Théatre de I'Union, cu experienta larga in man-
agementul teatral francez actual, colaborator apropiat al Iui Silviu Purcarete in
rastimpul directoratului sau. De la scurte secvente memoriale, la portrete lirice
(surprinzator patetice si sentimentale in raport cu spiritul galic), de la interviu la
poezie, semnatarii configureaza lapidar impresia extrem de puternica pe care le-a
facut-o Silviu Purcarete si amprenta adanca pe care a lasat-o pe unde a trecut.

Impresionanta e smerenia cu totul neasteptata cu care vorbesc autorii textelor
despre artist si despre influenta lui asupra teatrului francez. In introducerea interviu-
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lui sau, J.-P. Wurtz scrie despre convingerea sa initiala ca ,,Silviu Purcarete va aduce
o nota noua, foarte personala, in miscarea teatrului occidental”, iar in incheierea
acestuia, apreciaza ca estetica regizorului ,ocupa un loc foarte particular in teatrul
francez” si in cel apusean, in general. Mai mult decat atét, cei sapte ani de activitate
directoriala ai lui Purcarete, in care acesta s-a_deprins cu descentralizarea teatrului
francez si s-a angajat in formarea tinerilor actori, par sa fi convins comunitatea teatra-
Ia din aceasta tara despre necesitatea revenirii ,daca nu la trupe, cel putin la nuclee
de trupe permanente”. Astfel, el da un raspuns decis marii dezbateri din Franta de azi
asupra acestui aspect al institutionalizarii, care preocupa directorii de teatre nationale
si de centre dramatice si chiar ministerul culturii, pana acum practicieni si partizani
exclusivi ai structurilor administrative minimale, cu caracter permanent si ai angaja-
mentelor artistice temporare, in virtutea principiului eficientei economice.

In Franta lui Moliere (!), Purcarete a demonstrat ca fetisizarea strict administra-
tiva a managementului nu e prielnica creatiei artistice si nici unui program estetic,
pentru ca provizoratul si efemeritatea echipelor de creatori aduc mult mai multe preju-
dicii teatrului, decat trupele constituite, cu toate metehnele lor. lar intrebarea daca
»un artist poate conduce un teatru?”, inscrisa pe coperta interioara a albumului
devine o simpla cochetarie retorica, ca si ideea ridicola ca nici Purcarete nu ar putea
raspunde la ea cu certitudine, cand, dupa incheierea contractului, devenit indepen-
dent, regizorul a ales calea cea mai anevoioasa, aceea a unei companii proprii.

Franta ne-a daruit un album remarcabil despre un artist care a facut mult pen-
tru cunoasterea Romaniei. E o carte cu o deosebita densitate informationala,
contindnd afisele cu distributii si programe de spectacole, inclusiv turnee, a
douasprezece montari apartinand lui Purcarete (patru de la Craiova, sapte de la
Limoges si ultimul de la Sibiu), o fisa bio-spectacologica a regizorului, precum i
informatii despre spectacolele de opera si de teatru pe care le-a montat pe scenele
europene in intervalul limogean: Boema de Giacomo Puccini la Opera din Essen, in
1998, Parsifal de Richard Wagner la Royal Scotisch Opera, in 2000, Roberto
Devereux, conte de Essex de Gaetano Donizetti la Staatoper din Viena (2001), Visul
unei nopti de vara de W. Shakespeare la Norske Teatret, Oslo (1997), Bacantele de
Euripide la Burgtheater din Viena (1999). Urmeaza o fisa a lui Alain Garlan, director
adjunct al Teatrului din Limoges, date istorice despre Théatre de I'Union si despre
Centre Théatrale du Limousin, despre echipa teatrului, organizarea generala,
gestiunea administrativa, serviciile tehnice etc. Sunt consemnate, cu distributii si cu
fotografii, toate montarile (in numar de 31), realizate intre 1997—2002 de alti creatori,
foarte diferiti ca formatie, convingeri estetice si stil (intre care Tompa Gabor si
Alexandru Dabija), precum si programarea spectacolelor, inclusiv turneele.

O secventa a albumului este rezervata Academiei Teatrale a Uniunii, inscrisa
in proiectul artistic al lui Silviu Purcarete si sub directia pedagogica a lui Paul
Chiributa (colaborator al regizorului si in directoratul sau la Teatrul Bulandra),
academie care in cei cinci ani de activitate (a fost instituita in oct.1997) a dat trei
promotii de artisti. Este prezentat aici sistemul de pedagogie teatrala prin trans-
miterea cunostintelor chiar in cuprinsul activitatii teatrului, in care isi spun cuvan-
tul indelunga activitate didactica a lui Silviu Purcarete, dar si profesionalitatea si
spiritul organizatoric ale lui Paul Chiributa si ale Anei Ciontea. O fisa artistica a lui
Paul Chiributa si, in final, lista nominala a celor trei promotii de discipoli ai
Academiei incheie albumul. O carte densa si bine intocmita, cu acea acribie docu-
mentara specific franceza — tinand de traditia culturala a acestei tari — in care sunt
mentionate minutios toate colaborarile si creditele. Cercetarile documentare si
iconografice, precum si secretariatul de redactie apartin lui Eric Canevet, Margot
Hammadi si Anne Julien. Este impresionanta reunirea de instituti care au
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sustinut financiar aceasta activitate, marturie a atentiei de care se bucura in
Franta cultura, in general, si teatrul, in special.

Partea de greutate a albumului o alcatuiesc fotogramele celor douasprezece
spectacole realizate de Silviu Purcarete si, mai cu seama, interviul acordat de
regizor lui Jean-Pierre Wurtz. Unul dintre putinele smulse acestui artist, prea putin
dispus sa vorbeasca despre creatia sa, pe motiv ca detesta teoretizarile (daca nu
cumva chiar interlocutorii, jurnalistii si criticii).

Sunt ilustrate aici patru spectacole craiovene: Phaedra , primul spectacol al lui
Purcarete prezentat in Franta, de care el insusi este foarte atasat, productie a Teatrului
National din Banie si a Wienerfestwochen, cu premiera la Viena in 1993. La repre-
zentarea acestuia in iulie 1994, la Festivalul Marseille Mediteranée, am avut privilegiul
de a constata personal faima de care se bucura deja in Europa regizorul la acea data,
la spectacol deplasandu-se anume sa asiste oameni de teatru si spectatori din diferite
tari, unii chiar pentru a-l revedea. llustratile sunt mai putine pentru spectacolele
craiovene, trei pentru Phaedra, doua pentru Ubu Rex cu scene din Macbeth — creat in
1990 la Craiova, cel dintai spectacol cu care Purcarete s-a facut cunoscut in lume. In
Franta el a fost prezentat la Festivalul de la Avignon, dar a fost vazut, in intervalul
1995-1996 si la Bruxelles, Remscheid, Mulhouse. (Din pacate, in carte nu sunt'men-
tionate decat reprezentatiile si turneele din perioada 1995-2002). Titus Andronicus,
spectacol montat in 1992 la Craiova, cu tumee intre 1995-1996 la Avignon, Bruxelles,
Remscheid, Mulhouse, Limoges, |-a impresionat neobisnuit pe J-P. Wurtz, care-|
situeaza alaturi de creatii de prima marime semnate de Peter Brook, Antoine Vitez,
Giorgio Strehler, Patrice Chereau, Klaus Michael Gruber. Danaidele, spectacol real-
izat in 1995 la Craiova, este o productie internationala de mare anvergura, cu
reprezentatii la Festivalul de la Avignon, Marea Hala de la Villette (Paris), Holland
Festival (Amsterdam), Lincoln Center (New-York), Offshore International Cultural
Project, Ruhrfestspiele (Reklinghausen), Teatrul National din Craiova,
Wienerfestwochen.

In album figureaza cu ilustratii si informatii doar Orestia de la Limoges (martie
1996), primul spectacol al lui Purcarete la Théatre de I'Union, ulterior versiunii
craiovene (din decembrie 1995), dar foarte asemanator ca viziune generala. Lafel de
bogate in fotograme sunt celelalte sase spectacole create aici, in care regizorul a dis-
tribuit si actori romani: Trei surori de Cehov (cu Lucian lancu si Ana Ciontea), pre-
miera in mai 1997; provocatorul Dom Juan de Moliere (februarie 1998, spectacol cu
35 de reprezentatii in Romania si Franta), mult disputat pentru libertatile viziunii de
critica franceza (intre interpreti, Ana Ciontea si Simona Maicanescu); De Sade [a sad
story], cu textul apartinand lui Dick McCaw si Silviu Purcarete (premiera in decembrie
1999) care a fost prezentat in cadrul Festivalului Bologna 2000 — Oras european al
culturii si a avut 25 de reprezentatii in Franta, Italia, Republica Ceha, Germania (din
distributie au facut parte si lie Gheorghe, Mariana Mihut si Victor Rebengiuc).

Montarea vodevilului Femeia care-si pierde jartierele de Labiche (Limoges,
octombrie 2000), avandu-l printre interpreti pe Horatiu Malaele, i-a atras atentia lui
Waurtz prin ,caraghioslacul grav” al jocului in semitonuri al actorilor si prin dinami-
ca scenografiei; Visul unei nopti de vara (Limoges, martie 2001), intr-o versiune
franceza semnata de Alain Garlan, Jean Malaplate si Silviu Purcarete (cu Ana
Ciontea in distributie) a fost o surprinzatoare viziune scenica, feerica si actualizata.

Ispitit apoi de cartea O mie si una de nopti, Purcarete a realizat la Limoges
Tétes d’afarit grillées sur le let de mort et de poivrons (text de Alain Garlan si Silviu
Purcarete, octombrie 2001), cu Coca Bloos si Ana Ciontea printre interpreti, un
~spectacol straniu si frumos, oniric si metaforic, poetic si melancolic” (Wurtz); si,
de asemenea, Pilafuri si parfum de magar (texte alese de Silviu Purcarete si Alain
Garlan) la Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu (mai, 2001).
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Optiunea regizorului pentru ,,un teatru reactionar”, formulata in excelentul inter-
viu din carte (care ar merita tradus si publicat), va fi sunat socant in Franta tuturor
avangardelor si promotoare dintotdeauna a ideii de progres. Dar, dincolo de para-
doxul pe care se bizuie, afirmatia devine un manifest artistic plin de sens, in contex-
tul in care originalitatea (asa-zisa) si inovatiile incontinente ameninta sa iasa din
perimetrul esteticului, frizand adesea kitsch-ul, stereotipia, subcultura. Imediat si fara
discernamant creditate, asimilate, adoptate, ele participa la acel univers gafait, servil,
fragmentarist si entropic, in care ,viziunea” pare distorsionata de drog, consum,
devalorizare generala. Se manifesta in atitudinea Iui Purcarete o nevoie incapatanata
de contemplatie, meditatie constienta, distantare lucida, de ragaz si cumpanire a
expresiei si continutului, care aspira spre o reflectare adevarata si critica a lumii si a
omului. ,Militez pentru un teatru reactionar”, afirma Purcarete, ,pentru un teatru care
exalta esecul omului mai mult decat forta sa si eficacitatea. Un loc unde sa se poata
contempla saracia naturii noastre, slabiciunile si defectele, imperfectiunea fiintei
umane.” Deliberat, regizorul adera la ,contrariul perfectiunii” si in expresie si in inter-
pretare, pentru adevarul noduros, aspru si viu (ca Peter Brook).

Recalcitrant la caracterizari lapidare, dar, intr-adevar, greu de incadrat stilistic,
Silviu Purcarete este definit de critica franceza prin ,expresionism mediteranean”,
Lexpresionism flamboyant’ , ,expresionsim latin”. Acestei inflacarari taxonomice, regi-
zorul ii raspunde in spirit caragialesc si balcanic, amintind malitia hatra cu care lon
Luca racorea veleitatile nobiliare ale fiului sau Mateiu Caragiale. El vorbeste despre
un teatru pentru care vrea o expresie ,puternica, condimentata, in sens mediteranean,
picanta. Nu aliaje delicate, abia de culoarea sofranului, ci cu ardei iute, cu usturoi si
Ccu piper”, care sa razbata pana si in titlurile spectacolelor: ,,0 bucatarie savuroasa”.

Anevoie de definit, ca orice mare artist, Silviu Purcarete, spirit imprevizibil, in
plina miscare si continua creativitate, contrazice etichetarile stilistice ca prea
strimte si mortificatoare. Lupta el insusi cu incremenirea in figuri, concepte,
maniera, dupa cum singur marturiseste in interviu. Incearca sa-si uite specta-
colele, chiar daca-si accepta obsesiile si mijloacele preferate. Maturand cu un gest
ferm ceea ce tocmai a incheiat, cand porneste intr-o noua aventura teatrala,
demoleaza si descopera din nou, hranindu-si imperfectiunile pana la debordare,
osciland intre hieratismul incifrat al metaforelor complementare, care alcatuiesc
naratiunea mixta, sincopata (Phaedra) si expozeul naturalist zemuind de secretii
si pigmentat de grotesc, uneori straniu ,mantuit” in sublim (Titus Andronicus).
Foloseste toate limbajele spectaculare potentandu-le la maximum (ca Artaud) si
semantizandu-le insolit. Dar le incadreaza intr-un flux spectacular continuu,
dinamic, orchestrat, muzicalizat, cu precizia pe care o reclama Appia. Simbolismul
sau este incarcat, sonorul imbina in mod deliberat zgomotele naturale si biologice
cu sunetele si masurile prelucrate (uneori personal), in care sunt sedimentate
genealogii mitologice si constelati de mituri (Phaedra). Obiectele demitizeaza
simboluri si sacralizeaza banale accesorii casnice (Danaidele, Titus Andronicus,
Pilafuri si parfum de magar). Montarile evolueaza de la atmosfera familiara, fabu-
loasa ispititoare (Decameron 645), la olimpianismul glacial, extravagant, sibilinic
(Danaidele). De la simplificarea ostentativa, descumpanitoare, la ornarea fan-
tasta, baroca, amintind pe alocuri modalitatile scenice ale operei lirice (Dom Juan).
De la raceala alienanta si provocatoare la tacilitatea inconfortabila, insistenta
(Orestia craioveana). Cu fiecare spectacol, posibilitatea de ,a-I prinde” in cuvinte
pe artist se indeparteaza. Imaginarul lui Purcarete pare sa se inrudeasca funciar
cu acela al lui Caragiale (autorul nuvelelor fantastice si al umorului negru), cu
acela al lui Anton Pann, al lui Urmuz, al lui lon Barbu si Eugen lonescu. Dar si cu
Boccacio sau Rabelais. Ramanand in acelasi timp mereu el insusi, inconfundabil.

>
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incercam sa credm un sunet — un sunet ce creste si se transforma in strlgat
incercam sa gasim energia care declanseaza aceasta actiune. Cautam si o
intelegem.

Vedem sunetul ca pe o |mag|ne Vedem ceea ce e inchis in el. O
coloana de aer care incearca sa-si croiasca drum. in efortul de a produce
strigatul, cautam sa inlocuim o orbecaiala greoaie cu o vitalitate puternica si
spontana.

Strigatul devine fie o exprimare libera si alerta, fie semnul incarcerarii, totul
depinde de modul in care sunetul e controlat si dirijat dinlauntru.

La inceputul acestei cautari?, trebuie sa incercam sa fim foarte calmi.
Trebuie sa acceptam riscul de a ne depasi propriul teritoriu de exprimare
obisnuit. Sa incercam sa descoperim o imagine, un sens clar, sa hranim
aceasta cautare cu o substanta concreta, cu un gust, cu un miros. Fara nici o
sfortare, sa ne ingaduim bucuria imensa de a da viata unor vibratii si energii
putin cunoscute, de a descoperi fiecare sunet ca si cum asta s-ar intdmpla
.pentru prima oara”.

Acest exercitiu, concentrat pe vointa de a elibera vocea, dezvaluie un camp
imens de descoperiri.

Nu avansam numai prin cuvant, ci si prin franturi de cuvant, prin fiecare con-
soana si prin fiecare vocala, incarcate de o electricitate si de o culoare specifice!
Sa adancim aceasta cautare e ca si cum am patrunde in necunoscut. intotdeau-
na ne e frica si avem nevoie de mult curaj. Dar daca ne hotaram s-o facem,
descoperim indata ca fiecare combinatie de litere confera un sens nou si ca
fiecare litera e cauza literei urmatoare. Intr-adevar, nimic nu e intamplator, cici
totul se leaga.

In acest demers ne gasim cu totii in fata aceleiasi dificultati, care consta in a
intelege ceva foarte simplu. Tema noastra de lucru ar presupune ca o lume
intreaga se lasa inchisa intr-un singur cuvant si ca fiecare cuvant reprezinta o felie
de viata reala.

Ne dam seama, de exemplu, ca in teatrul care se serveste de un limbaj clar
cuvantul e folosit pentru a transmite ceva la nivelul informatiei ori la nivelul psi-
hologiei. Nu ii dam o importanta prea mare. Apropiindu ne de o limba veche, e cu
neputintd sa discernem un sens direct, dar in aceasta aparenta lipsa de sens
regasim, poate, o posibilitate mai larga de expresne intr-o relatie imediata, con-
creta cu sunetul si cuvantul, putem descoperi o arie infinita pentru a crea ritmuri,
energii si impulsuri de o natura diferita.

Limba greaca veche_este, poate, pentru actori, materialul cel mai generos
care s-a scris vreodata. In acea vreme, s-a simtit nevoia inventarii unui limbaj

1 Aceste insemnari sunt dedicate Iui Peter Brook, care mi le-a transmis.
2 Evorbade inceputul lucrului la Teatrul La Mamma (New York) pentru ceea ce va deveni Trilogia antica.
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poetic pentru a se incerca indeplinirea unei sarcini extrem de complexe: aceea de
a transmite prin cuvinte mesaje la mare distanta, intr-un spatiu deschis nu numai
corului cetatii, ci si marii, vazduhului si astrelor.

Ne putem inchipui atunci ca aceste cuvinte trebuiau sa inchida in ele o forta
Si 0 energie anume, pentru a face posibil si pentru a sustine acest contact.

Nu stim nimic despre viata celor care au fost purtatorii acestor cuvinte acum
doua mii de ani Nu stim nimic despre antrenamentul la care au fost supusi. Nu
stim cum le erau vocile, nici ce fel de miscari faceau. Totusi, suntem siguri ca
acest lucru a fost cu putinta, ca fiinte umane cu maini, picioare si piepturi ca ale
noastre au gasit mijlocul de a capta energia invizibila necesara unei comunicari la
distanta. Putem citi volume savante din care aflam cate ceva despre istoria spec-
tacolului antic sau anumite studii de arheologie. Dar actorul, prin munca lui, are
p03|b|I|tatea de a descoperi mult mai direct o realitate. Folosind acest material, el
incearca s& discearna calitatea unei vibratii, a unui sunet emis candva. intreaga
cautare consta in a regasi acest sunet, acest cuvant, in a-l sluji, in a vedea ceea
ce a putut fi el odinioara. Ne concentram asupra posibilitatii de a produce un sunet
niciodata emis inainte.

Prin rostirea versului antic, traieste nu numai ritmul, ci |mag|natla intreaga
incepe sa se miste in directii multiple. Incercam s vedem imagini in sunet.
Credem ca fiecare dintre noi se transforma in acela care a pronuntat, cel din-
tai, cuvintele. Vibratii ascunse se lasa intrezarite si incepem sa intelegem ,par-
titura” textului mai adevarat, cum nici o analiza logica nu ar putea s-o faca. Nu
numai imaginatia noastra, ci intreaga fiinta care traieste prin cuvinte. E vorba
de a dezvalui paradoxul ce face ca mintea, sufletul si vocea sa nu fie disociate,
ci legate unele de celelalte. intregul corp e un instrument complex si sensibil
care trebuie adaptat daca vrem sa ne folosim de el. Pentru ca sunetul sa iasa
corect, e nevoie sa-i cautam si sa-i intelegem originea, sa gasim in noi insine
un sprijin care sa-l lase sa creasca in voie. Sa dezvoltam o posibilitate de afir-
mare completa. Un angajament. Miscarea si vocea se unesc intr-un efort
comun. Gestul si respiratia sunt reciproc indispensabile ca expresie a unui
intreg.

Nu descoperim aceasta posibilitate printr-o tehnica oarecare, ci prin culti-
varea unei sensibilitati speciale.

Ce ne emotioneaza in Electra, care-i este mesajul de-a lungul timpului? Ce
spune Electra in timpul lungii ei tanguiri? E greu de precizat. Sa luam un cuvant
pe care-l repeta adesea: ,eee”. Da, e pur si simplu ceea ce se-aude: un ,e” pre-
lungit. Ce inseamna aceasta repetitie continua a unei vocale? Nimic ce s-ar putea
traduce — ,e” nu vrea sa spuna nimic altceva decat ,e”. Sensul e in sunetul insusi.
Caracterul fundamental al tragedlel grecestl poate fi regasit in acest sunet singu-
lar, care nu va putea fi recreat in nici o altd limba. in felul de a pronunta acest
sunet putem descoperi adevaratul sens al Electrei, cu neputinta de explicat
dinainte. Cuvantul e scris pentru a fi trait in momentul in care e rostit, intr-o relatie
imediata cu sunetul, dezvaluind o posibilitate nesfarsita de a crea stari si situatii,
precum in muzica. El exista prin el insusi si prin nimic altceva. Vine de undeva. Se
duce undeva. li percepem vibratia. O retinem. Putem incerca sa o facem sa
vibreze in noi. .
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Exista lucruri care nu se schimba, exista constante. Pe baza lor actorul isi incepe
drumul. Dar despre ce fel de baza e vorba? O buna bucata de vreme am ramas in
interiorul sistemului teatrului psihologic. Mai apoi, am simtit ca sistemul acesta tra-
verseaza o veritabila criza si l-am transformat in intregime in ceea ce am numit sis-
temele ludice. Am trecut de la un teatru narativ la un teatru conceptual. Am crezut ca
voi da astfel un suflu nou teatrului si, timp de cincisprezece ani, am repurtat succese
rasunatoare. Mi-am dat insa seama c3, in loc sa fi format un actor nou, actorul unui
nou stil, al unui nou teatru, dadusem nastere aceleiasi rutine. M-am intors atunci la
punctul de pornire, la bazele teatrului psihologic, nu ca sa repet ceea ce facusem mai
inainte — mi-e cu neputinta sa mai lucrez in stilul acela, nu mai am tema, subiect, nu
mai pot impartasi gustul pentru asa ceva, in ce ma priveste e o etapa incheiata. Nu,
m-am intors aici ca la izvoarele, ca la originile scolii teatrale. S-ar putea sa fie o idee
tipic ruseasca, caci se stie ca teatrul rus se intemeiaza pe realismul psihologic. Am
lucrat totusi in multe alte tari si am gasit si acolo acelasi peisaj. Actorul nu se poate
rupe de asta, pentru ca el joaca in secolul XX, iar secolul XX e dominat de realismul
psihologic, de ideea ca omul e centrul universului. O axioma adanc inradacinata: noi
toti privim inlauntrul nostru, ne credem unici si ne propunem pe noi insine celorlalti.
Daca n-ar fi asa, am fi jalnici. Nu cautam comori decéat in noi insine. Am constatat-o
de atatea ori...

Am cautat adevarul in afara omului si l-am gasit. Am gasit un stil si l-am aplicat;
numai ca m-am izbit de oameni incapabili sa- reprezinte. Oameni care continuau sa
traiasca in trecut. Intreaga biologie a actorului, intreaga lui fiinta continua sa traiasca
intr-o viata anterioara. Intelectul lui isi doreste sa traiasca in viitor, dar sufletul i-a
ramas in trecut. In arta, daca vrei sa joci viata ce va sa vina, se cheama ca esti for-
malist. lar daca joci trecutul, esti trivial. O adevarata dilema. Si uite-asa, intreaga mea
existenta de azi se inscrie intre trivialitate si formalism. M-am intors, asadar, la trecu-
tul meu, nu la un teatru depasit, ci la 0 scoala, la o metoda care ingaduie actorului sa
priveasca in el insusi. E metoda pe care o aplic. Si cu cat inaintez pe acest drum, cu
atat vad ca actorul se elibereaza: se elibereaza de o scoala pe care i-o impusesem in
mod agresiv; se elibereaza de mine, ca sa se regaseasca pe sine. Si eliberandu-se,
se indreapta catre mine cu alte sentimente.

In fiecare etapa a biografiei mele artistice, etapa marcata de o schimbare de stil
teatral, am studiat mereu arta prezentei autentice. lar arta mea s-a indepartat tot mai
mult de iluzia vietii. Desigur, inceputurile mele se plaseaza sub semnul acesteia, dar,
la un moment dat, am spus adio iluziilor scenice. Cautand un actor autentic, firesc, viu,
ramaneam fidel scolii ruse. Am facut tot ce mi-a stat in putinta ca actorul pe scena si
din scena sa nu vorbeasca doar despre marunta sa persoana. As vrea sa conving pe
toata lumea de aceasta idee extrem de simpla: cand intra in scena, actorul nu are
decat o singura dorinta: sa vorbeasca despre el insusi, iar asta e prea putin.

Daca, aidoma lui Narcis, actorul nu se contempla decéat pe el, va deveni la randu-i
un Narcis si nu se va iubi decat pe el. Or, el trebuie sa fie un Apollo, cu sagetile in mana.

Am observat ca tot ceea ce poate da actorul mai bun e sa-si gdndeasca emotia,
sa-i confere un sens. La limita cea mai de jos se afla emotia fara nici un sens, iar la
limita superioara emotia gandita, purtatoare de sens. Pe aceasta o prefera publicul.
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Arta regizorului vine sa se suprapuna artei actorului. Actorul care da un sens
emotiilor nu poate povesti parabole si atunci asta trebuie sa o faca regizorul. El ima-
gineaza o ,mizanscend”, o asezare in spatiu avand semnele si simbolurile parabolei.
Scenografia va fi construita in consecinta. Spectacolul devine astfel o simbioza a
acestor doua posibilitati si, finalmente, a doua stiluri. In ce ma priveste, am vrut sa
merg si mai departe, am vrut ca actorul sa poata reprezenta emotional ideea insasi.
E cu totul altceva. E mult de cand am ales drumul acesta, sunt vreo cincisprezece ani
de atunci. Prima data a fost pentru spectacolul cu Cercul, piesa lui Slavkin. A trebuit
sa-mi reinnoiesc conceptia despre intreg sistemul lui Stanislavski, sa-l reconstruiesc,
sa-i pastrez principiile generale si sa schimb tot restul. N-am vrut sa creez un nou sis-
tem, l-am parasit doar pe cel vechi. La inceput, construiam rolurile pornind de la scop,
de la final — era normal sa ma intreb: care e scopul rolului? Care e finalul scenei? Apoi
construiam conflictul: doua personaje luptau unul impotriva celuilalt pentru a atinge
acest scop. Teatrul meu era un teatru al luptei. Intelegeam conflictul ca pe o lupta. lar
scopul era transformarea unui personaj de catre un altul.

Asta se intampla demult, pe la sfarsitul anilor '60. Era, in fond, ceva ce semana
izbitor cu ideologia unei tari socialiste, unde cineva trebuie sa transforme pe altcine-
va, sa-l reeduce, sa-l pedepseasca, sa-l educe, sa-l faca sa iubeasca, in sfarsit, tot
ceea ce se poate numi un obiectiv. Care e obiectivul? Sa pedepsesti. Sa educi. Sa
trezesti dragostea. Sa schimbi, sa faci din ceva rau ceva bun. Am facut asta. Nu multa
vreme, dar am facut-o. Mi-am dat insa destul de repede seama ca ma inselasem.
Péana la urma, teatrul meu era unul foarte pedagogic, foarte educativ. De cand ma stiu,
n-am practicat decat acest fel de teatru, teatrul care educa. Si intotdeauna am intalnit
doar actori care aveau o conceptie educativa despre rolul lor. Ca sa ies din acest
impas, am renuntat sa ma mai interesez de finalul rolului si mi-am indreptat atentia
spre inceputul lui, spre intreaga poveste din trecut. Am facut totala abstractie de final.
Asta a schimbat radical relatia mea cu actorii. L-am pus pe actor sa se afunde in
inceputurile rolului, ca si cum ar fi coborat pana la izvoarele vietii. Am cautat aici
momentele care aveau sa-l determine sa actioneze. Am facut in asa fel incat
provocarile sa fie diverse, conflictuale. Am facut in asa fel incat acestea sa-l patrunda
adanc, pana in strafundurile fiintei lui, acolo unde salasluieste taina sa, misterul sau.
L-am facut sa ajunga la asta prin studii. Reprezentatile din acea perioada au fost
extrem de dure si de nemiloase, caci actorul era silit sa coboare in adancurile propriei
sale vieti. Si numai de acolo putea privi spre public.

Mai tarziu, am inteles ca nu puteam continua asa la nesfarsit, caci aceasta
istorisire a ceea ce e interzis sa se istoriseasca, a profunzimilor, a terorilor, nu poate
atinge dimensiunile romanului. Era poate si o chestiune de varsta, sau pur si simplu
de evolutie a vietii ca atare, dar mi-am spus ca ar fi mai bine sa gasesc o lumina, sa
luminez viata omului. Si atunci am abandonat aceasta metoda, m-am indepartat de
ea, am renuntat la vechea teorie si m-am intors la ideea de scop. Pe care nu-l mai
intelegeam ca pe o transformare a unui personaj de catre un altul, pentru ca scopul
nu se mai situa in domeniul concretului. Scopul era, de acum inainte, situat in
abstract: nu mai observam omul care gandeste niste adevaruri, observam aceste ade-
varuri insesi. Am facut astfel un mare pas inainte. Actorii nu se mai aflau in lupta, ci
in joc. lar conflictul era plasat acum intr-un mediu de joc, un mediu ludic. Fortele
antagonice continuau sa existe, dar se inscriau in joc.

Sapte ani la rand, lucrand la Pirandello, mi-am perfectionat stilul pentru a ajunge
sa lucrez pe texte filosofice, religioase, ezoterice, metafizice, pe tot ce ne leaga de
viata ideilor. Am pus in practica o metodologie: am inlocuit cuvantul ,actiune” prin
cuvantul ,compozitie”. Actorul urma sa preia conducerea compozitiei. I-am propus sa
improvizeze, dar s-a ivit imediat o problema: actiona minunat, in schimb nu putea
vorbi. Cu actiunea, lucrurile sunt simple: e.o miscare pe care actorul o realizeaza la
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trei niveluri: psihic, fizic sau plastic, si verbal. Trecerea la structurile ludice ma punea
automat in situatia de a lucra miscarile verbale, deoarece aceste structuri nu tin de
psihism, ci de verb, de cuvant. Exista doar doua exceptii, e vorba de doi autori
Pirandello si Cehov. Ei reprezinta un fel de sas intre doua structuri, si asta pentru ca
actorii, atat la Cehov céat si la Pirandello, actioneaza deopotriva prin psihism si prin
cuvant. De aceea ruptura se produce odata cu Pirandello.

Citindu-i pe Platon, apoi pe Thomas Mann, pe Dostoievski si textele Bibliei, am
inteles ca imi lipsea capacitatea de a conduce actiunea prin cuvant. Ca sa spun drept,
habar n-aveam de asa ceva. Asta deoarece teatrul psihologic, despre care am vorbit, Si
toate scolile provenite din el si ramase in traditia lui s-au concentrat prea putin asupra
cuvantului. Am elaborat atunci o teorie si cateva training-uri, m-am apucat sa cercetez
hexametrul. Asa se face ca astazi teatrul meu, scoala lui, metodologia lui si, finalmente,
estetica lui, se bazeaza pe doi autori ai Greciei antice: Homer si Platon. Pe textele lui
Platon, studiez arta de a ghida continutul. Homer ma invata arta de a ghida forma: ver-
bul insusi. Platon ne ofera compozitiile iar Homer secventa minimala: cuvantul.

Am strabatut un drum lung: drumul teatrului. Am pus in scena Moliere,
Amphitryon, Puskin, Don Juan, Mozart si Salieri, Dostoievski, Visul unchiului,
Demonii, Idiotul, Lermontov, Mascarada, o opera, Dama de pica, un Mister, Tanguirile
profetului leremia, si alte titluri pe care nu le mai amintesc acum. Mi-am cucerit liber-
tatea de creator. De ce am afirmat ca teatrul nu trebuie nici sa figureze si nici sa
reprezinte viata? Pentru ca el trebuie sa fie asemeni vietii; trebuie sa fie creat de actor
si de regizor ca si cum ar fi fost creat de Dumnezeu insusi. Teatrul nu trebuie sa vor-
beasca despre viata oamenilor, ci de cea a ideilor. Am inteles ca asta e lucrul cel mai
important, cel mai necesar in ziua de azi. Omul rataceste printr-un labirint personal
atat de complicat incat e obosit si satul de toate... iar eu am vazut atatea chipuri plic-
tisite la teatru, atatia oameni si atatia actori plicticosi! Cred ca acestea sunt motivele
mele. Cred ca povestirea despre sine si-a trait traiul... lar daca nu mai vorbesti despre
tine insuti, atunci trebuie macar sa stii sa o faci, ai nevoie de o metodologie sau cel
putin de un model de teatru pe care sa-l poti reproduce.

M-a surprins mult primirea facuta de public Misterului, Tanguirile profetului
leremia. S-ar putea sa gresesc, dar simt ca exista la Moscova, si chiar in toata Rusia,
un mare interes nu pentru om, ci pentru filosofia pe care se intemeiaza, pentru religia
care i da viata, pentru Dumnezeul care I-a creat. De aici isi trage radacinile metodolo-
gia mea. Ma intereseaza parabolele, Misterele, tratatele de filosofie. Ma intereseaza
actorul care nu e un personaj. Vreau sa vad in el persoana, poetul, individul.
Anonimatul creatiei e o problema atragatoare si importanta: ce vrea el sa insemne?
Pudoare, umilitate sau un nou fel de a numi artistul? Absenta semnaturii e tot o sem-
natura. Poate c-am putea insa vedea in asta semnul explicit al unei alte estetici, al
unei alte epoci culturale... Sa creezi un rol si sa ramai anonim; sa creezi un specta-
col si sa ramai anonim. Sa traiesti tu insuti asa ceva e o experienta unica.

Estetica pe care o practic in ultima vreme presupune ca actorul € anonim in
raport cu rolul sau. Cum trebuie inteles conceptul de anonimat fata de un rol?

Teatrul psihologic si teatrul /udic se opun in chiar principiul lor: conceptia despre
centru... In ce parte anume din mine ma percep... Daca ma percep in interior, confor-
matia va fi psihologica; intreaga compozitie, intreaga structurare va fi psihologica.
Daca perceptia e exterioara, structurarea va_fi ludica. Sa te percepi din afara ta
inseamna sa devii anonim fata de tine insuti. In sistemele psihologice, personajul se
situeaza integral in mine — nucleul personajului, infim si considerabil... cum percep
personajul, cum il traiesc — toate astea se afla inlauntrul meu. Si in sistemele ludice,
deplasez totul in exterior: personajul si persoana — eu insumi — sunt separate. Daca
personajul si persoana coincid, creatia e subiectiva si nu poate fi anonima.
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Cultura aceasta, care e preocupata de om si care studiaza orice aspect al omu-
lui, nu poate fi anonima. E imposibil. Pentru asta ar trebui examinat ceva aflat in afara
omului. In sistemele de joc, ludice, persoana actorului e separata de persona;j: actorul
are o anume obiectivitate in raport cu subiectul sau, subiectul rolului. Acesta din urma
poate fi personajul ori o idee personificata; in ultimul caz, anonimatul meu e si mai
mare. In cele din urma, actorul isi pierde functid sa traditionala de actor: devine un
transmitator, un intermediar; spectatorul isi pierde functia de spectator pentru a deveni
un martor. e

In culturile psihologice, actorul si publicul sunt legati prin emotii comune. In cul-
turile ludice, ceea ce ii leaga e un acelasi joc si aceleasi ganduri. Astfel, teatrul tinde
spre un Mister al carui martor e publicul. In sensul acesta a spus Grotowski ca, atunci
cand niste calugari asistau la arderea pe rug a altor calugari, nu era vorba de emotie
impartasita, ci de marturie. Si de anonimat. Am ajuns acum la nevoia de anonimat,
desi cred ca n-o sa-l realizez niciodata pe de-a-ntregul; in ciuda acestui fapt, remarc
totusi ca actorul teatrului meu e diferit. Asta se vede limpede cand joaca alaturi de un
actor de teatru traditional: la unul demersul e subiectiv, la celalalt obiectiv..Unul cauta
totul in sine insusi, ca personaj, celalalt pune in miscare si face sa progreseze ceva,
ceva pe care il transforma fara ca sa se transforme si el.

Lucrul e evident in tehnica: daca e brutala, violenta... toti practicienii teatrului stiu
ca e foarte greu sa te mentii vreme indelungata in registrul ,forte”: actorul striga, sune-
tul se deschide, actorul joaca fals; daca e prada unui sentiment chinuitor, iti da impre-
sia ca te afli in fata unui burduf atat de umflat ca sta sa plesneasca. Caci violenta,
tehnica ,forte” sunt incompatibile cu arta psihologica. La fel se intampla cu poezia: nu
o lucrezi in aceleasi conditii ca proza. Daca actorul ramane o persoana, isi poate
ingadui orice violenta sau brutalitate, fiindca incepe sa o stapaneasca.

Cu mai multi ani in urma, m-am confruntat cu o problema esentiala: ce e de
facut cu verbul, cu cuvantul? Chestiunea se cerea studiata, trebuia invatata ros-
tirea, rostirea in asa fel incat cuvantul sa nu devina burduful in care ameninta sa
se prefaca trupul. Toti cei care practica teatrul stiu ca, din clipa in care incepi sa
pronunti cuvantul la modul ,forte”, el se umfla, creste, se dilata. Intreaga noastra
munca, a actorilor si @ mea, e consacrata in ultima vreme problematicii verbului,
cuvantului, precum si teoriei, tehnologiei, training-ului. Pentru ca pe drumul obiec-
tivarii actorului fata de rol, cuvantul e ultimul meterez de care mai dispun armatele
de emotii. Fiecare dintre noi si-a insusit o limba, cu muzica ei, cu melodia, cu intona-
tia ei. Aceasta melodie cuprinde sentimentele si gandurile noastre, pe scurt istoria
noastra. lar noi impartasim cu totii aceeasi melodie. Cand urcam pe scena unui
teatru, o pastram: e ultima reduta care trebuie distrusa. Compozitorul Viadimir
Martanov, de pilda, stie foarte bine ca, pentru a reda miscarea spiritului, trebuie sa
scrie 0 alta muzica, ca trebuie sa excluda melodia; ca nu mai poate scrie fie si un
singur fragment care sa fie tributar compozitiei mostenite de la compozitorii clasici.
O sa va mire poate, dar el lucreaza acum la o carte intitulata Sfarsitul erei com-
pozitorilor. Cand mi-a vorbit despre ea, mi-am spus: ,Dar eu, eu ce fac de fapt?
Cum se cheama ceea ce fac eu? Sfarsitul erei compozitorilor'. Gata, ajunge!
Ne-am saturat sa punem in scena toate spectacolele astea. E adevarat, au existat
regizori geniali, fantastici; au existat spectacole de mare clasa; s-a tot vorbit de
marunta noastra persoana, de femeile pe care le iubeam, de prietenii si de
dusmanii nostri, de politica etc. A venit momentul sa spunem: ,Destul!” E sfarsitul
erei regizorilor. Daca ne incapatanam s-o tinem tot asa, o sa se goleasca salile de
teatru ori o sa ne ducem tinta catre teatrul bulevardier.

Si asta pentru ca in fata noastra se deschide o epoca culturala mai putin pre-
ocupata de om decat de ceea ce se intampla in afara lui. La orizont se profileaza era
artistilor anonimi.
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Pe la inceputul anilor 80 din veacul trecut, mai putea fi vazuta pe strazile lasului
o doamna inalta si eleganta, trecand cu pas de regina, spre un undeva numai de ea
stiut; socoteam intotdeauna ca merge spre teatru, dar nu spre cladirea impunatoare a
Teatrului National, ci spre un teatru ideal, spre o lume a umbrelor, a personajelor cu
care isi impartise viata si visurile mai mult de 60 de ani; trebuie sa fi fost undeva o
scena de fum pe care se adunau, in ceasuri de taina, eroinele ei: Julieta si Hero, Aricia
si Creuza, Regine si Florioara, Gheisa si Viola, Viorica si Pericola, dupa care veneau
Lady Macbeth si Elena Alving, Bernarda Alba si Agrippina, Doamna Clara si Madame
Pernelle — un sir nesfarsit de fiinte ireale care o asteptau sa o inconjoare, sa o inunde
cu gandurile si sentimentele lor, sa traiasca impreuna clipa unica, devoratoare, a rein-
talnirii. Poate de aceea drumul inapoi, spre micul ei apartament din strada V.
_Alleclzsandri, il facea greu, cu pas de plumb si figura obosita — o fiinta devastata de jocul
ielelor. ‘

Acest drum, spre scena de fum, la tot facut pana in 1984, cand a decis sa
ramana acolo. Avea 82 de ani.

Pentru iesenii in varsta Anny Braeschi mai este inca Actrita—Regina. Nu pentru
ca ar fi-interpretat multe roluri din aceasta categorie, ci pentru ca ea insasi era o regina
a scenei si pentru ca venea dintr-un mediu actoricesc in care nobletea si distinctia se
aflau la mare cinste. Fusese eleva lui State Dragomir si a lui Mihai Codreanu la clasa
de actorie, a Sofiei Teodoreanu si a Ilui Enrico Mezzeti la clasa de muzica a
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Conservatorului iesean. Inca studenta fiind, joaca, la 17 ani, rolul lleana Cosanzeana,
intr-o adaptare, Fat-Frumos, a lui State Dragomir dupa Eminescu, in regia Aglaei
Pruteanu, Fat-Frumos fiind Bruno Braeschi (viitorul ei sot). Dupa absolvire, in 1920,
intra n trupa Teatrului National si are norocul sa joace alaturi de marile actrite Aglae
Pruteanu si Agatha Barsescu. Cea dintai a primit-o cu o caldura deosebita: ,,Aglae
Pruteanu, in chip de mama buna, m-a asezat pe un scaun in cabina ei, mi-a dat rochia
ei de lleana Cosdnzeana, m-a machiat cu grimoanele ei si mi-a scris pe oglinda «Mult
noroc! A.P.»" — noteaza Anny Braeschi in volumul ei de memorii Cu grimonul pe
oglinda (Junimea, 1978). Asa intra in Teatrul National actrita care avea sa deving, in
scurt timp, o adevarata emblema a ,generatiei de aur”, generatie din care faceau
parte: Marioara Davidoglu, Margareta Baciu, Eliza Petrachescu, Aurel Ghitescu, Aurel
Munteanu, Constantin Ramadan, Miluta Gheorghiu, Nicolae Suba, Gica Popovici,
Stefan Ciubotarasu, Remus lonascu...

E remarcata mai intai in rolul Elisei din Vicleniile Iui Scapin de Moliere (cu C.
Ramadan in rolul titular), apoi in Julieta shakespeariana — rolurile de ingenua dra-
matica revenindu-i firesc, caci, dupa Aglae Pruteanu, scena ieseana nu mai
cunoscuse 0 atat de inzestrata actrita pentru gen. In Desdemona a cucerit publicul cu
delicatetea fiintei ei fragile, ,cu un glas dulce, pornit dintr-un suflet care nu cunoaste
decat bunatatea si un joc simplu si sincer’ (,Lumea”, 22 octombrie 1921). In Sonia
apoi din Crima si pedeapsa, in Hero (Hero si Leandru) imbina nuantat gingasia cu
accente grave, zguduitoare; juca natural, acompaniind versul — pe care il rostea cald
si pasionat — cu mimica si gestul adecvat. ,Doamna Braeschi, in rolul Ann Page
(Nevestele vesele din Windsor) s-a afirmat ca cel mai desavarsit element pe care
are Nationalul iesean” (,Desteptarea”, 22 noiembrie 1934). Dar cel mai mare succes
al perioadei de tinerete il obtine cu Andromaca (1935 si 1939) in regia lui Aurel
Ghitescu: ,Andromaca Doamnei Braeschi si-a purtat suferintele cu demnitate
regeasca; are Doamna Braeschi o tinuta ce numai cu teatrul clasic se acorda” (,Ziua”,
7 aprilie 1935). Nu era insa singurul adevar care se putea rosti despre registrul ei artis-
tic, caci, desi dominata de roluri de drama si tragedie, actrita a abordat cu cel mai
mare succes si opereta. | se spunea ,privighetoarea lasului’, iar critica o aprecia ca
pe 0 ,eminenta cantareata” care stia sa imbine experienta din teatrul de proza cu exi-
gentele muzicii si stilul operetei. Am mai apucat vremea cand inca se vorbea cu
entuziasm despre succesele ei in M-elle Nitouche, Domnisoara de ciocolata,
Vanzatorul de pasari, Gheisa, Voievodul tiganilor.

Dupa ultimul razboi, a inceput o noua perioada in creatia ei scenica — cea a
maturitatii. Ajunsese in postura de mare Doamna a scenei iesene, postura pe care i-
o consfinteau patrtiturile grave: Elena Alving (Strigoii de Ibsen), Doamna Clara (Viaicu-
Voda de Al. Davila), Agrippina (Britannicus de Racine), Bernarda (Casa Bernardei
Alba de F. Garcia Lorca), Doamna Dulska (Moralitatea doamnei Dulska de G.
Zapolska), Lady Macbeth (Macbeth de Shakespeare), pana la cel din urma rol —
Eugenia in Tango de Mrozek (1977). Neintrecuta in teatrul romanesc ramane Anny
Braeschi pentru interpretarea exceptionala a Doamnei Clara. ,Arta desavarsita cu
care actrita manuieste versul clasic, gestul amplu si viguros care-i da prestanta si
accentueaza caracterul voluntar pana la indarjirea care o determina la crima, glasul
puternic, strunit cu o tehnica de maestru, toate aceste calitati, destul de rar cumulate
de aceeasi persoana, au contribuit la crearea unei imagini scenice pline de consis-
tenta trairii autentice” — scria, dupa premiera din 1954, criticul N. Barbu.

S-au implinit de curand o suta de ani de la nasterea actritei si e timpul sa ne
amintim ca a fost o devotata slujitoare a scenei iesene, careia i-a inchinat viata si ta-
lentul in modul cel mai exemplar, cum numai marii artisti sunt in masura sa o faca.
A respectat cu sfintenie marea traditie interpretativa a scolii iesene realiste, dar, cu
inteligenta nativa, cu intuitia-i exceptionala, a gasit intotdeauna puterea de a se racor-
da la marile deschideri ale teatrului modern.

*
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Martha BIBESCU SCENOGRAF’E
Despre costomad de Teatpu

La Paris, una dintre creatoarele de moda mi-a marturisit ca prefera sa
imbrace actrite; nu ma mira; alegerea e explicabila: intre femeia care urmeaza
sa fie vazuta de departe, de catre toata lumea, si aceea care va fi vazuta de
aproape, de cativa doar, artistul nu va ezita. Teatrul le asaza pe unele femei in
adevaratul lor loc; acela al reginelor; scena izoleaza si da grandoare; a urca pe
scandura inseamna a urca, in acel moment, treptele tronului sau ale esafodu-
lui; platforma de joc inalta actorul si serveste drept soclu statuii insufletite. Ma
gandeam la aceasta, vdzand-o pe Edwige Feuillere in rolul Imparatesei
Singuratatii, din drama lui Cocteau, ea a recreat modelul genului; toate reginele
vor dori sd-i semene. Frumusetea unei parazi de curte, a unei procesiuni sau a
unei prezentari de manechine vine din faptul ca aici rochiile se vad una céte
una.

O multime, chiar eleganta, nu e niciodata decat o multime, adica ceva confuz
din care orice distinctie este, din capul locului, exclusa. Am vazut femei, care-si
inaugurau cea mai frumoasa rochie in seara vreunui dineu de gala, venind
dinadins cu intarziere pentru a aparea singure si pentru a-si face astfel ceea ce se
numeste o intrare. Nu vorbesc despre mine, care sunt din fire nepunctuala. De
cand nu mai exista o suverana in Franta — si strada de la Paix viseaza inca la ulti-
ma, fermecatoarea Eugénie de Montijo — la Paris moda e lansata de catre reginele
teatrului. Si e normal ca o mare croitoreasa sa aiba grija sa-si asigure, inainte de
toate, clientela acestora, cea mai restransa, dar si cea care va incanta cel mai
mare numar de oameni in timpul unei seri.

»Tout Paris, pour Chiméne a les yeux de Rodrigue”.

Daca fiica lui don Gomez, in loc sa se afle pe scena, ar sta intr-un fotoliu
de orchestra, ea n-ar fi vazuta decat de vecinul din dreapta si de vecinul din
stdnga; cel asezat in spatele ei ar ruga-o, fara indoiala, sa-si turteasca putin
coafura si toata gratia ei ar fi pierduta pentru restul asistentei. Pe scena,
dragostea, arta si moda se intdlnesc. Sa izolezi o femeie; sa n-o vezi decéat pe
ea; sa o alegi dintre toate celelalte; sa o preaslavesti; sa faci din ea tinta vana-
torului si obdrsia visului; sd o desparti de restul muritorilor; asta nu o poate
face decét indragostitul, dramaturgul si croitorul. ,Ea, si numai ea”, ,Ea, si
numai ea” e deviza inscrisa de o suta de ori pe minunata tapiserie de la
Beaune si pe afisele unde apare numele magic al vedetei. ,Aultre n’aurai que
ma Dame Isabelle”: acesta a fost strigatul de lupta ales de senesalul casei
princiare de Champagne, dupa ce a primit de la singura iubire a vietii lui inelul
ce purta misterioasa inscriptie: ,,Hors Dieu et cet Annel, n’aurai point d’autre
amour’.
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Paul BORTNOVSKI

A fos1 alacal pestrnn cormopolitiom”

Florica Ichim.: Prima intrebare pe care vreau sa v-o pun nu are nici o lega-
turd cu creatia dumneavoastra. Vi s-a spus vreodata ,tovarase”? V-a spus cineva
vreodata ,tovarasul Bortnovski?”

Paul Bortnovski.: Mi s-a spus Paulica, de obicei.

F.l.: Da, cei apropiati, dar cei respectuosi?

P.B.: Cei respectuosi? Domnul Bortnovski.

F.l.: Domnul Bortnovski. Nu prea vi s-a spus tovarase. Ce credeti ca le-a
impus din personalitatea dumneavoastra?

P.B.: Eu zic, seriozitatea cu care am privit lucrurile.

F.l.: Seriozitatea? Nu aerul dumneavoastra usor suveran?

P.B.: Nu, nu am asemenea predispozitii spre...

F.l.: Atunci o modestie?

P.B.: Da, modestie...

F.l.: De obicei, oamenii cumsecade sunt victime. Ati fost o victima a vietii?

P.B: Nu a vietii in general...

F.l.: A conjuncturii?

P.B.: Au fost niste momente mai dificile pe care le-am strabatut, iesite din
niste conjuncturi. Dar nu am avut dificultati legate de munca mea de creatie. S-au
bagat niste bete in roate.Piedicile care s-au pus in domeniul artistic, nu ca le-am
ignorat, dar am mers inainte pe crezul meu.

F.l.: Care ar fi acesta?
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P.B.: Logica pe care o aveam in problemele care trebuiau atacate.

F.l.: Dar, totusi, ati avut o multime de proiecte nerealizate. Au fost oprite din
invidie, din masinatiuni colegiale doar?

P.B.: Am avut o cantitate de realism in visare, bazata pe elemente concrete
care m-au ghidat in munca mea, si opiniile pe care le emiteam au fost totdeauna
bazate pe aceasta credinta in logica... :

F.l.: In logica firii?In logica existentei?

P.B.: Da, in logica firii.

F.l.: Sunteti arhitect de profesie. Arhitectura a fost studiul de baza, sa zicem.

P.B.: Studiul de baza si a ramas drept crez fundamental, daca ar fi vorba de
crez, de logica fundamentala...

F.l.: De formatie...

P.B.: ...si formatie, care mi-a ghidat si aspiratiile pe care le-am avut.

F.l.: Sunteti nascut la Sinaia, dintr-o familie de...?

P.B. Dintr-o familia de constructori de cladiri.

F.l.: Adica din tata in fiu.

P.B.: Nu. Propriu-zis, tata a declansat asta. El e nascut la Botosani, dar
parintii lui venisera in o mie opt sute saizeci si ceva din Polonia, in urma uneia din
impartiri, sub protectie frantuzeasca. Bunica mea s-a stabilit la Botosani. Acolo
s-au nascut cei doi frati: tata si unchiul meu care era preot catolic.

F.l.: Dumneavoastra sunteti catolic?

P.B.: Si eu sunt. Romano-catolic. Unchiul meu a plecat in America inainte de
primul razboiul mondial.

F.l.: Deci ati avut un unchiin America, ca in piesele de teatru. V-a lasat ceva
unchiul din America?

P.B.: Mi-a lasat o buna amintire. Era cam contra tatalui meu, pentru ca s-a
casatorit ortodox.

F.l.: Mama fiind ortodoxa?

P.B.: Da. Giurgiuveanca, dintr-o familie de sarbi. Tata s-a stabilit la Sinaia in
preajma razboiului din 1914. El a facut razboiul, ca voluntar in armata romana
pentru ca nu avea inca cetatenie. Pe urma a revenit la Sinaia si a ramas acolo ca
unul dintre stalpii orasului. A construi foarte multe case.

F.l.: Sunt in picioare?

P.B.: Da, cam tot ceea ce este mai important in afara de Casino si Hotelul
Palace. A avut clientela prospera a anilor prosperi. Pana in '35, '37, asa. A fost un
muncitor neobosit, a alergat tot pe dealuri si pe vai ca sa construiasca. Si-a iubit
meseria. In Sinaia s-au construit case ale burgheziei bogate si luminate. Radu-
lescu-Pogoneanu, Branisteanu, Tabacovici care era presedintele CAM-ului si al
Cailor Ferate, inginerul Busila. Intotdeauna intre tata si clientii cei mai rasariti se
lega o prietenie. Jucau table...

F.l.: Cum era atmosfera in familie? Era o familie severa?

P.B.: O mama foarte devotata si calda si un tata foarte muncitor, foarte mo-
dest, cu frica lui Dumnezeu, cu grija copiilor, sa ne creasca mari. Muncea foarte
mult ca sa scoata bani. Eram trei frati. Fratele mijlociu, cu sase ani mai mare ca
mine, s-a prapadit, era inginer constructor, si fratele cel mare care traieste este
arhitect si lui i-am urmat eu in meserie. Tin minte ca fratii mei, care erau dati la
liceu in Bucuresti, la Sfantu Andrei si Sfantu losif, cand veneau acasa o luau pe
mama pe sus si o plimbau prin toata casa, iar ea se amuza grozav. Si apoi sedinte
de ras care se petreceau de Boboteaza... De Boboteaza venea popa catolic care
era o figura, un ceh, Benedict Wolner il chema. Fratele lui, Domnul Carol, era asis-
tentul lui, un fel de tarcovnic, ii ducea tamaia,candela... In fine, de Boboteaza era
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invitatul nostru la masa. Domnul Carol pleca si ramanea numai preotul...Si tin
minte o maioneza facuta de mama. Popa avea o barba mare si si-a manijit-o cu
maioneza. Ce am putut sa radem cu totii. Aveam in sufragerie o perdea dupa care
ne duceam rand pe rand sa ne stergem lacrimile de rés...

F.l.: Ca nu se cadea...

P.B.: Saracul, era asa de treaba.

F.l.: In casa se pastrau riturile ortodoxe sau catolice?

P.B.: Pentru copii, pentru ca pe toti ne-a facut catolici, se pastrau cele cato-
lice. Dar Pastele era ortodox, il faceam si pe cel catolic, dar cel ortodox era cu
cozonac Si oua rosii.

F.l.: Scoala serioasa?

P.B.: Scoala serioasa. Un liceu bun, profesori buni. Am avut profesor pe
Anton Dumitriu, filosoful. Preda matematici. Primele clase le-am facut cu el. Am
multe amintiri, asa cand mai ma vad cu colegii, putini care ne mai intalnim...
Conule Dumitrache,ii spuneam. Venea si la Sinaia. A fost arestat pentru ca era
liberal. Aveam un coleg care statea langa Biserica Antim si mi-a povestit ca
Dumitriu a stat ascuns in turnul Bisericii Antim un timp destul de indelungat.

F.l.: Ati fost stralucit in facultate?

P.B.: Am fost...lucitor. Mi-am terminat diploma cu niste dificultati. Printre
primele dificultati ale regimului le-am simtit atunci, un prim asalt comunist catre
cucerirea studentilor. Eu eram seful anului si formasem un comitet studentesc, cu
alegeri, cu tot dichisul. Erau insa niste animatori ai miscarii comuniste, care, destul
de confuz, cautau sa convinga studentii mai buni sa se alature miscarii comuniste.

F.l.: Aveati o coloratura politica in acel moment, in grupul studentesc?

P.B.: In comitetul asta, bineinteles ca s-au afirmat mai multi studenti. Am
mers pe credintele noastre foarte normale, dar am inceput sa simtim presiunea.

F.l.: Cum au aratat dificultatile de la diploma?

P.B.: Eu imi alesesem ca diploma un sediu al Uniunii Arhitectilor, pe Calea
Victoriei la intersectie cu General Manu. Aproape de Casa Disescu. Acolo am avut
amplasamentul fixat. Am studiat un proiect pentru Uniunea Arhitectilor care nu era
inca definita ca Uniune. Era imediat dupa infiintarea ei in locul Societatii Arhitectilor.
Am facut un proiect care presimtea intr-un fel arhitectura moderna, arhitectura
epocii, care, in fine, incepea sa fie cunoscuta si la noi din publicatii. Am facut un
proiect care era intr-o structura ,cosmopolita”, deci am fost acuzat de cosmopolitism.
Faptul ca am pus doua lifturi in loc de unul insemna ca era vorba de un lux...

F.l.: Céte etaje avea?

P.B.: Avea noua etaje. Era un cub, un cub in care bagam toate functiunile.
Facusem un program pe care il alesesem eu, il compusesem eu si care a dus la
o structura foarte moderna si expresiva. Am facut diploma si in momentul in care
a fost judecata, am fost atacat pentru cosmopolitism.

F.l.: Si v-au denotat?

P.B.: Mi-au dat in loc de ,foarte bine”, ,foarte bine, vezi scolaritatea”. Datorita
calitatilor din timpul facultatii. Si acesta a venit din partea unor colegi care atunci
s-au demascat. Anton Moisescu era liderul.

F.l.: Si ce s-a ales de el?

P.B.: Nici nu stiu...

F.l.: A apucat sa faca constructii necosmopolite? Adica blocuri frumoase, cu
balconase...

P.B.: Da, cam asa incepuse sa faca.

F.l.: Cine a fost mentorul dumneavoastra in facultate?
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P.B.: Respectul meu cel mare era pentru Horia Creanga si pentru Bubi
Georgescu pe care I-am avut chiar profesor. Haralambie il chema. Era un barbat
foarte frumos, ca un artist de cinema. A fost mana dreapta a lui Creanga. Bubi
Georgescu a fost un model, profesor care a tinut si cursuri de decoratie, de arhi-
tectura generala si in atelierul caruia am lucrat. lotu era seful de atelier. Apoi mai
erau Duiliu Marcu, Doicescu. Doicescu m-a recomandat la Peles. In perioada
aceea, cat am fost student am lucrat la Societatea de Tramvaie.

F.l. Ce faceati ?

P.B.: Spitalul Emilia Irza, facut aici, in Bucuresti, in Tei. Si atunci, in toamna,
in ’47, am mers la Sinaia, m-am instalat acolo, stateam chiar la castel. A fost o
perioada foarte interesanta. Regele era plecat in Anglia, la casatoria Elisabetei a
ll-a, si cand au venit deja era o atmosfera tensionata... Divizia Tudor Vladimirescu
inlocuise Garda regala.

F.l.: L-ati cunoscut pe rege?

P.B : Da.

F.l.: Sice impresie v-a facut?

P.B.: O impresie respectabila. Adica impunea prin toate datele care erau in
jurul lui...

F.l.: Ce faceati la Peles?

P.B.: Arhitect. Era un serviciu de arhitectura care se ocupa de mai multe
lucruri. Era un arhitect in Bucuresti care se ocupa de palatul din Bucuresti, si arhi-
tectul Ernest care se ocupa de Sinaia, Savarsin si cateva locuri din astea ale dom-
niei regale. Ernest era un arhitect neamt, hughenot, cum spunea el, si era acolo
din timpul lui Carol |I. A fost adus de tanar, nu mai stiu cum a ajuns... Si fiindca era
deja in varsta, au cautat sa-i mai dea ca ajutor si un viitor titular.

F.l.: Afi iubit meseria de arhitect?

P.B.: Am iubit-o si 0 iubesc in continuare.

F.l.: Dar cladiri aveti semnate.

P.B.: Da. Putine... Mai ales amenajari. La Predeal, inainte de Ceausescu, la
Gospodaria de partid, unde era un coleg de-al meu, am facut o casa. Vila lzvorul
se chema, inceputa mai intéi ca o reparatie si care a fost facuta pentru Moghioros,
care nu mai stiu ce era pe atunci, secretar, unul dintre secretari. Si alaturi de el au
luat terenul pe care au facut casa lui Ceausescu.

F.l.: Inseamna ca pozitia era superba.

P.B.: Da, foarte frumoasa, pe Cioplea... Dar Moghioros nici nu a apucat sa o
foloseasca, a fost folosita prima data de Generalul De Gaulle care a stat o noapte
in casa aceasta, in vizita pe care a facut-o in Romania.

F.l.: V-a facut placere asta?

P.B.: M-a lasat rece. Deja eram in afara trebii. E un lucru pe care |-am facut
cu placere, cu neindemanari dar si cu studii foarte interesante, dupa parerea mea.
Am mai lucrat diferite amenajari. Apartamentul lui Tedy Grigoriu, compozitorul. Si
el e arhitect. I-am amenajat un apartament. Si, in fine, mai multe lucruri. L-am aju-
tat pe tata, am facut proiecte de arhitectura pentru niste vilisoare la Sinaia, dar
totul la scara normala.

F.l.: Aveti un inventar al proiectelor nerealizate ?

P.B.: Da, relativ. Dar sunt proiecte mai putin importante...

F.l.: Una dintre cele mai mari drame pe care le-am cunoscut printre prietenii mei,
a fost cea a arhitectilor care aveau idei fabuloase si construiau cuburi mizerabile. Vreo
doi trei s-au prapadit foarte de devreme de inima pentru ca ei lucrau... Dovada ca multi
arhitecti erau foarte buni este cd, dupa céte am inteles, la Paris, la un moment dat se
facuse un grup foarte mare, vreo suta de arhitecti romani care se unificasera.
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P.B.: Sunt apreciati...

F.l.: Intrarea dumneavoastra in teatru vine din acesta frustrare?

P.B.: Partial, partial. Pentru ca in momentul in care imi dadeam diploma in
anii ‘50, am fost atacat... Eu m-am refugiat o perioada de timp intr-o arhitectura
clasica in care am facut cateva proiecte de scoala si apoi mi-am dat drumul in
aventura asta moderna care era pasionanata. Era, este si intotdeauna va fi pasio-
nanta, dar momentul acela era special.

_F.L.: lubiti Bucurestiul, domnule Bortnovski sau [-ati iubit?

P.B.: Da, sunt atasat de Bucuresti.

‘F.l.: Exista niste cladiri care va sunt dragi, de exemplu constructiile lui Mincu
sau Muzeul Enescu sau altele?

P.B.: Aste sunt intrate in firesc, asa. Am detestat o arhitectura
neoromaneasca, cat eram in scoala, acum o privesc cu indulgenta.

F.l.: Dar cladirile lui Marcel lancu va placeau.

P.B.: Da, mi-au placut. Mi-au placut cateva dintre ele care sunt pe experimentul
modern si care sunt destul de avansate. Dar Bucurestiul este un oras placut, fiind-
ca are vegetatie multa si o viata tihnita in multe cartiere. Sunt multe cartiere care
sunt foarte frumoase, unde sunt case frumoase: Spatarului, Armeneasca, si apoi
este arhitectura asta dintre cele doua razboaie care este destul de ambigua ca stil
si calitate, dar care are o coerenta deosebita. A fost o expozitie cu imagini din
Bucuresti, acum vreo sase-sapte ani, si s-a vazut ca exista aceasta coerenta, un
anumit tip de experienta care nu a fost facut in alte orase din Europa...

F.l.: Cum ati ajuns la teatru?

P.B.: La teatru, printr-o conjunctura, pur si simplu... Acea conjunctura a fost
prietenia mea cu Liviu Ciulei care a fost coleg cu mine de facultate. El era mai mic
decat mine. Eram prieteni in masura in care ne cunosteam mai de mult si am avut
diferite tangente in facultate sau in timpul vacantelor la Sinaia...Insa cotitura pe
care am facut-o eu spre teatru a fost determinata pur si simplu de o simpatie care
exista, dar si de o oferta din partea lui Liviu ca sa lucram impreuna...

F.l.: La renovarea salii de la Gradina Icoanei?

P.B.: Nu, totul a parut ca un fel de..., cum sa spun eu? Eu am facut un ocol
in jurul arhitecturii, de la arhitectura. Era un moment in care arhitectura nu oferea
posibilitati de lucru foarte interesante si propunerea facuta de Liviu intr-o buna
seara, la o intalnire prieteneasca — el pornind ca un invatacel, nu pretindea mai
mult — era: scenografie de film. Si asta a fost...Intr-o buna seara ne-am vazut,
mi-a.propus sa lucram impreuna una dintre primele...

F.l.: La ce, la ,Eruptia”?

P.B.: La Nepotii gornistului. Dar cred ca a fost Cautiunea mai intai...
Cautiunea era chiar unul dintre primele spectacolele in care facea Liviu mise en
scéne, in anii imediat de dupa razboi.

F.l.: La ce teatru era?

P.B.: La Teatrul Mic. Si asta se petrecea in timp ce... nu stiu daca era
Neleanu. Cred ca era Neleanu directorul Teatrului Mic.

F.l.: Deci era dupa ’50.

P.B.: Da, cam prin '50. Deci, aventurile mele in domeniul scenografiei au inceput
cu Mitrea Cocor. Dar cred ca tot Liviu, nu mai tin minte bine, a mediat aceasta intal-
nire cu Marietta Sadova. Asta a fost in '51, in '52, Nepotii gornistului, cu Dinu
Negreanu si Rasare soarele. Pe urma, inca o aventura pur si simplu, necontinuata a
fost Frica lui Georges Soria tot cu Marietta Sadova, facut tot la Studioul actorului de
film ,Nottara”. Apoi, o viata in teatru...

Florica ICHIM
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Cunicwlumn vtae

La 17 iulie 1922 s-a nascut la Sinaia arhitectul si scenograful Paul Bortnovski.
Dupa terminarea studiilor la Institutul de Arhitectura din Bucuresti (1949), este anga-
jat, pentru cativa ani, la serviciul , Targuri” al camerei de Comert Exterior, apoi la
Institutul ,,Proiect —Bucuresti”. Din 1951 este prezent ca scenograf pe genericul unor
filme ale epocii, iar din 1956, incepe o lunga si bogata activitate in teatru. Debuteaza
cu decorurile pentru Cautiunea de Hans Lucke (in colaborare cu Mircea Bodianu,
Studioul actorului de film ,,C.I. Nottara”, 1956). Timp de trei decenii va concepe
decorurile unui mare numar de spectacole in regia lui Liviu Ciulei, Dinu Cernescu,
Moni Ghelerter, Sanda Manu, Valeriu Moisescu, Radu Penciulescu, Lucian Pintilie,
Horea Popescu, Crin Teodorescu s.a., pe scene din Bucuresti sau din alte orase ale
tarii. La Teatrul Municipal, devenit ,, Lucia Sturdza Bulandra”, este pe afisul unor mon-
tari memorabile: Omul care aduce ploaiade Richard Nash (1957), Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller (1959), Copiii soarelui de Maxim Gorki (1962), Prostii sub clar
de luna de Teodor Mazilu (1962), Cezar si Cleopatra de George Bernard Shaw (1963),
Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian, /Inima mea e pe inaltimi de Saroyan (1964), Nu
sunt turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, Moartea lui Danton de Biichner (1966), Livada
de visini de Cehov (1967), Comedie pe intuneric de Peter Shaffer, Victimele datoriei de
Eugen lonescu (1968), Revizorul de Gogol (1972). La Teatrul National din Bucuresti
este scenograful unor spectacole ca: Regele moare de Eugen lonescu (1965), Cui ii e
frica de Virginia Woolf? de Edward Albee (1970), Furtuna de Ostrovski (1973), Danton
de Camil Petrescu (1974), Casatoria de Gogol (1976), Generoasa fundatie de A. Vallejo
(1978), A treia teapa de Sorescu (1979), Asteptandu-l pe Godot de Beckett, Caligula
de Camus (1980). Alte creatii importante: la Teatrul Regional din Bucuresti — /asii-n
carnaval si Millo director de Vasile Alecsandri (1962), Poveste de iarna de
Shakespeare (1964); la Teatrul National din lasi — Aristocratii de Pogodin (1959), Vara
si fum de Tennessee Williams (1965), Din jale se-ntrupeaza Electra de O’Neill, Despot
Voda de Vasile Alecsandri (1966); la Sectia romana a Teatrului de Stat din Oradea -
Poveste din Irkutsk de Arbuzov (1961); la Teatrul Dramatic din Brasov - Vizita
batranei doamne de Diirrenmatt (1963), Trei surori de Cehov, O scrisoare pierduta de
Caragiale (1977).

In cinematografie a colaborat la filmele: Mitrea Cocor (1952), Nepotii gornistului
(1953), Rasare soarele (1954), Eruptia (1957), Poveste sentimentald(1962), De ce trag
clopotele, Mitica? (1982), O vara de neuitat (1993).

Lucrarile sale scenografice au fost prezentate partial la expoazitiile de la Bucuresti,
la Quadrienala de la Praga (incepand din 1971) sau la Trienala de la Novisad (1978).

Intre anii 1968-1973 a fost profesor la Sectia de scenografie si sef de catedra la
Sectia de design din Institutul de Arte Plastice ,,N Grigorescu” din Bucuresti.

Paul Bortnovski s-a manifestat prodigios in cateva domenii conexe: arhitectura cu
diverse destinatii si profiluri, design, arta monumental-ambientala. ,,Proiecte si false
proiecte”, ,Monumente efemere”, , Trasee initiatice” sunt trei cicluri de studii gandite in
anii '80, la confluenta scenografiei, arhitecturii si peisagisticii. Un loc aparte il ocupa
proiectele sale de arhitectura teatrala pentru Teatrul National din Craiova (1952), Teatrul
National din Bucuresti (in colaborare ce Stan Bortnovski si Liviu Ciulei, 1961), Teatrul
»Bulandra”, sala de la Gradina Icoanei (1963, 1966, 1991), centrul teatral al Capitalei
(1968), teatrul de la Palatul Cotroceni (“12 variatiuni baroce pentru o scena variabila”,
1983-1987), Opera din Tokio(1988), amenajarea urbana a Teatrului ,,Odeon” (1990),
Teatrul ,,Luceafarul” din Chisinau (1992), ,,Studio 2000” de la Slobozia (1995).

In 1974 a fost ales vicepresedinte al comisiei de arhitectura din OISTAT, iar in anii
1995-2000 a fost presedintele Centrului roman al aceleiasi organizatii.

Pentru activitatea sa a fost premiat de Uniunea artistilor plastici (1975), Uniunea
Teatrala din Romania (1993), Ministerul Culturii (2002). | s-a decernat Ordinul National
»Pentru Merit” in grad de Mare Ofiter (2000).

ION CAZABAN
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Romulus FENES:
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Delia VOICU: Dupa capodopera lui Gheorghe Harag, Livada de visini, al
carei scenograf ati fost, numele dumneavoastra s-a auzit tot mai rar. Din ce
cauza?

Romulus FENES: Nu mi-am mai gasit regizorul. De-atunci, il caut pe Harag...

D.V.: Au urmat, totusi, cateva spectacole.
R.F.: Nici unul dintre ele nu s-a bucurat de o soarta prea buna. Merlin sau

tara pustie de Tankred Dorst, montat de Catalina Buzoianu — o artista de
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clasa Tnalta, pe care o consider una dintre cele mai importante reprezentante
ale scolii romanesti de regie —, si-a avut premiera dupa Revolutie. Simbolul
antitotalitar, pe care-l gandisem inainte de '89, nu mai putea produce, fireste,
acelasi impact. Apoi am lucrat Naluca, dupa un scenariu de film al lui Fanus
Neagu. A fost ultima realizare artistica a lui Dan Micu... A urmat o colaborare
cu Nationalul din Targu Mures, unde am revenit datorita invitatiei directorului
Sectiei maghiare, dr. Béres Andras, si a regizorului Kovacs Levente, pentru o
piesa foarte frumoasa, Actritele de Josep M. Benet i Jornet, care insa avea
sa ma marcheze printr-o coincidenta simbolica si dureroasa. Scena finala, in
care am dezvoltat o metafora scenografica despre jertfa creatiei, se desfasura
pe acordurile tumultuoase ale formatiei Vanghelis. Sunt tulburat, pentru ca era
chiar muzica pe care a ascultat-o baiatul meu in masina, Tnainte sa moara.
Accidentul s-a produs, de fapt, cand el a incercat sa intoarca acea caseta...
Ma gandesc, de multa vreme, la o montare cu Trei surori, dedicata memoriei
lui Harag.
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D.V.: Cum v-a ramas in amintire?

R.F.: Imaginea e rascolitoare. Cand Harag se sfarsea, intr-un colt al scenei,
cand descrestea si devenea tot mai palid, spectacolul se inalta; vorbele lui, din ce
in ce mai putine, rezonau in alta dimensiune, pentru ca izvorau din suferinta cea
mai adanca. Poate doar cu ultimele picaturi de viata poti da din tine atat de mult.
S-a stins in ziua in care s-a nascut Cehov.

D.V.: Care-i era forma de lucru?

R.F.: Libertatea totala. Nu-si facea din colaboratori niste supusi. Stia sa preia
de la fiecare ce era mai bun. Aduna toate scanteile care, pe scena, deveneau
incendiu. Dadea indicatii care pareau sa nu aiba legatura cu nimic. Scopul lor era
sa provoace, sa declanseze starea de creatie. Aici era marea lui arta. Silviei
Ghelan i-a cerut, la un moment dat, sa intre cu patruzeci de minute mai devreme
si, apoi, sa iasa cu patruzeci de minute mai repede! lar mie nu mi-a spus decat
atat: ,Scapa-ma de Stanislavski!” Nimic altceva.

NG
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D.V.: Ati gasit destul de tarziu solutia scenografica. Ce v-a inspirat-o0?

R.F.: Ea n-a aparut dintr-o data. S-a nascut din framantarile firesti, prin care
trece orice artist. Urmand linia care-mi fusese indicata, eram preocupat sa ies din
traditia care se instaurase in legatura cu Cehov, si-anume tot ceea ce evoca for-
mal atmosfera ruseasca — interioare, mobile, samovare. Mi-am amintit o secventa
pe care o vazusem la Slatina, la o manastire: plimbarea, pe o alee de un kilometru,
cred, a doua calugarite. Mergeau incet, se pierdeau, undeva, apoi reveneau.
Doua pete de culoare care evoluau. Am luat un afis, I-am rulat in forma de trunchi
de con si m-am dus sa i-| arat. Avea un mod extraordinar de a se entuziasma!
Adancimea de 27 de metri a culoarului le permitea actorilor sa se miste in voie.
Lui Harag nu-i placea ca ei sa se-mpiedice de obiecte. Apoi, m-am retras din
teatru si am facut macheta. Am marcat scurgerea timpului prin rasaritul si apusul
soarelui. In contre-jour, a aparut sareta, ca un element suprarealist. Ideile au
navalit, pur si simplu, pornind de la acel culoar psihologic despre care s-a scris ca
ar fi ,tunelul timpului”. Un spatiu aproape alb, vegetal, care-n final se prabuseste
sub lovitura de topor a lui Lopahin. Un spatiu viu, menit sa moara. Aceasta a fost
cheia. Intre Cehov si secventa de la Slatina reaparea o legatura ortodoxa, pe care
am simtit-0 si am marcat-o in montare...

D.V.: In vremea céand ,s-a inaltat”, cum ati spus mai inainte, acel mare spec-
tacol, erati directorul teatrului. Ati repeta experienta?

R.F.: Nu. Astazi mi-ar fi imposibil. Nici atunci nu era simplu, dar aveam o
echipa formidabila, de la artisti pana la tehnicieni. Mecanismul din finalul Livezii...
era conceput de un muncitor, un adevarat talent ingineresc. Facuse armata la mar-
ina. A reprodus sistemul care facea ca velele, cand incepea furtuna, sa cada brusc.
Am infiintat o tesatorie, chiar Valentin Silvestru a inaugurat-o, in care se lucrau
materiale cu texturi concepute special pentru scena — ca cele de la Livada cu
visini, care s-au produs aici. Dispozitivul economic functiona excelent. Si va voi
spune din ce motiv: tocmai venise un nou secretar cu industria (printre ei, erau si
oamni deosebiti, ca si cel care a construit teatrul din Targu Mures). Sotia lui era un
personaj foarte special. li cautau serviciu. Am invitat-o la Intriga si iubire.
Bineinteles, a plans.l-am facut propunerea s-o angajam. Visul vietii ei! Cerea bilet
cu sarcini pe care sa le transmita acasa. Curgeau comenzile de la fabrici. Daca
vroiam 20 kilograme de aracet, soseau 200. Se ingrijea sa avem de toate. Chiar
mai multe decat era nevoie! S-au legat multe intdmplari pentru ca acest spectacol
sa existe. Chiar si numirea mea. Primul secretar ma chemase la el pentru o prob-
lema a artistilor plastici. Am descoperit, vazandu-ne, ca ne cunosteam de undeva.
In anii studentiei, fusesem amandoi figuranti: sclavi etiopieni in Aida! Din vorba-n
vorba, m-a rugat sa-i recomand pe cineva pentru conducerea teatrului. I-am sug-
erat sa aleaga un scenograf — el cunoaste intotdeauna aparatul tehnic, nu sufera
ca nu joaca, nu are de impartit roluri. Am acceptat apoi sa fiu director, impunand
insa doua conditii. Prima era sa-l aduca inapoi pe Harag, care plecase la Cluj, in
urma unor scandaluri cu activisti marunti, iar a doua, sa o cheme la noi pe Silvia
Ghelan. Actrita tineretii mele. Mergeam la teatru numai pentru ea, pentru fru-
musetea si eleganta ei spirituala. N-am sa le uit, pe ea si pe Clody Bertola, cum
stateau aici impreuna, dupa premiera. Cele doua mari Ranevskaia, una langa alta.

D.V.: Sunteti autorul unor decoruri coplesitoare si complicate. C4at de greu e
drumul de la macheta la scena si cum va situati fata de regizor?

R.F.: Nu suport relatia de subordonare. Regizorul nu e un feudal de care tre-
buie sa ascult. Artistul plastic nu recunoaste decat o singura autoritate:
Dumnezeu. Ceea ce fac eu se numeste — si sintagma imi apartine — ,,scenariu
plastico-dramatic”. De la el porneste spectacolul vizual.
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D.V.: Livada de visini nu a plecat de la scenografie, chiar daca ponderea ei
a fost, pana la urma, atat de insemnata.

R.F.: Totusi, am mers separat. Planurile s-au intalnit abia dupa ce ideile
fiecaruia s-au articulat bine, in independenta totala. E un mister pe care n-am cum
sa-l explic. Cat despre drumul de la macheta Ig scena, e lung si anevoios. Nu mai
pun piciorul sa lucrez in atelierele institutiilor de stat. S-au pierdut meseriasii. Ar
trebui infiintate colegiile de arte si profesii teatrale. Intr-un asemenea loc si-a facut
ucenicia si Brancusi. Dar nu sunt sanse sa demareze ceva. Sistemul de
invatamant universitar e deficitar si absurd. Sunt revoltat de normele aberante
care s-au impus. Am scapat de jugul comunist si ne-am inhamat la altul. De-ar
veni acum Ciulei, Pintilie sau Penciulescu, n-ar putea fi decat asistenti, pentru ca
le trebuie doctoratul! Un doctorat in arte suna strident. Doctor Leonardo da Vinci!
Sau doctor Mihai Eminescu! Profesorii mei nu aveau nevoie de asa ceva si erau
mari artisti, mari personalitati: Baba, Ciucurencu, Bratasanu, Schileru. Ciulei ne
tinea prelegeri despre relatia regie—scenografie. Cand vorbea, avea emotii, se bal-
baia ca un copil, dar ceea ce spunea era magistral... Primul meu dascal a fost
preotul Gheorghe Coman, tatal poetei Ana Blandiana. El mi-a construit in suflet
prima biserica. O biserica mica, de lemn. Si un clopot care bate langa inima... Pe
orga catedralei din Sighisoara, in cetate, scrie: ,, Tot ce s-a creat, s-a creat cu gan-
dul la Dumnezeu’... Va voi spune o poveste. E legata de pierderea pe care am
suferit-o o data cu plecarea sasilor. Le cunosc bine satele. Stiau ca-si vor parasi
foarte curand casele si, totusi, reparau gardurile, unii zugraveau. Nu stiau cine va
locui mai departe, dar educatia, structura lor nu-i lasa sa distruga nimic. Casele au
ramas intregi. Visez de multe ori ca in ele sa vina artisti, scriitori, sa faca din aces-
te sate resedinte de creatie. Sa va spun povestea: in fiecare duminica, un batran
de 94 de ani, bolnav de cancer, mergea sa cante la orga. Familia lui emigrase deja
in Germania. Nu-I mai puteau astepta, iar scos din mediu, ar fi murit pe drum. Nu
mai avea cine sa vina sa-l asculte. In biserica goala, el ii canta lui Dumnezeu.
Vibratiile sunetelor aveau o legatura cu functiile celulare, asa sustineau unii medi-
ci. In acelasi timp, credinta il tinea in viata. Intr-un vis al lui, poate, de la o singura
claviatura rasunau toate orgile din Transilvania. Toate orgile din Transilvania fi
cantau lui Dumnezeu. Si-atunci, batranul s-a rugat sa mai traiasca inca putin, sa
le cante artistilor, ca toata creatia noastra sa dainuie. Si a ales Passacaglia de
Bach... Stiti ce scrie pe un mormant celebru? Ceva valabil pentru oricine, oricand.
Am fost si I-am vazut. E valabil si pentru mine, acum: ,Fericit este acela care a
stiut sa renunte la lume inainte ca lumea sa renunte la elf Vreau sa mai lucrez,
sa arat ca Livada... n-a fost o intamplare. Si apoi sa renunt la lume.

D.V.: Cu Trei surori, urmatorul dumneavoastra spectacol, vreti sa reinnodati
un fir. Care va fi teza scenografica?

R.F.. N-as vrea sa o dezvolt. Bineinteles, liantul principal e constructia dra-
maturgica. Eroii vin de undeva, raman o vreme, apoi pleaca. Timpul e esential.
Personajele traiesc dinainte de a fi create de autori. Le da nastere destinul oame-
nilor, al tarilor. Ca toti scriitorii de geniu, Cehov a reinventat ceva ce exista deja.
Distantele mari dintre localitati isi aveau ecoul in singuratatea eroilor. Peste tot,
plutea acea iarna ruseasca, ce i-a invins pe cei mai naprasnici cuceritori.

D.V.: Care vor fi primele imagini din Trei surori?

R.F.: Decorul Livezii de visini s-a prabusit. Incepe sa ninga. Ninsoarea se
inteteste. Actorii dispar sub zapada. Dispare si Firs. Ninge alb, ninge tot mai rar...

Delis VOICY
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Scenograful Romulus Fenes (care, o vreme, a semnat: Penes) s-a nascut la Oradea, la
8 iulie 1937. A absolvit cursurile de specialitate la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti (1964). Se impune repede prin decorurile realizate, in anii '60—'80,
pentru o lunga serie de spectacole, regizate — in deosebi la Tg. Mures de Gyorgy Harag,
Nicolae Scarlat, Radu Penciulescu, Dan Alexandrescu, Kincses Elemer. Dintre numeroasele
sale scenografii, trebuie mentionate initial la Oradea: Nevestele vesele din Windsor de
Shakespeare (1963), Vedere de pe pod de A. Miller (1965) ~ apoi la Tg. Mures: Electra de
Sofocle, Matraguna de Machiavelli (1967), Dansul sergentului Musgrave de J. Arden (1969),
Moliére de M. Bulgakov, Cvadratura cercului de V. Kataev (1973), Procesul rebelilor de pe
»Caine” de H. Wonk, Premiera de J. Cromwell, Piticul din gradina de vara de D.R. Popescu,
Tartuffe de Moliére (1974), Tragedia omului de |1. Madach, Patima rosie de M. Sorbul (1975),
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita de B. Brecht (1976), Noaptea cabotinilor de R. Guga
(1977), Omul care aduce ploaia de R. Nash (1978), Cum va place de Shakespeare (1979),
Ciocarlia de J. Anouilh (1980), O stea pe rug de S. Andras (1982), Intriga si iubire de Schiller,
Livada de visini de Cehov (1985). La Teatrul Bulandra din capitala, colaboreaza cu regizoarea
Catalina Buzoianu la spectacolul Merlin sau tara pustie de T. Dorst (1991). In 1985, primeste
Premiul Uniunii Artistilor Plastici pentru creatie scenografica. Participa la toate expozitiile
bucurestene de scenografie (1964-1992), la Quadrienala de la Praga (1983, 1987, 1991), la
expozitia de scenografie de la Orlando—Florida, SUA (1984). Este preocupat de ideea unui
teatruinaer liber al filialei Uniunii Artistilor Plastici din Tg. Mures. Teatrul de sub cerurma sa
fie deschis intr-o veche cladire de la inceputul secolului XVIIl. Preconizeaza organizarea unor
spatii de joc in incinta Cetatii din Tg. Mures, proiecteaza spectacole ,,aeriene”, cu ,,obiecte
zburatoare” (zmee, delta-planuri). Pentru deschiderea Teatrului de sub cer, dramaturgul
Romulus Guga pregatea un text despre ultima vrajitoare arsa pe rug in Europa, chiar la
Tg. Mures. Toate aceste poiecte au ramas, insa, neimplinite. Prin anii '80, Romulus Fenes a

fost, o scurta perioada, directorului Teatrului National din Tg. Mures.

ION CAZABAN
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Imagini din spectacolul Livada de visini de Cehov.
Regia Gyérgy Harag — Teatrul National Targu Mures.
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Dorana COSOVEANU

ALCHIMISTUL 4% scemognafi b e humn”

Este greu de strans in corsetul temporal al unui spectacol istoria periplului, in
necunoscut, a pastorului andaluz plecat in cautarea aventurii, a misterului pira-
midelor si a mirajului aurului, a ,Legendei sale Personale”, asa cum este descrisa
de Paul Coelho, in cele 220 de pagini ale cartii sale, intitulata Alchimistul.

Este si mai greu sa pastrezi aura succesului acestei minunate povesti
fantastico-filosofice, tradusa in 48 de tari si care, dupa anul aparitiei (1988) a
suscitat analize si comentarii critice viforoase, in mediile intelectuale ale mapamon-
dului. Dar poate si mai dificil este sa reusesti sa sugerezi, in spatiul atat de limitat al
unei scene, splendoarea calatoriei-miracol a celui care lasa in urma pamantul negru
al Andaluziei, in dorinta de a atinge misterul desertului si grandoarea faraonica, in
speranta aflarii mirificului
secret al alchimistului.

,Cu cat te apropii de
visul tau, cu atat Legenda
Personala devine adeva-
ratul rost al vietii”, gandeste
tanarul pastor in timpul ca-
latoriei sale, nu lipsita de
peripetii, pe care reuseste
sa le depaseasca, accep-
tand, in final, ca toate izban-
zile sau insuccesele sale se
afla sub semnul de fatalitate
al lui mektub (asa a fost
scris!).

Nu stiu daca specta-
torul care nu cunoaste
pe de-a-ntregul povestea
acestei calatorii, incarcata
de evenimente, de relatii
interumane revelatoare,
introspectii si concluzii filo-
sofice reuseste sa inte-
leaga pe deplin nuantele
textului, mesajul transmis
de autor. Dar acest lucru
apartine riscului asumat de
cel care a dorit realizarea
spectacolului — cu stralu-
cirile si scaderile Ilui — pe
care nu le comentez.

Sunt sigura insa — din-
colo de valentele interpreta-
tive remarcabile ale actorilor
— ca reusita spectacolului
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este datorata, in mare parte, modului in care a fost rezolvata zona esteticului de catre
Dragos Buhagiar (scenografia).

Devenit el insusi un fel de ,creator de vise”, un picto-poet, incearca sa schim-
be starea spectatorului, convocandu-l in calitate de posibil ,coautor” al unui spatiu
magic, in care ii ofera oaza sa de visare diurna. Acest lucru este inlesnit de
plasarea publicului la nivelul platformei pe care evolueaza eroii piesei, in imediata
apropiere a acestuia, captandu-| astfel ca posibil ,partener” in dinamica jocului.

Dragos Buhagiar creeaza un spatiu deschis si inchis totodata, in care actorii
se misca cu usurintad, potrivit dezvaluirii naratiunii. In convergenta planurilor si in
implicarea spatiala dintre realitate si iluzie, el cauta o echivalenta in a carei
formula poti afla, sintetizat, spatiul mental si spatiul sensibil al unei lumi de
legenda.

Arealul scenic, flancat de cele doua repere — o constructie masiva, faraonica,
pe de o parte si plastifierea spatiului desertic, printr-o fericita mimare perspecti-
vala, pe de alta parte — realizeaza idealul coincidentei extremelor, a contemplatiei
simultane aproape—departe. Emergenta imaginarului simbolic se afla apoi in
plasarea, intre cele doua repere, a unui planiglob-tipsie, a carui miscare de rotire
circulara aduna sau respinge pe cei care cuteaza sa-i calce teritoriile. Astfel,
centrul pictural scenic al planiglobului vorbeste seducator de calatoria-pelerinaj a
eroului, seducator in evolutia sa subinteleasa de pelerin al spiritului.

Dragos Buhagiar alegorizeaza pe vanitatea lucrurilor prin elementele de
decor fastuoase si, mai cu seama, prin prezenta dominanta si dominatoare a
aurului. Emanatia de energie luminoasa pe care o da pelicula stralucitoare a
acestuia, extinsa de la paviment la pereti, in semnele criptografice, la costumatia
si chiar palmele si parul alchimistului nu fac decat sa repuna in circulatie, sporind,
efectul de somptuozitate a materialului, dar si obsesia prezentei lui.
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Jocul asociativ al acestui univers aparte are un tonus pictografic de o
remarcabila intensitate in care intervin rezolvari scenografice insolite, pline de
gratie si de culoare (scranciobul pasarilor albastre, vitrina vanzatorului de cristale,
cortul conducatorului de caravana).

Surprinzand spiritul ,ascuns al lucrurilor”, Buhagiar reuseste sa faca din
spectacol un miracol de iluzie, sa creeze paradisuri artificiale in sensul in care il
propunea Baudelaire.

In felul acesta, scenografia semnata de el nu cauta si nu incearca sa insemne
numai decor, ci precipitare a misterului, locuire a lui.

Metafora vizuala a acestui demers scenografic, poate prea ,de aur’, este
servita, printr-o continuitate perfecta de rafinamentul, subtilitatea si fermitatea
stilistica cu care stie sa intervina in rezolvarea costumelor. Deosebit de elaborate,
in ciuda unei cuceritoare simplitati, ele creeaza o viziune plastica de maxima
expresivitate, care sustine semnificatia spectacolului.

Lascivitatea formelor, croiala generoasa a vesmintelor, ce permite ample si
invaluitoare falduri, fastuoasa lor ,modestie” sunt in perfecta consonanta cu
tipologia personajelor.

In putine spectacole am intalnit o adecvare mai inspirata la datele textului,
o atat de rafinata si inteligenta dramuire cromatica, in functie de elementele
de expresivitate ale costumului. Fiecare nuanta — de la olivul sau cafeniul
prafos al caftanelor la nobilul albastru—verde al rochiei Fatimei — fiecare
detaliu de croiala sau fiecare accesoriu insolit tradeaza un creator care urma-
reste semnificatiile fara a ignora, nici o clipa, echilibrul, picturalitatea si armo-
nia ansamblului.

Constructia vizuala a spectacolului Alchimistul pe scena Teatrului Odeon nu
numai ca slujeste textul, dar ii da frumusete si prestanta, demonstrand ce
inseamna o lectura a virtualitatilor.

Imagini din spectacolul Alchimistul dupa.Paulo Coelho. Regia Anca Maria Colteanu.

B
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Andreea DUMITRU FE S T!VA L URI

Qine are nevoie de coloeviile Festivalo ok
Natioral de Teatru)

Daca tot ceea ce este semnificativ si esential se intdmpla pe scena, ce nevoie
mai avem de dialog in afara ei?

Festivalul National de Teatru se ,incapataneaza”, an de an, sa mentina pe
orbita sa 0 sectiune de colocvii si dezbateri, intitulata grav Creatori si critici fata in
fata, de care unii par sa fuga ca dracul de tamaie, in timp ce altii o confunda cu
un oficiu de tamaiere.

La editia a Xll-a, sectiunea a facut concurenta Festivalului insusi cu cele nu
mai putin de 12 intalniri si teme de discutie diferite, programate de-a lungul a
7 zile. Un maraton oarecum epuizant chiar si pentru organizatori, zi de zi nevoiti
sa pledeze pentru solidaritatea intru dialog a breslei noastre cronofage si
pluricefale. Un slalom printre idei, dar si printre orgolii, vanitati de tot felul.

Au rezistat pana la capatul turnirului — arbitrat, intamplator cred, in cea mai
mare parte, de criticii bucuresteni care scriu la organe de presa notorii (Alice
Georgescu, Natalia Stancu, Florica Ichim, lon Parhon, Marina Constantinescu,
Doru Mares, Cristina Modreanu) — fanii genului, in mod evident tot cronicarii pe
care jungla economiei noastre de piata ii sanctioneaza terfelind, suprimand,
aservind publicatiile de specialitate. Mai sunt in tara, din ce in ce mai putini din
pacate, cativa oameni cultivati, generosi, pasionati: Vetuta Pop, Stefan Oprea,
Mihaela Martu, Roxana Croitoru, Sorin Crisan, C.C. Buricea Mlinarcic, Miruna
Runcan, Mircea Morariu, Carmen Chihaia s.a. Interventiile lor au intotdeauna sare
si piper si m-am intrebat, ascultandu-i, cati dintre autorii nostri de spectacole pot
sa aprecieze bunul lor gust, umorul investite intr-o profesie care se face in conditii
tot mai vitrege.

Oameni de teatru, multi tineri, ziaristi, putini, ce-i drept, TVR Cultural, curiosi
rataciti, mai blazati sau mai agresivi au facut sa devina neincapator spatiul intim
oferit de UNITER. Creatorii, controversati, fascinanti, interesanti au fost, de fapt,
actorii principali ai intalnirilor.

Silviu Purcarete, rezervat si circumspect fata de interlocutorii sai, ne-a
confirmat abia spre final, cu umorul sau coroziv, ca spectacolul Pilafuri si parfum
de magar, dezvoltat dintr-un atelier de lucru, nu este pana la urma decat un joc
pur ce nu exclude insa planul secund al semnificatiilor mai adanci, luxuriante.

Andryi Zholdak, flancat de un traducator inteligent, si-a facut KO asistenta,
expunand teoria sa originala despre un soi de extremism teatral, in acord cu
timpurile noastre. Ucraineanul e mai degraba un exorcist al raului sapat in noi de
catre civilizatie decat un regizor de teatru: eliberate din ,inchisoarea cuvintelor”,
spectacolele sale sunt in fond ,un scuipat in fata societatii”. Mircea Morariu il
numeste un ,regizor celibatar”, pentru care actorii reprezinta doar o parte din
instrumentele performante care trebuie sa puna in miscare mecanismul complex,
Jumea artificiala” inventata de el. Zholdak isi propune sa sondeze cat mai adanc
in rezistenta psihica a actorului, prin urmare nu ezita sa il supuna unor
experimente radicale.
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Dezbaterea despre Naum si Mishima, cavaleri solitari a ajuns, din zona litera-
turii, la discutia sensibila despre standardele tehnice care ar trebui garantate de
catre Festival productiilor invitate din tara. Un spectacol in sine a fost prezenta in
acelasi spatiu a doi creatori atat de diferiti cum sunt Alexander Hausvater si Mihai
Maniutiu. O intalnire innobilata si de vizita respectabilei doamne Ligia Naum.

Cuplu de creatori speciali, Victor loan Frunza si Adriana Grand si-au regizat
pana in amanunt intalnirea cu publicul colocviilor, dandu-i un aer de familie.
Muzica interpretata la pian, in preambul, a adus in discutie aceasta tema impor-
tanta a creatiei lor. Mi-a trecut prin minte atunci ca, poate, titulatura la care Victor
loan Frunza tine atat de mult il recomanda pe directorul de scena drept cel chemat
sa asigure caracterul live, direct al spectacolului, principiu de la care nu are voie
sa faca rabat.

Un aer de generatie, mai dezinhibat, au avut colocviile rezervate noului val.
Initial intrigati de formula sub care fusesera asezati de catre cele doua
moderatoare, Ludmila Patlanjoglu si Marinela Tepus, tinerii creatori intre ,,neo-
brutalism” si ,noua sentimentalitate”, adica Anca Maria Colteanu, Theodora
Herghelegiu, Radu Afrim, Radu Apostol, Ana Margineanu, Teodora Campineanu,
Alina Nelega au amintit experientele lor, mai mult sau mai putin dure, de outsideri
ai sistemului. In sfarsit campioni ai cursei, Festivalul National le-a rezervat o
sectiune oficiala, desi mai conspirativa, la miez de noapte.

Ajuns la 5 ani de existenta, clubul Green Hours — Teatrul Luni si-a sarbatorit
pariul cu independenta, strangand randurile in jurul neobositului Voicu Radescu.
[-am regasit in mare masura pe aceiasi tineri creatori, ceea ce demonstreaza inca
0 data incipienta alternativei la noi.

Doua intalniri ,de lucru” au avut loc sub palaria sectiunii. Prima, intre membrii
Sectiei Romane a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, sub conducerea
lui lan Herbert, presedinte, secundat de Ludmila Patlanjoglu. A doua a fost initiata
de promotorii programului Fata in Fata (Face a Face) al Ministerului Culturii,
vizand schimburile teatrale romano-franceze. Doina Papp, coordonatoarea
proiectului pentru Romania, Paola Bentz-Fauci, traducatoare si comisar general al
proiectului, Laurent Muhleinsen, directorul Casei Antoine Vitez, responsabil de
proiect pentru Franta au trebuit nu numai sa expuna datele concrete, ci si sa faca
fata indoielilor si rezervelor formulate de dramaturgii si regizorii nostri in legatura
cu aceasta initiativa oficiala de promovare a textelor romanesti. O problema care,
in spatiul nostru dilematic, s-ar putea traduce astfel: sa se promoveze, primesc,
dar sa nu se schimbe nimic.

Cred ca nu a trecut neobservat faptul ca, in timp ce directorii de teatre si
trupele participante din tara au raspuns invitatiei organizatorilor cu entuziasm,
actorii din capitala, cu putine exceptii, au dovedit in continuare ca se feresc sa-si
priveasca imaginea reflectata in ochii colegilor, ai criticilor, ai presei.

Poate ca prejudecata generala, de care nu ne putem debarasa inca, este
aceea ca mesele rotunde, colocviile, intalnirile formale sunt sterile, plictisitoare,
rigide. Cred insa ca ceea ce ne lipseste si acum aproape cu desavarsire este
nevoia de dialog real: spiritul combativ, chiar incisiv, polemica aprinsa, dar
civilizata. Asteptam sa se schimbe ceva. Poate ceilalti, poate institutiile, poate noi
insine. Deprinderea de a manui cu eleganta instrumentele dialogului o vom
capata insa numai in urma exercitarii consecvente a nevoii noastre de a ne intalni,
nu pentru a monologa, ci pentru a discuta aplicat teme, idei, si mai putin persoane.

Ar trebui sa o recunoastem, dialogul este ,luxul” pe care si-I permit doar cei
liberi.

Concluzia va invit sa o trageti singuri.

B
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Constantin PARASCHIVESCU

Tendinte contemporane

Brasovul, caruia prefectul ii doreste sa fie ,una dintre capitalele culturale
importante in peisajul artistic national”, a gazduit intre 12—-20 noiembrie a.c. a
14-a editie a ,Festivalului de Dramaturgie Contemporana”. O ,nebunie
frumoasa”, ,prelungirea iluziei ca suntem oameni”, spunea tanarul director
Claudiu Goga, acum cand traim intr-o lume unde este posibil 11 septembrie”
(si, mai nou, 22 octombrie). Aflat pentru prima data si in calitate de director al
Festivalului, cu raspunderea alcatuirii programului si a coordonarii tuturor
meandrelor organizatorice, domnul Goga s-a descurcat bine, fara nici un sprijin
din partea Ministerului Culturii, ci numai al unor factori din urbe, principalii fiind
Consiliul Local si fundatia Transilvania Expres. Douasprezece spectacole in
noua zile, noua teatre — sase din Bucuresti (National, ,Bulandra”, Odeon,
»Nottara”, Mic, Comedie), doua din Targu Mures, Braila plus teatrul gazda. In
competitie, zece piese si spectacole, evaluate de un juriu compus din cinci
persoane, regizorul si profesorul universitar Valeriu Moisescu (presedinte),
actorul Mihai Fotino, dramaturgul Dumitru Solomon si criticii Alice Georgescu,
Marina Constantinescu.

Subliniez de la inceput ca unul dintre semnele reusitei a fost prezenta
constanta a publicului, care a umplut seara de seara sala mare de 800 de
locuri a Teatrului ,Sica Alexandrescu”, dar si la un spectacol de amiaza si la
cele doua din Studio 82. Ceea ce se pare ca a adus si un castig financiar. Un
semn mai Tmbucurator pentru comentator e de ordin artistic, Festivalul
reflectand, prin program si varietatea limbajului scenic, principalele tendinte
ale literaturii dramatice contemporane si ale modalitatilor moderne de
expresie. Din perspectiva carora nu s-ar putea spune ca un spectacol n-ar fi
fost ilustrativ; mai mult sau mai putin implinit, insa, da. Acum cand scriu — e
adevarat si sub impresia fascinantului spectacol al teatrului-gazda, distins cu
Marele Premiu, Blestemul lui Mercutio de Grigori Gorin — sunt tentat sa vad
aceste tendinte situandu-se pe un versant descrescator de limbaj literar, ca
sub blestemul eroului citat, care atinge suflarea planetei, concomitent cu —
paradoxal — versantul ascendent pe care suie limbajul scenic in expresii
moderne de metafora, simboluri, suprarealism, rafinament stilistic. De la
absurdul secolului trecut, care la jumatatea lui viza lipsa de comunicare si
vidul existential (Eugen lonescu, Mrozek), s-a ajuns la derizoriul semnalat la
sfarsit, de incoerenta, violenta de limbaj, sodomie, excese erotice, puse in
discutie si la colocviul organizat intr-o dimineata pe tema ,Dramaturgia
contemporana romaneasca si universala pe scenele romanesti’. Le regasesc
si in dezbaterile Festivalului National de Teatru din decembrie, sintetizate in
formula, noua si ea, ,Tinerii creatori intre neobrutalism si noua sentimen-
talitate”. In ce priveste prezenta dramaturgiei contemporane romanesti pe
scene, subiectul, cdnd nu e prilej de butade (care dramaturgie? nu exista!), e
simptomatic pentru subiectivitatea generalizata a realizatorilor, care o iau in
seama pe farame (cateva pagini).

Diversitatea optiunilor si aria de expresie artistica, extinsa pe tot atatea
registre cate personalitati le-au creat, au dat festivalului atribut de oglinda
incitanta sub semnul esteticii spectacolului contemporan. De la nucleul de vraja
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al jocului total din spectacolul distins cu Marele Premiu (Blestemul lui Mercutio),
la expresivitatea mijloacelor scenice si coerenta viziunii unor tineri regizori
indrazneti in transpunerea unor texte incomode, distinsi cu premii speciale
(Sorin Militaru pentru Genocid sau ficatul meu e fara rost de Werner Schwab,
Radu Apostol pe un text fara substanta, Drept ca o linie de Luis Alfaro), e un
evantai care cuprinde pregnanta psihologica (Dominic Dembinski, Moartea unui
comis-voiajor de Arthur Miller), savoare comica (Horatiu Malaele, Bani din cer
de Ray Cooney), realism dramatic (Claudiu Goga, Romeo si Jeanette de Jean
Anouilh), sensibilitate compozitionala (Alexandru Berceanu, Uzina de placeri de
Valentin Nicolau). Din ale lui raze se contureaza si teatralitatea in parte reliefata
la Tango de Mrozek (Gelu Colceag) Cantareata cheala de Eugen lonescu
(Cristian loan) si Popcorn de Ben Elton (Razvan Savescu, inspirat, dar cu
decibeli excesivi in exprimare).

Dedunile {pmtegiecs

Medicul rus Grigori Gorin (1940—-2000) a scris cateva fantezii dramatice care
l-au facut cunoscut si apreciat pentru originalitate in prelucrarea unor teme,
personaje si personalitati literare — Swift, Munchhausen, Till Eulenspiegel etc. Unul
dintre regizorii cu care a lucrat, Mark Zaharov, le numeste ,fantezii comice” si il
situeaza in descendenta lui Mihail Bulgakov, Evgheni Svart, Nikolai Erdman. ,El
simte teatrul in toata misterioasa lui varietate, iar gandirea sa de dramaturg este
inseparabila de cea regizorala®, zice Zaharov. $i, intr-adevar, un ochi de regizor
se simte ca e atintit asupra subiectelor pe care le imagineaza, pornind de la un
ilustru pretext literar, pentru ca textele lui — vreo doua din cate cunoastem —au o
specifica structura teatrala, ca parca se joaca singure. Le vezi desfasurandu-se ca
un spectacol unde pagina e scena. Si scena e miscare, inventivitate, neprevazut.
Nu prelucrare propriu-zisa a temelor si figurilor celebre, ci dezvoltare in spirit
european a unor motive si ecouri ale universului spiritual de altadata, in conditii Tn
care transpunerea lor acum sufera evidente mutatii, de perspectiva, interpretare,
in general parodice. Blestemul lui Mercutio, se pare ultima (scrisa in 1999),
continua povestea eroilor shakespearieni Romeo si Julieta, situand-o alegoric tot
la Verona, dar evident cu moravuri, metehne si intrupari din zilele noastre, chiar
daca se numesc Ducele, Montecchi si Capuletti, parintele Lorenzo, Rozalina,
Antonio sau Romeo. Continua, contrazicand finalul tragediei lui Shakespeare,
cand cele doua familii rivale, indoliate, se leaga sa se lepede de ura in fata
trupurilor neinsufletite ale odraslelor lor. Gorin invoca blestemul lui Mercutio si
dezvaluie proliferarea paroxistica a urii. ,Vrajpa cumplita”, ,flagel”, ,nimeni nu
poate opri suvoaiele de sange/ sa curga in crancenul macel” zice de la inceput un
personaj numit Corul.

Ne intrebam, fireste, care e blestemul lui Mercutio? Ucis in actul doi de
Tybalt in tragedia shakespeariana, el, prieten al lui Romeo, condamna vechea
ura a celor doua neamuri si, inainte de a incheia cu ,gluma vietii”, rosteste
sangerand: ,Sa va manance ciuma!/ Da, neamurile voastre au facut/ Din mine-
ospat de viermi”. Dar e vorba numai de Verona acum? de doua familii?
E vorba de neamurile care se tot urasc de-a lungul secolelor si nimeni nu mai
poate opri suvoiul de sange din ,crancenul macel” care cuprinde planeta.
Nimeni? Numai teatrul...fictiunea, cugetul care se salveaza prin iubire. Noii
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indragostiti, Antonio si Rozalina, rude cu cele doua familii pe care le detesta,
deloc puri ca Romeo si Julieta, dejoaca o cursa matrimoniala pusa la cale din
interes de Montecchi si Capuletti si descopera mirajul adevaratei iubiri. Mai
puternic decat ura. Platit tot atat de tragic cu viata, dar care biruie in sufletele
omenesti.

Ofertanta teatral, piesa i-a stimulat lui Claudiu Goga fantezia regizorala
intr-o versiune scenica de amploare si de exemplara tinuta estetica. O
inteligenta idee in valorificarea multiplelor sensuri a fost distribuirea Virginiei
Itta Marcu in dublul rol de comentator — Corul, un actor cu masca - si al
parintelui Lorenzo. Felul cum stie actrita sa rosteasca textul, subliniindu-i
firesc cele mai subtile intelesuri, felul in care le intregeste prin mimica si
privirea adanca, mirata sau trista, fac sa se retina fiecare nuanta si sa dea
relief conventiei de teatru in teatru care structureaza jocul. lar in declansarea
lui, regizorul a fost magician, scotand din cutia duhurilor inspiratiei spiridusi
care fac sa vibreze aerul, sa cante lumina, sa danseze sufletele mascate sau
nu, sa strambe siluetele meschine si sa dea aripi de poezie fapturilor care se
regasesc in marea taina a batailor de inima. E un spectacol in care joaca tot
si toti, tehnica si creatia, artistii si masinistii, carnavalul si umbrele, intr-o
fascinatie shakespeariana unde se imbina grotescul cu lirismul, umorul cu
drama, patimile cu filosofia, pe o gradatie strunita de maiestrie si bun-gust. Nu
putem detalia, in aceste conditii, principalele interpretari care s-ar detasa din
grup, pentru ca e o compozitie expresiva de ansamblu, dar putem metiona
originalitatea chipului de corb hulpav a lui Mircea Andreescu — Montecchi,
emotionantul zbor in legenda al tinerilor Marius Cordos (Antonio), lulia
Popescu (Rozalina), fateta tiranica a Biancai Zurovski (Signora Capuletti) si
dezmembrata in caricatura a lui Radu Negoescu (Signor Capuletti), profilul de
Falstaff viclean al lui Dan Sandulescu (Samson) si de tutore napastuit al unui
taram haotic, Dan Cogalniceanu (Ducele). Se cuvin mentionate sugestivitatea
scenografiei, deopotriva functionala si metaforica (Mihai Madescu — decoruri;
Luana Dragoiescu — costume), muzica originala a lui George Marcu si
coregrafia Feliciei Dalu.

Teatrul Sica Alexandrescu, Brasov: Blestemul lui Mercutio de Grigori Gorin. Traducerea Lia Crisan
si Tudor Steriade. Versiunea scenica si regia Claudiu Goga, decoruri Mihai Madescu, costume Luana
Dragoiescu, muzica originala si coloana sonora George Marcu, coregrafia Felicia Dalu, lupte de scena
Eugen Moga. Distributia: lulia Popescu (Rozalina), Marius Cordos (Antonio, Romeo), Mircea Andreescu
(Signor Montecchi), Virginia itta Marcu (Parintele Lorenzo, Corul), Bianca Zurovski (Signora Capuletti),
Radu Negoescu (Signor Capuletti), Dan Cogalniceanu (Ducele Veronei), Marius Cisar (Giorgio, Tybalt),
Tudor Viad Jipa (Benvolio), Dan Sandulescu (Samson), Demis Muraru (Valentin), Gabriel Costea
(Mercutio), George Custura (Baltazar). Premiera: 14 noiembrie 2002.

Adrian PALCU

Un scop care meriti toate efortunile

in delirul festivalier al momentului, sarbatoarea teatrului clasic de la Arad
a devenit o traditie solida — mi-ar placea mai mult termenul de permanenta —
ce se cere inconjurata cu toata dragostea de public si cu intreaga solicitudine
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de ordonatorii de credite. Ceea ce se si intampla, dovada ca in fiecare
toamna, de vreo sapte ani incoace, spectatorii aradeni efectiv iau cu asait
cocheta sala a Teatrului de Stat din localitate spre a se (re)intalni cu valorile
perene ale artei teatrale, cel mai abundent grupate — vrem, nu vrem — tocmai
in zona clasicismului. Este unul dintre motivele pentru care initiatorul acestui
festin autumnal, Ovidiu Cornea — vreme de doua decenii director al teatrului
aradean, astazi revenit in ,rol” de secretar literar al institutiei — merita toate
felicitarile. El a avut inspiratia de a alege aceasta tematica si energia de a
antrena, in primii ani, fortele economice locale alaturi de autoritati, in
sustinerea financiara a demersului. A mai avut un moment de gratie cand I-a
numit (incepand de la editia a ll-a) pe criticul Victor Parhon in postura de
director artistic al manifestarii, optiune ce a situat la o foarte inalta cota
valorica festivalul, atragandu-i un respect cvasiunanim datorita, in primul rand,
probitatii si gustului extrem de rafinat al criticului-selectioner. Pentru a nu lasa
impresia de anonimat — in care, la un anume moment dureros din parcursul
Festivalului, acesta parea sa intre — m-am simtit dator sa astern randurile de
fata despre cea de-a Vll-a editie desfasurata anul acesta, la inceput de
noiembrie, sub directia artistica a distinsului critic teatral... lon Parhon. O
editie demna de memoria celui care ( pana la prematura-i trecere a Styx-ului)
vreme de patru editii a girat calitatea Festivalului de la Arad.

Din punct de vedere al spectatorului exigent — iar publicul aradean trece
drept unul foarte pretentios, desi nitel cam conservator — oferta festivalului il
prinde” cel mai bine, pentru simplul motiv ca din intreaga selectie de spectacole
pe text clasic, produse in ultima stagiune, cale opt seri vor include fara urma de
indoiala cel putin cinci-sase spectacole foarte bune. Chiar exceptionale,
precum Unchiul Vanea de la Bulandra care a deschis festivalul, proaspat intors
dintr-un glorios turneu din Mexic. Merita stiut ca tocmai pentru a avea aceasta
creatie de varf a anului teatral trecut pe scena festivalului, acesta a fost decalat
de la perioada sa consacrata de desfasurare (prima jumatate a lunii octombrie),
dupa ce editia precedenta s-a suprapus peste turneul de la Palermo al trupei
bucurestene, facandu-i atunci imposibila prezenta la Arad. E un responsabil act
de consecventa, un gest plin de respect fata de public si fata de pozitia
detinuta, dovedit de lon Parhon, care nu a acceptat sa-si puna semnatura pe o
selectie incropita, ci a insistat ca spectacolele invitate pe scena aradeana sa
fie chiar cele pentru care domnia sa a optat, atitudine care capata aplauzele
noastre neconditionate.

Asadar, cu concursul Consiliului Municipal Arad, al Ministerului Culturii si
Cultelor, al UNITER, al Teatrului de Stat din Arad si Fundatiei Culturale Art Clasic,
precum si a catorva — nu foarte numerosi de asta data — sponsori, intre 3 si 10
noiembrie, Aradul a devenit epicentrul teatral al tarii. Pe ce canale s-a facut — sau
nu s-a facut — mediatizarea Festivalului, ramane pentru mine un mister. Ca si invi-
tarea — sau neinvitarea — pe intreaga perioada a festivalului a cronicarilor
dramatici ai revistelor culturale si ai cotidienelor de mare tiraj. O explicatie poate
fi si dezinteresul acestora ( al cronicarilor) pentru spectacolele deja consacrate,
deja vazute si ,recenzate” in cronici de specialitate. Astfel, bucuria acestei
sarbatori teatrale ramane rezervata exclusiv publicului...

Totusi, impactul mediatic pe care Festivalul I-a avut, nu este pe masura
importantei si valorii lui; fatalmente, mass-media locale cu toate stradaniile, nu
depasesc o audienta restransa si eterogena, ,consumatorul profesionist” de
cronica de teatru la nivelul orasului Arad fiind nu foarte numeros, iar
mondenitatile si stirile de culise... Pe de alta parte, participantii — aproape fara
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exceptie — au remarcat organizarea foarte buna (directori executivi lon Varan —
directorul Teatrului de Stat Arad si Ovidiu Cornea — directorul Fundatiei Art
Clasic), considerand in absenta caracterului competitiv al manifestarii, insasi
invitarea in festival drept un premiu si un ,certificat de garantie” sui-generis.
Colocviul din ultima zi pe tema ,Duet sau duel cu textul clasic” moderat de lon
Parhon, colocviu la care au participat criticii Elisabeta Pop, Dumitru Chirila,
Lizuca Mihut (rectorul Universitatii ,Aurel Vlaicu”), Marinela Tepus, Mariana
Ciolan, regizorii Radu Dinulescu si Laurian Oniga, directorii Ovidiu Cornea si
lon Varan, plasticianul Onisim Colta, precum si un numeros grup de actori ai
teatrului aradean, a fost urmat de proiectia spectacolului filmat al lui Andryi
Zholdak cu Casatoria inspirat de Balul lui Ettore Scola. In masura in care
discutiile depasesc zona complezentelor conjuncturale, in masura in care
creatorii privesc cu luciditate si fara invidii productiile prezente in festival si se
raporteaza la ele comparandu-le cu productiile proprii — ma refer acum la artistii
teatrului-gazda care au avut sansa de a vadea intreaga oferta festivaliera —
colocviile (si festivalul in sine) ating si zona evaluarilor, a binevenitei iesiri din
calduta la care predispune izolarea.

Dar ce au vazut aradenii anul acesta sub semnul clasicului? Doua montari
exceptionale — dupa parerea mea — (ambele pe texte rusesti din secolul al XIX-
lea) Unchiul Vanea si Revizorul (Teatrul National din Craiova) doua spectacole
care imbina viziuni regizorale coerente, curate, de mare rafinament cu evolutii
actoricesti impecabile si se sprijina pe scenografii nu numai sugestive si adecvate
discursului scenic, dar concepute , la mare arta”. Regizorii se numesc Yuri
Kordonsky si Claudiu Goga, ambii undeva in jurul varstei de 30, de unde se vede
ca tinerii au inteles deja ca pot fi moderni fara a fi ostentativ, ca adevarata valoare
nu cere neaparat sofisticare galagioasa si experimentul inaccesibil, ca — in fine —
publicul nu trebuie izgonit din miraculoasa ecuatie a spectacolului teatral. Printre
ultimii la care m-asi gandi printre regizorii care ne-au obisnuit cu spectacole de o
anume tinuta, ca s-ar incumeta sa monteze Gaitele (la Odeon) si Escu... (la
Teatrul de Comedie) se numara Alexandru Dabija. Dar el pariaza pe calitatea
textului — nu foarte profund —, dar scris ,,cu meserie” in descendenta vodevilului
frantuzesc de buna calitate, a comed|e| bulevardiere interbelice si... castiga ova-
tiille unui public care nu a mai vazut cam demult aceasta modalitate scenica drept
vetusta. Silviu Purcarete a fost prezent la Arad cu workshop-ului sau sibian Pilafuri
si parfum de magar care a starnit o gama larga de atitudini de la admiratie
extaziata pana la nedumerire si indiferenta, spectacolul sau abundent vizual
facand (in Festival racordul clasicismului cu modernitatea cea mai ardenta) la
cealalta extremitate a acestei linii de demarcatie, one man show-ul lui Dan Puric
— Vis — a intrunit unanimitatea pe care o propunere ce imbina elemente de
expresie clasica — pantomima, dansul, muzica - daruita spectatorilor intr-o ma-
niera moderna care implica un umor de buna calitate, dar si meditatia grava
asupra conditiei umane cu o lacrima in coltul ochiului, si, foarte important, care da
sensul intregii propuneri. Teatrul National din Bucuresti cred ca s-ar fi bucurat de
un mia mare succes daca venea cu oricare dintre celelalte spectacole ale trilogiei
satirice caragialiene, decat acest D-ale carnavalului in viziunea lui gelu Colceag,
regizor ce a dat la Arad in editiile anterioare ale Festivalului adevarate lectii de
maiestrie si_anvergura artistica in spectacole Don Juan a la russe ori Cazul
Gavrilescu. In fine, productia teatrului aradean, care a incheiat cele opt seri, Rege,
Preot si Profet de Radu Stanca se inscrie valorificarii cu onestitate si cu rezultate
notabile, a dramaturgiei autohtone.
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Piesa filosofico-biblica de mare frumusete, a incitat imaginatia lui Radu Dinu-
lescu care s-a apropiat cu un gand limpede si coerent de text, a reconstituit epoca
intr-o montare ,grand opera” ti a desfasurat in scena aproape intrega suflare
actoriceasca a teatrului.

Dupa cum se poate remarca chiar din fugara panoramare a editiei a Vlll-a,
Festivalul de la Arad are o personalitate distincta, plasata la mare altitudine
culturala. Poate ar fi de dorit ca pe parcursul anualei saptamani sa apara o
foaie a festivalului, o publicatie care sa risipeasca prin vocile autorizate ale
cronicarilor consacrati eventualele nedumeriri ori confuzii axiologice. O pu-
blicatie in care — de ce nu? — vocea creatorilor sa fie auzita si pusa alaturi de
evaluarea creatiilor lor. Discutiile, colocviile, o animare dincolo de limitele
formalului a receptarii spectacolelor aduse la Arad, invitarea unor directori de
festivaluri internationale, nu ar face decat sa apropie si mai mult importanta si
ponderea Festivalului de teatru Clasic de statutul de ,institutie” de prim rang al,
vietii teatrale romanesti. Nu am inteles de ce anul acesta titulatura lui si-a
adaugat epitetul de ,national’. E o ruda mai mica a Fstivalului National de
Teatru? E o restrictie pentru participanti? Dar fard Kordonsky si Elena
Dimitrakova Festivalul ar fi parut literalmente mai sarac! E o graba de
redactare? Un complex psihanalizabil dupa ce la editia precedenta am avut un
preambul italian, justificat doar prin schimbul reciproc de turnee? Pe cand
Festivalul Republican de Teatru Clasic? Asa cum odinioara regretatul Victor
Parhon remarca undeva, Festivalul trebuie privit ca o sansa. Sansa racordarii
spatiului care il gazduieste la adevaratul puls al vietii teatrale contemporane.
Sa recunoastem ca este un scop care merita toate eforturile.

Elisabeta POP

La Gﬂ% -4 NVAY ﬂoﬁo/;

Nu contenesc sa ma mir care sa fie cauza unei atat de slabe participari a
cronicarilor teatrali la acest festival, pe cat de atractiv, daca ne gandim fie si
numai la... gen, pe atat de bine organizat (director al Festivalului si selectioner
unic, Natalia Stancu), organizare la care au pus umarul directorul Directiei
judetene pentru Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National, Dan Nanu, din
partea Teatrului Dramatic ,Fani Tardini”, directorul artistic, actorul Mihai Mihail,
secretara literara Mona Sandu, directorul adjunct Tiberiu Cazan si, desigur, toti
oamenii din umbra, actori, functionari, tehnicieni, fara de care nici nu se poate
imagina un festival. Si, peste toate, ospitalitatea gazdelor, primitoare si atente,
niciodata obosite (sau mimand oboseala), niciodata agasate de prea multa
munca si responsabilitati, intr-un cuvant, stiind sa faca placuta sederea
oaspetilor.

Colocviile, si ele bine organizate, din doua in doua zile, cu participarea
presei locale, a tuturor actorilor galateni, a membrilor juriului, se dovedesc
profitabile.

Afisul festivalului a fost atractiv, publicul a fost prezent cu supra de
masura, aplauzele au rasunat seara de seara, in sala, mereu arhipling,
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,Caragiale” — sarbatoritul in stilul nostru specific, a fost de trei ori la Galati: cu
Scrisoarea pierduta (Nationalul din lasi), cu Noaptea furtunoasa (teatrul-
gazda), cu D-ale carnavalului — un spectacol excelent, plin de verva, jucat cu o
bucurie rar intalnita de daruitii actori craioveni si:la care s-a ras in cascade...
(Nationalul din Craiova). Musatescu n-a lipsit nici el (cum se putea?): Titanic
vals (Teatrul ,Nottara” din Bucuresti) si Sosesc deseara (Teatrul ,Maria Filotti”
din Braila). Atat de asteptatele comedii romanesti contemporane au fost, de
data aceasta Oferta de serviciu de Dana Magdici si Lia Bugnar (Teatrul
galatean), Uzina de placeri S.A. de Valentin Nicolau, (Teatrul ,Nottara”) si Tara
lui Abuliu de Dumitru Solomon (Teatrul de Comedie).

S-au mai adaugat acestor titluri si spectacolele de cert succes ca spumosul
Cumetrele de Michel Tremblay (Teatrul Odeon din Bucuresti) si, in afara de
concurs, Asteptand la arlechin de Noel Coward (Teatrul National din Bucuresti),
Patru pe o canapea plus valetul de Marc Camoletti (Teatrul Incomod Bucuresti) si
chiar o trupa din vecina... strainatate — Nevasta de ocazie de Kostas
Assimancopoulos (Teatrul ,Sava Dobroplodnai” din Silistra—Bulgaria).

Daca mai amintim'ca in acele zile au trecut prin Galati, facand adesea deliciul
spectatorilor-fani, vedete ale teatrului romanesc, precum Tamara Buciuceanu,
lurie Darie, lon Lucian, Anca Pandrea (membri in juriul condus de lon Lucian),
Virgil Ogasanu, Sanda Toma, Rodica Popescu-Bitanescu, Mihai Fotino, loana
Bulca, Marian Ralea, Emil Coseriu, Stefan Radof, Adriana Trandafir, llie
Gheorghe, Sorin Leoveanu, Sergiu Tudose si, de ce nu, actorii galateni Liliana
Lupan, Gheorghe V. Gheorghe, Stelian Stancu, Carmen Duru si, nu in ultimul
rand, pasionatul si daruitul Mihai Mihail, care a fugit pur si simplu din spital, ca sa
joace... si, daca mai adaugam si numele lui Tudor Gheorghe, prezent in afara
concursului, desigur, cu un frumos recital, ne putem face o idee despre festival.
Nu e putin lucru sa poti urmari, din fotoliul ,de acasa”, intr-o vreme nu tocmai
propice turneelor costisitoare, spectacole semnate de regizori ca lon Cojar, Mircea
Cornisteanu, Dinu Cernescu, Horatiu Malaele, Petre Bokor, scenografii purtand
semnatura unor artisti ca Maria Miu, Valeriu Moisescu (de data aceasta ca
scenograf!), Mihai Madescu, Liliana Cenean, Dragos Buhagiar, Irina Solomon,
Stefan Caragiu, Luana Dragoescu.

Daca ar trebui sa sintetizez, din motive de spatiu, impresiile personale asupra
festivalului de la Galati, as spune ca:

— am certitudinea ca, la ora aceasta e din ce in ce mai greu sa inviti in festival
— indiferent care — exact spectacolele pe care le doresti. Motivele se cunosc. In
acest sens, spectacolul Sosesc deseara al trupei brailene nu si-a justificat pe
deplin prezenta in competitie, modestia demersului scenic neamintind catusi de
putin excelenta prestare a trupei conduse magistral de Catalina Buzoianu, acum
cativa ani, in Chira Chiralina, de pilda.

— chiar daca salutam prezenta comediei romanesti contemporane pe afisul
manifestarii galatene, n-am fost prea entuziasmati de comediile prezente — Oferta
de serviciu si Uzina de placeri S.A. — socotind ca prima e un modest exercitiu de
scoala teatrala, iar cea de-a doua, o0 piesa construita artizanal, cu o buna
cunoastere a teatrului de valoare, totusi doldora de scene de mult citite si vazute,
dar in care a stralucit, pur si simplu, Virgil Ogasanu. Face exceptie comedia lui
Dumitru Solomon, excelenta, in care se strecoara, insa, de buna-seama, si vorbe
nescrise de dramaturg. S-ar fi impus, poate, semnatura autorului versiunii scenice.

— nu aplaud decat in cazuri extreme spectacole semnate regizoral de actori
mai mult sau mai putin calificati in aceasta profesie, mai ales ca sunt destui
regizori tineri care asteapta sa lucreze...
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— spun asta din principiu, nefacandu-ma ca nu observ daruirea si bucuria cu
care unii dintre ei fac regie...

— apreciez seriozitatea si profunzimea cu care Natalia Stancu conduce cele
cateva dezbateri ale spectacolelor din festival si ale unor teme strict teoretice.
Prezenta actorilor, a membrilor juriului, a invitatilor si a gazetarilor din presa locala
e un semn cert al interesului pentru aceste discutii. .

Juriul alcatuit din lon Lucian—presedinte si lurie Darie, Tamara Buciuceanu,
Anca Pandrea si Dan Nanu au premiat, cu darnicie, astfel:

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Teatrul National Craiova pentru spectacolul D’ale
Carnavalului. Regia: Mircea Cornisteanu

Premiul pentru ingeniozitatea folosirii limbajului comic: Teatrul Dramatic ,Fani Tardini”
Galati pentru spectacolele Oferta de serviciu si O noapte furtunoasa. Regia: Dan Tudor

Premiul ex-aequo pentru cea mai buna interpretare masculina: Virgil Ogasanu pentru rolul
Batranul din spectacolul Uzina de placeri S.A. al Teatrului ,Nottara” Bucuresti. Mihai Mihail pentru
rolul Rica Venturiano din spectacolul O noapte furtunoasa al Teatrului Dramatic ,Fani Tardini” Galati.

Premiul pentru cea mai buna interpretare feminina: Adriana Trandafir pentru rolul Rose
Quimet din spectacolul Cumetrele al Teatrului Odeon Bucuresti.

Premiul pentru cea mai buna interpretare a unui rol secundar masculin: lon Siminie
pentru rolul Procopiu din spectacolul Titanic Vals al Teatrului ,Nottara” Bucuresti.

Premiul pentru cea mai buna interpretare a unui rol secundar feminin: Carmen Duru
pentru rolul Catidin spectacolul Oferta de serviciu al Teatrului Dramatic ,Fani Tardini” Galati.

Premiul pentru cel mai bun decor: Valeriu Moisescu pentru spectacolul D-ale Carnavalului
al Teatrului National Craiova

Oferta de serviciu de Dana Magdici si Lia Bugnar. Regia Dan Tudor.

B
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Pentru cine a citit sau a vazut piesa de teatru Interviu de Ecaterina Oproiu
prin anii ‘80, Oferta de serviciu scrisa de domnisoarele Lia Bugnar si Dana
Magdici, actrite de meserie, nu mai poate fi chiar o surpriza. Sapte femei ofera
secvente de viata, nu in interviuri pentru televiziune ca in faimoasa piesa
amintita, ci participa la o proba de film organizata de a opta femeie, Petra, pro-
ducatoare de talk-show-uri. Personajele Ecaterinei Oproiu puteau inlocui un
barbat in absolut toate muncile comunitatii; ale Liei si Danei vorbesc doar
despre inconvenientul de a fi femeie (astazi, in Romania). Mai sunt si doua
.gemene” (introduse, probabil, de Dan Tudor, directorul de scena al spectacolu-
lui de la Teatrul Dramatic din Galati) care te intretin intr-o atmosfera de teleno-
vela braziliana, excelent interpretate de Veronica Filip si Tamara Manea. Doua
figuri de clovni feminini desprinse, parca, din filmele teatrale create de Fellini.
Pantomima cu dans a celor doua actrite este dintre cele mai nostime, iar paro-
dia limbii portugheze céat se poate de comica. De altfel, subtitlul spectacolului
este Un postu datrabaliu, ceea ce ar insemna, in romaneste, sa ai ,2ireaba”, sa
ai un loc de munca sau promisiunea lui. In fine, o oferta de serviciu. Asadar,
zece femei, in total, si un singur barbat, regizorul Harry (Stelian Stancu), incan-
tat dar si incurcat de asaltul celor sapte fete care trebuie sa depaseasca testul
suprem, acela de a spune: ,Te iubesc”. Dan Tudor si-a amintit cu umor deli-
cioase detalii de la examenele de admitere la actorie prin care a trecut si
creeaza scena majora a intregului spectacol: sapte femei care au cinci secunde
pentru a-si inchipui cum s-ar putea face o declaratie de dragoste. Candva cel
mai greu lucru din lume. Mircea Stefanescu a scris, prin 1920, o intreaga piesa
de teatru pe aceasta tema. In Comedia zorilor (de ce nu mai suntem ,naivi” sa
jucam din nou acest text?), trei adolescenti iubesc aceeasi fata, dar nu indraz-
nesc sa faca pasul spre ceea ce se numea inainte ,declaratie de dragoste”.
Spectatorii de la Galati au ras in hohote, poate pentru ca tocmai asta lipsea; una
dintre fete sa simta cu adevarat. Pentru integritatea simtamintelor omenesti si
pentru coloratura. Se expune avantajos Liliana Lupan, psiholoaga nevrotica
care stie ca te iubesc inseamna sex si se ofera toata, dar si Carmen Duru,
moldoveanca de Galati cu costum de muzeu etnografic care isi pierde respiratia
cand o spune. Magda Vernescu in postarita Tuta, dulce, expansiva, molipsi-
toare, Tamara Constantinescu, agila, supla, cu o buna dispozitie comandata in
rolul femeii intretinute. Exagereaza intrarea Mioapei care va deveni personajul
central, proprietara de vise, Ana Maria Ciucanu (Petra). Apasa pe mitocanie
Carmen Albu, prostituata. Dibuieste dupa tonul just Crina Stoica, profesoara de
franceza Alejandra. In cele din urma, piesa nu mai are nici o legatura cu reveri-
ile feministe din /nterviu, ci se revendica din Pirandello: femeile nu sunt ,ade-
varate”, ci vedenii ale producatoarei Petra, autoarea unei ,piese pe care nu a
scris-o prea bine”. Din nou, Ana-Maria Ciuceanu este mai aplicata pe rol. lese
din vis, dar visul nu se vede. Noroc cu Dan Tudor care nu construieste specta-
colul pe idei, ci pe situatii comice. De unde si abundenta de acroseuri si semne
cu ochiul la public. Ce are de-a face Andreea Marin de la televiziune cu piesa
Liei si Danei? Care in loc sa scrie poezii, au hotarat sa faca, din convorbirile lor
heterosexuale, un text ce se poate numi scenariu, folosind refuzuri din copilarie,
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amintiri totdeauna dramatice, scrisori nescrise catre parinti, prieteni, iubiti care
le-au parasit, transformate (in traditie freudiana) in psihodrama colectiva. Bine
croit, spectacolul lui Dan Tudor trebuie, desigur, repetat.

Irina IONESCU

Ploiesti — SO de ari Lo Teatrd de pipunys

O noua aniversare datorata implinirii unei jumatati de secol de existenta, a
avut loc pe 15 noiembrie, la Teatrul ,Ciufulici” din Ploiesti. Jubileul a fost marcat
prin prezentarea spectacolului Inima rece de Wilhelm Hauff, premierea artistilor si
colaboratorilor teatrului, editarea unei monogratfii si aranjarea unei mici expozitii de
afise, fotografii, schite de decor, papusi din recuzita teatrului. Seara festiva fara
ceremonialuri deosebite, dar foarte emotionanta dat fiind faptul ca a fost gandita
special pentru cei care au facut posibila aniversarea. Admirabil a fost intr-adevar
gestul simbolic de recunostinta manifestat de conducerea teatrului prin acordarea
unor diplome de onoare tuturor celor implicati in realizarea productiilor scenice: fie
ei masinisti, recuziteri, croitori, secretari literari, regizori sau actori. O sarbatoare
in familie, intr-un fel, motiv pentru care o sa ma rezum in continuare la a vorbi
despre montarea prezentata cu acest prilej.

Chiar daca nu este unul dintre cele mai reusite spectacole pe care le-au sem-
nat de-a lungul timpului, Inima rece poarta, oricum, marca talentului sotilor Pepino.

Combina — ca de obicei — elemente foarte diverse, la o prima privire, dar care pe
parcursul montarii se suplinesc si se completeaza reciproc, fie ca tin de musical, de
teatrul dramatic — cu sau fara masca, de manuirea marionetelor sau a papusilor.

Ceea ce nu prea exista de aceasta data este prezenta scenelor comice, a
personajelor haioase care sa faca furori in randul spectatorilor. Este o montare
mai rece, extrem de serioasa, care nu are foarte mult chef de joaca — exceptie
facand poate doar scena celor trei bucatari mandri de specialitatile lor nationale:
branza Camembert, traditionalele spaghetti si salata de viermisori Shanghai.

Cu economie de mijloace, dar perfect functional este realizat decorul mon-
tarii: doi stalpi poliedrici plasand, printr-o simpla rotire, actiunea intr-un cazinou,
intr-o caleasca sau chiar in apropierea ascunzisului Omuletului de sticla.

Papusile si marionetele sunt si de aceasta data dintre cele mai diverse: de la
tipul clasic, la constructii uriase, manuite de nu mai putin de trei papusari, sau
obiecte minuscule, fara a uita nici personajele figurate si aplicate direct pe costu-
mul actorilor, ca un fel de accesorii devenite puncte principale de interes.

Povestea este, bineinteles, plina de talc si redusa la fraza ,ai grija ce iti
doresti, fiindca s-ar putea implini” poate fi privita intr-adevar drept o istorie pentru
toate varstele.

Un spectacol mai mult decat onorabil pentru marcarea unei cifre importante
in istoria teatrului si poate chiar a unui nou inceput, ca sa apelez la o formula des
folosita in astfel de ocazii.

Teatrul pentru Copii ,,Ciufulici”, Ploiesti — Inima rece de Wilhelm Hauff. Scenariul si regia: Cristian
Pepino. Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Vasile Mihaila. Distributia: Paul Niculae, Carmen Bogdan,
Mihaela Rus, Mihai Androne, Nelu Neagoe, Lizica Sterea Catalina Radu Mircea Hendrich, Mircea Carlig,
Romulus Munteanu, Giani Banica, Gica Nicolae.

*
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Antoaneta IORDACHE SPE C'TAGOLE

Fastuoasa onie, viokewt swhistéitose ...

O fastuoasa ironie instaleaza Mihai Maniutiu in scena de la Odeon. Textul lui
Caragiale (scurt, cu abia doua personaje citabile — cum se stie) e inramat in
peisajul unei ipoteze nelinistite, ,despre lume”..., prezentul si perspectiva ei.
Ceasul dintr-o bomba artizanala, care a inceput sa ticaie, este dialogul
Leonida—Efimita. In teorie, ca si in real, mecanismul distructiv odata pornit, prea
multe intrebari in legatura cu natura finalului nu pot fi puse. Se poate, insa, cerc-
eta interogativ gesticulatia stranie, abundenta, jalnica din jurul bombei cu ceas...

Zona din care apar Leonida si consoarta lui are relieful extins, parca fara de
limita, si e si foarte populata. Se poate observa, aici, ca si in Intrusa (de
Maeterlinck, pusa in scena la Oradea), dimensiunea romineasca a scenografiei
(valenta evident propulsata de regizor). Aici, stilul frazari scenografice, ele-
mentele stilistice, importanta pe care si-o asuma esafodajul plastic —in a cuprinde,
aprofunda sau deconspira personajele — amintesc de Forman si Kusturiéa. Un
imens maidan cu gunoi cheratinizat se ridica intre arlechini, pe accidentata aco-
lada a gunoaielor circula ingeri, o trupa numeroasa de ingeri cu alura de culturisti,
sunt si alte siluete in peisaj: halucinantul spatiu care e vastul gunoi intarit sustine
aglomeratia vivace. Per ansamblu, nivelul acesta de relatare transmite o idee grav

Constantin COJOCARU si Dorina LAZAR in Conu’ Leonida fata cu reactiunea de |.L. Caragiale.
Regia Mihai Maniutiu.
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neconvenabild: anume despre amestec intre terestru si divin, intr-o ecuatie la limi-
ta kitschului... Dedesubt locuiesc Leonida si Efimita, apropitari a niste resturi de
mobila scalciata, inveliti in folii de plastic... Vor perora ,ca din gazete”, se vor cazni
sa priceapa zisele guvernului, sau maretia lui Galibardi, vor infrunta grozava
nazarire a rivulutiei... Daca scintilatia cu ingeri precari e un vis al lor, ei, altadata
Conu si Coana’, al cui vis prost ar putea fi?

Mai rau stau lucrurile deasupra maidanului. Contrafacerea a urcat la cer. S-a
multiplicat, in cer. In ordinea filosofiei, putine evenimente ipotetice pot fi atat de
violent intristatoare cum arata cerul fals din spectacolul lui Maniutiu. Jos, tandemul
preopinent s-a edificat asupra catorva dintre problemele ce nu sufereau amanare,
n-a fost rivulutie, erau petrecaretii de prin cuprins — cum se stie. Sub ochii lui
Leonida se-ncinge hora de mare sarbatoare, in tampla inaltului perete de gunoi.
O nerabdare neagra le bate dansatorilor pasii, pana la ritmul definitivei exultante.
Cand hora asta funambulesca se sparge, in devalmasia clipei, un petrecaret cu
epoleti trage cu pistolul, desigur, nu cu petarda, si ucide, din distractie, sau din
intamplare. Mai intelept decat consoarta (careia, la vederea crimei, pare sa i se
trezeasca... reactiunea!), Leonida saluta reglementar autoritatea pe care a cunos-
cut-o in omul cu pistol, saluta in semn de umilinta si de tacere. Toate vor reintra
in ,normal’. Coboara peste personaje si peste maidan un candelabru incredibil, o
broderie de mici lumini tesute aproape imparateste. In ordinea concretului, imagi-
nea este impresionanta, in ordine fictiva: cerul a devenit un pomelnic de becuri,
un plafon electrificat, o enorma imitatie a cerului instelat, pe care il credeam toti
deasupra noastra...

Am sesizat, in spectacol, si momente de supraincarcare motivationala, cum
ar fi, de exemplu, momentul vocii din off (care ,recita” termeni de dictionar curent,
dictionar sentimental, dictionar moral etc., in felul in care — descriind Targurile de
Mosi — procedase Caragiale, doar ca el, Conu’ lancu, aduna sirul... de amorul
artei). Cu alte cuvinte, eu nu cred ca accentul, prea lesne recognoscibil, al vocii
din off, poate sa dea montarii un bumb in plus, la veston. Cred ca nu mai era
nevoie de umbra vocala a lui Ceausescu, in context. Sau nu asa!

Actorii sunt, aici, ca pe un pod in continua miscare. Din cand in cand,
gloseaza imageria constituita a personajelor: ceea ce este de inteles, fiind vorba
de Caragiale, fiind vorba de istoria actoriei romanesti, imprimata si in volume si in
memoria colectiva. Nici Dorina Lazar, nici Constantin Cojocaru nu reusesc sa se
,aseze” cu totul convingator in formele-gand inedite prefigurate de regizor, forme
poate dificil de stapanit, ca viziune, mai intdi. Dar ambii actori evolueaza cu
admirabila constanta profesionala.

Era de asteptat ca Maniutiu sa incerce, ca si alti regizori din generatia sa, o
schimbare de unghi estetic, o privire dincolo de conventia teatrala (teoretica,
scenica) asupra lui Caragiale — de va fi existand?!... In orice caz, acest spectacol
(cumva derutant, pentru publicul cu afectivitatea inca puternic marcata de mon-
tarile memorabile) este, in expresivitatea lui, o incitatie deschisa la innoire. Cum
nu era, de pilda, acel Conu’ Leonida din papier maché rece, cu personajele
devenite marionete mecanice, la Sibiu, in regia lui Mc. Ranin... Mihai Maniutiu se
afla la a treia intalnire cu Caragiale, celelalte datdnd, conform teatrografiei, din
1992 (Am ras destul! — dramatizare de scrieri politice si corespondenta) si 1998
(O noapte furtunoasa).

Teatrul Odeon - Conu’ Leonida fatd cu reactiunea de Il.L. Caragiale. Regia: Mihai Maniutiu.
Scenografia: Constantin Ciubotariu. Coregrafia: Vava Stefanescu. Cu: Constantin Cojocaru, Dorina
Lazar, Oana Stefanescu, lonel Mihailescu, Mircea Constantlnescu, Laurentiu Lazar s.a. Data premierei: 29
n0|embr|e 2002.
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Povestea cvadragenarului sedus de o ,tanara fata in floare”, relatata in
romanul Lolita la persoana intai, i-a adus lui Vladimir Nabokov destui bani si
suficienta notorietate ca sa-si poata permite, de atunci incolo, sa scrie, in tihna,
romane sofisticate si artificiale, dupa gustul sau. Nu acelasi este gustul citi-
torului inca nepervertit complet de teorie, pe care excesiva constientizare a
procedeelor literare in chiar actul scrierii il agaseaza. Jean-Paul Sartre spunea
ca Nabokov nu scrie niciodata fara a se vedea scriind, asa cum altii se asculta
vorbind. Performanta lui seamana cu aceea a unui amorez care face dragoste,
privindu-se in oglinda, fara sa-i moara reflexul. Nabokov ironizeaza artificiile
romanului clasic, dar nici nu inventeaza noi procedee, ca modernii, nici nu le
utilizeaza cu degajare ironica pe cele vechi, ca postmodernii. Ca urmare, dupa
cum spune romancierul William H. Gass, ,romanele lui Nabokov seamana ade-
sea cu acele proiecte de masini zburatoare din Renastere — visari inchise intre
linii drepte — care intentionau sa intrige, sa uimeasca, dar nu zburau...”. Lolita,
cu toata stilistica ei complicata, are totusi dramul de nebunie necesar ca imagi-
natia sa-si ia zborul, ajutata de fictiune. Mai mult, este prima oara cand atractia
unui matur pentru o pubera devine tema literara. Thomas Mann descrisese,
ce-i drept, in Moartea la Venetia, o situatie similara, dar aceea era homo-
erotica. In Adela lui Ibraileanu, idila dintre narator si eroina incepe in vremea
copilariei acesteia, dar atractia se precizeaza cand Adela are deja 25 de ani si
este ,divorsata”, adica libera, dar initiata.

Dramatizarea Mihaelei Tonitza-lordache estompeaza erotismul in
favoarea confruntarii dintre inocenta si experienta. Leslie Fiedler (in Love and
Death in the American Novel) observa ca romanul lui Nabokov propune inver-
sarea situatiei analizate pe toate fetele de Henry James, in care personajul
intruchipand morbida cultura europeana seduce pe americanul naiv.
Dimpotriva, aici, principiul feminin — frust, robust, intr-un cuvant, american —
corupe pe adultul sofisticat, cu capul plin de sintagme frantuzesti. Dificultatea
impartita intre scriitoare si regizoare a fost sa transpuna in semne teatrale
periplul american al cuplului, descris in carte cu ajutorul listelor ingenioase de
repere culturale. Un road-movie se face usor, o road-play mai greu. S-a ajuns,
insa, la o solutie fericita. Textul este fluent, dramatic, deloc expoazitiv, iar regi-
zoarea Catalina Buzoianu a avut buna idee de a recurge la tehnologia multi-
media, proiectand fluxuri de imagini in miscare. Atat conceptia grafica a
proiectiilor, cat si decorul realizat de Devis Grebu sunt expresive, chiar daca,
pe alocuri, excesive. Masina folosita in periplu se inscrie stilistic in mitologia
modernitatii americane. De asemenea, etapele calatoriei sunt reliefate prin
scene dinamice, personalizate prin culori distincte si joc insufletit.

Stefan lordache face o exceptionala creatie in rolul lui Humbert Humbert.
Asa ar fi jucat Nabokov insusi, daca ar fi fost actor, implicandu-se in rol si, in
acelasi timp, distantandu-se de el. Modularea continua a interpretarii suge-
reaza perfect tranzitile temporale: anticiparile, rememorarile, -trairile si retrai-
rile. Relatia cu ipostaza personajului ca tanar, intruchipata cu aplomb si
prospetime de Catalin Stanciu, se incheaga cu farmecul din filmul Fragii sal-
batici al lui Ingmar Bergman. Confruntarea cu Quilty, pe care Mihai Dinvale il
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Stefan IORDACHE

Foto: Sorin Radu
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Lolita dupa Nabokov. Regia Catalina Buzoianu.
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concepe ca pe un senior cinic si dezabuzat, soldata cu asasinarea celui din
urma, constituie un moment de mare efect scenic. Scenele cu sotia — mama
Lolitei (Dana Dembinski-Medeleanu) — sunt jucate excelent, in cheie grotesca.
Nu se intelege insa deloc ca |-ar atrage Lolita cea in carne si oase, pare ca-l
obsedeaza doar cea pe care singur si-a construit-o din memorie si din imagi-
natie. Fapt care nu e de mirare, caci Lolita de pe scena e orice, numai ispiti-
toare nu. Am citit ca la concursul pentru acest rol au reusit doua tinere: una se-
rafica, alta diabolica. Am vazut-o doar pe prima, adica pe Stefana Zamfirescu,
care e mai curand inerta: s-ar putea spune acomodanta, dar nicidecum tentanta.
Constiincioasa, fara nerv, ea joaca alb, uneori poticnit, sperand ca, oricum,
daca nu uita textul, ceva o sa iasa. Si nu iese. Ar fi fost mai interesant sa se
utilizeze o papusa gonflabila, scotdandu-se astfel si mai bine in evidenta rolul
imaginatiei in atractia sexuala.

Relatarea lui Humbert nu e spovedania lui Stavroghin, dar suflul lui
[B)ostqievski da viata, atat romanului lui Nabokov, céat si spectacolului Catalinei

uzoianu.

Lolita, adaptare scenica de Mihaela Tonitza-lordache dupa scenariul de film realizat de Viadimir
Nabokov dupa propriul roman omonim. Teatrul Mic din Bucuresti. Data reprezentatiei: 10 ianuarie 2003.
Regia: Catalina Buzoianu. Decorul: Devis Grebu. Costumele: Velica Panduru. Muzica live: Dorina Crisan
Rusu. Coregrafia: Malina Andrei. Distributia: Stefan lordache, Stefana Zamfirescu, Mihai Dinvale, Catalin
Stanciu. In diverse roluri: Dana Dembinski-Medeleanu, Julieta Szonyi-Ghiga, Madalina Constantin,
Domnita Constantiniu, Papil Panduru, lon Lupu, Emil Hostina, Nicolae Pomoje.

fw e S,oﬂ

La inceputul spectacolului Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau,
imparatul este (aproape) gol. Ca si cel al lui Andersen, imparatul lui Nicolau este
obsedat de imaterialul pe care doar rafinatii il pot percepe. Bucatareasa il satura
cu denumiri ale unor feluri de mancare, darurile pe care le primeste cu gratie sunt
simboluri miniaturale, chiar si curtezana, cu toata silueta ei impresionanta, pare,
datorita elasticitatii corporale, un produs al imaginatiei. Teoria lui despre mecan-
ismele puterii se inscrie in paradigma postmoderna. Pentru el, a stapani inseam-
na a sti sa produci mereu iluzii, pentru a hrani mentalul colectiv. Pe supusi ii
manuieste cu fire invizibile care le coloreaza si controleaza fantasmele. Libertatea
pe care binevoieste s-0 acorde nu este ,necesitatea inteleasa”, ci posibilitatea de
a minti, adica de a-ti expune public imaginea dorita. Una dintre dorintele impara-
tului este de a construi un imens palat, decorat numai cu imagini mobile. Aluzia
trimite mai degraba spre realitatea virtuala decat spre ctitorile dictatoriale.
Legenda de la care porneste intriga piesei vorbeste despre un ultim imparat,
stapanitor peste un imperiu mondial, dupa care nu va mai urma nimic. Asuman-
du-si acest rol, imparatul isi trimite generalul sa cucereasca lumea, desi, pentru
el, lumea nu e decét o harta, deci o poseda deja. Ingenios, atrage atentia asupra
eficientei razboiului informational. Trimiterile la dezbaterile actuale privind glo-
balizarea, guvernul mondial etc. sunt transparente. Extinderea imperiului este
insotita de cresterea dimensionala a imparatului cu corp mai curand miniatural
(interpret Claudiu Bleont). Problema succesiunii se pune tocmai cand norocul
inceteaza sa-i surdda si armatele incep sa se retraga. Sfarsitul global fiind
aproape, se presimte, in spirit crestin, o a doua venire a lui Christos. Mascariciul
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ar vrea sa ia locul imparatului, dar nu ca simplu succesor, ci in postura insolita de
Mesia. Dupa o serie de dezvaluiri privind paternitatea celor doi, piesa se incheie
in dezastru si nedumerire.

Piesa este descriptiva, lipsita de un conflict real, caci mascariciul nu se opune
imparatului, ci il dubleaza. Textul atrage doat prin cozeria subtire, postmoderna,
la care toate personajele contribuie, fiecare in acelasi ton. Citita, piesa este un
amestec stufos si amorf de aluzii culturale, fara o reala tensiune dramatica.
Regizoarea Alice Barb a reusit, totusi, sa faca, din amorf, bici. A plivit bine repli-
cile si le-a facut mai adecvate pentru rostire. A reusit sa armonizeze o distributie
formata din doua generatii de actori. A ritmat spectacolul, a dat individualitate
scenelor repetitive (inmanarea fastidioasa a darurilor), a reliefat scenele-cheie
(incoronarea), a reusit sa transforme in lovituri de teatru informarile succesive
privind relatia de rudenie dintre imparat si mascarici: cand frati de sange, dupa
mama, cand frati formali, dupa tata. A inventat momente teatrale de efect, intre
care aparitiile fotografului ca pitic (Lucian Pintilie a recurs odinioara la pitici, pen-
tru a face distributia la Turandot). Doar putin inainte de sfarsitul primului act, ritmul
se relaxeaza si un fals final starneste nerabdarea publicului. Muzica lui Piazzola,
care-si ingana propria parodie, dinamizeaza si comenteaza, cu adecvare, acti-
unea.

Claudiu Bleont si George Ivascu realizeaza un cuplu interesant ca imparat,
respectiv, mascarici. Primul face o subtila tranzitie de la grotesc la tragic, al doilea
pastreaza o masca de Buster Keaton pe un trup mobil, cu miscari precis contro-
late. Garda veche, formata din Rodica Popescu Bitanescu, Mircea Albulescu, lon
Lucian si Constantin Dinulescu, sustine cu brio rolurile de curteni. Carmen
lonescu intruchipeaza cu aplomb o Agripina second-hand. llinca Goia, in forma
fizica deosebita, se exprima cu trupul, caci autorul nu i-a oferit prea mult text. lon
Andrei lonescu, ca aghiotant, e o prezenta care se retine, iar Georgian llie, in rolul
fotografului, este sarea si piperul distributiei.

Fericit autorul in slujba caruia se aduna atatea talente strunite cu inteligenta.
Meritul lui este ca a fost concesiv si nu i-a impiedicat pe ceilalti sa-i
imbunatateasca opera.

Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau. Teatrul National ,l. L. Caragiale” din Bucuresti. Regia
si ilustratia muzicala: Alice Barb. Scenografia si Light design: arh. Catalin I. Arbore. Coregrafia: Roxana
Colceag. Distributia: Claudiu Bleont, George Ivascu, Mircea Albulescu, lon Lucian, Constantin Dinulescu,
Rodica Popescu Bitanescu, llinca Goia, Carmen lonescu, Mihai Persa, lon Andrei lonescu , Georgian llie,
Sorin Sandu .

Caractere

Dramaturgia lui Teodor Mazilu nu reda, pur si simplu, conflictele si atmosfera
societatii in care autorul a trait. El desface realul in elemente de constructie, din
care edifica o lume aparte, consistenta si interesanta. Este un univers de sine
statator, cu regulile sale proprii, cu forme specifice de comportament, definite prin
protocoale de interactiune atent codificate. Eroarea frecventa in punerea in scena
a pieselor sale provine din confuzia dintre creatie si observatie. Personajele sale
nu trebuie interpretate in cheie realista, deoarece ele sunt ciudate exemplare de
insectar, nu tipuri pitoresti luate din cotidian. Intr-o perioada in care ochiul atent la
detalii si urechea fina, sensibila la valorile oralitatii erau marci ale talentului, Mazilu
a preferat sa inventeze decéat sa repertorieze. Arhitectura dramatica nu-l preocupa

s
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excesiv, piesele fiind construite din scenete rotunde, aproape de sine statatoare,
care, in succesiunea lor, nu orchestreaza conflicte, ci precizeaza caractere.
Mazilu, ca si La Bruyére, este un moralist, nu un moralizator. |l intereseaza mai
mult sa creeze tipuri, decat sa le studieze, prefera sa le exacerbeze grotescul
decat sa le blameze ineptia. Gogu, Clementina, Ortansa, Emilian din Prostii sub
clar de luna, asemenea unor Théognis, Pamphile, Lélie sau Glycére nu sunt figuri
rupte din realitate, ci creatii extravagante, sarjate in maniera lui Hogarth, nu a lui
Daumier.

Personajele lui Mazilu vorbesc cu placere despre ele insele, au mania auto-
caracterizarii si par a se cunoaste foarte bine. Comicul nu provine din contrastul
dintre aparenta si esenta, respectiv dintre felul cum se vede personajul pe sine si
modul cum este vazut de ceilalti (inclusiv de catre public), ca in atatea alte
comedii. Dimpotriva, hazul se naste din degajarea cu care personajele isi
etaleaza, fara retusuri de infrumusetare, portretul interior. Intr-o epoca in care
ipocrizia se justifica in numele prudentei, iar discursul dublu era de rigoare,
autodezvaluirea exprima o luciditate care frizeaza nu atat cinismul, cat impu-
doarea. Intruchiparea unor asemenea personaje pune actorilor o sarcina grea,
deoarece ei trebuie sa adauge elemente credibile de limbaj nonverbal unui discurs
iesit din comun. De regula, se imprumuta detalii din realitatea strazii, pentru a face
personajele ,vii”, dar aceasta le estompeaza extravaganta, deci le diminueaza
puterea de iradiere.

Silvia Codreanu propune o interpretare neobisnuita a rolului Ortansei. De re-
gula, aceasta este reprezentata ca une femme fatale, a carei duritate neglijent
expusa ii compromite puterea de a fascina. Actrita prefera sa-si inzestreze eroina
cu o frivolitate exacerbata, mecanica, facand-o sa gliseze, de la inceput, inspre
comic. Scena in care artificiile ei spre a-l convinge pe Emilian esueaza aminteste
de strategia mult prea directa a lui Scarlett O’Hara pentru a pune mana pe banii
lui Rhett. Silvia Codreanu joaca foarte ,mazilian” renuntarea voluntara a Ortansei
la farmec pentru placerea de a se arata asa cum este, adica ,,0 femeie tare”. Ea
subliniaza mereu prin joc precaritatea personajului, ceea ce este oarecum redun-
dant, avand in vedere caracterul explicit al partiturii. Violeta Cretu cauta sa dea
Clementinei autenticitate, prin inflexiuni calde si unde emotionale. Efectul este pla-
cut, dar nepotrivit, deoarece ne face ,,sa compatimim” cu personajul. lon Cojocaru,
ca Emilian, are morga si stil, ca un Gregory Peck de periferie. Pare usor timorat
de proximitatea publicului, dar si aceasta ,da bine”. Viviana Gherasim evolueaza
nonsalant pe patine cu rotile, contrazicand cliseul de secretara docila. Din pacate,
Ovidiu Gherasim-Robu nu scoate in evidenta farmecul interlop al lui Gogu.
Expunand o virilitate obosita pana la caricatural si o incordare interioara fara rost,
el este patetic, nu simpatic.

Regizorul Petru lonescu a vrut sa arate cum stie sa dezvolte fiecare detaliu,
iar, sugestiile textului neajungéandu-i, i-a adaugat fragmente dintr-o alta piesa a lui
Mazilu, in intentia de a da o dimensiune onirica unor situatii care n-aveau nevoie
de asa ceva. A speculat spatile de joc pana la derutarea actorilor, siliti sa-si
spuna, partial invizibili, replicile. Scenografia lui Mircea Rabinschi este functionala,
centrul scenei, imaginat ca un pat imens, fiind sugestiv.

Lumea lui Mazilu isi asteapta inca intruchiparea scenica ideala, care sa-i
puna in valoare extravaganta, nu caricaturalul, inventia, nu conventia.

Theatrum Mundi din Bucuresti si Teatrul Valah din Giurgiu — Prostii sub clar de luna de Teodor
Mazilu. Regia: Petru lonescu. Scenografia: Mirea Rabinschi. Distributia: Silvia Codrean, Violeta Cretu,
lon Cojocaru, Ovidiu Gherasim-Robu, Viviana Gherasim, Anula Pandrescu. Data reprezentatiei: 19
octombrie 2002.
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Undwirile dnames

Versiune contemporana a celebrei povesti de iubire shakespearene,
piesa lui Jean Anouilh Romeo si Jeanette, desi scrisa la mijlocul secolului tre-
cut, in 1946, dupa si inaintea altor lucrari din categoria pieselor ,negre”, cum
si le-a denumit singur (Euridice, 1941; Antigona, 1944; Ciocarlia, 1952;
Becket, 1959), dezvaluie o incompatibilitate existentiala al carei ecou il
regasim si astazi in medii si termeni diferiti, poate, de ceea ce am numi con-
formism si marginire. Inadaptabilitate, nevoia individului de a se realiza liber
de constrangeri, de falsificari, de a se implini prin pasiune sincera si dragoste
totala. Cat mai e sau nu posibil asta la 400 de ani de la tulburatorul precedent
din Verona, nu mai conteaza, conteaza cat de adanc si misterios se mai
aprinde flacara pasiunii intre protagonistii altor vremuri, intr-un context in care
romantismul e mai degraba o melodrama desueta si elanurile in domeniu
alterate de cinism. Anouilh e sceptic si priveste povestea de dragoste a noilor
eroi dintr-o perspectiva de comedie tragica, ce-mi aminteste de o versiune
neaosa de pe la inceputul secolului douazeci a lui Mihail Sorbul, Patima rosie.
Ca Tofana e Jeanette aici, voluntara si patimasa, cu extravagante teatralizate
(cazul gainii sacrificate), care tulbura — si se tulbura de un Romeo abia ivit in
familie, Frédéric, logodnicul surorii sale Julia. Frédéric n-are nimic din filfizonul
Tofanei, Rudy, dar n-are, la o adica, nici din Romeo un elan aprins de
inflacarare, ci mai degraba o inclinatie potentiala. Poate initial frivola. Dar care
rastoarna lucrurile, duce aventura spre drama si sfarsit tragic. lulia ar fi Crina,
dar nu fragila naiva, ci realista faptura care ia in serios viata si indatoririle mat-
rimoniale. Fratele Lucien, cu casnicie ratata si gratiile lui Bachus in sange e,
de buna-seama, Sbilt, filosoful care spune adevaruri profunde, incomode si
vede mai departe decéat cei din jur, mai clar si mai trist. Doar tatal lor si mama
lui Frédéric nu-si gasesc termeni de comparatie, decat intre ei, in antiteza, el
fiind anarhicul desavarsit in total dezacord cu sobrietatea ei de habitudini si
principii. Sinuciderea Jeanettei in finalul terifiant de furtuna incheie o similitu-
dine teatrala cu Tofana, evident in alt registru ambivalent, unde dramaturgul
francez parca s-a jucat cu o ipoteza sentimentala, ce a luat in desfasurare
motivatii mai ample si mai grave despre lume.

Pe care regizorul Claudiu Goga le-a descifrat in spectacolul de la ,Nottara”
cu o pronuntata rigoare dramatica, armonizand tonurile, ocolind cu matura intu-
itie capcanele melodramatice. A rezultat o drama de autenticitate psihologica,
in care motivatiile interioare se dezvaluie cu intensitate si implica
protagonistilor un joc concentrat. In care se impune mai intai figura tatalui cre-
ata cu exploziva forta de Alexandru Repan, dar mai ales cea a filosofului ratat,
Lucien, in compozitia caruia e evident ca George Alexandru s-a simtit bine si a
fructificat exemplar sansa de a se infatisa si in alt chip decat cel al seduca-
torului simpatic. Jeanette e Ada Navrot, volubila, persuasiva, cu accente
pasionale si dramatice energic conturate, lulia si Mama, vaduvite de o expre-
sie mai liniara in text, sunt creionate cu masura de Clara Voda si Emilia Dobrin,
ultima si cu reactii de haz in situatii contrariante. Nu lI-am vazut pe Romeo, pe
Frédeéric, in Sorin Leoveanu, care poate in spectacolul de la Brasov a avut o
seara anosta, nu |-a motivat jocul, aura personajului, drept pentru care nici
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iubirea ce se presupune ca se aprinde dintr-o privire intre el si Jeanette n-are
consistenta, pare un efect artificial cu devieri parodice. Sau poate chiar asta a
urmarit? Si asa fiind, jocul trebuia sa prinda o catime de elocventa.

Sunetele rascolitoare ale violoncelului, compuse de George Marcu si
decorul din barne, pe platforma ca o insula batuta de vant, al lui Sica Rusescu
(premiul de scenografie la Festival) creeaza o adecvata ambianta unduirilor
dramei.

Teatrul ,,C.I. Nottara” — Romeo si Jeanette de Jean Anouilh. Regia: Claudiu Goga. Decorul: Sica
Rusescu. Costumele: Lia Dogaru. Muzica originala: George Marcu; la violoncel: loana Ostafie.
Distributia: Sorin Leoveanu, Ada Navrot, Clara Voda, George Alexandru, Alexandru Repan, Emilia Dobrin,
lon Siminie.

Doanaa Allright, SIDA 4 Teatralitatea

Doamna Madeleine Albright ne viziteaza tara si ne cere, printre altele, sa ne
inscriem in ,efortul international de lupta impotriva SIDA”. lata, i-am spune, noi o
facem inca dinainte de a veni dumneavoastra prin vocea sensibila a teatrului,
prezentand la Braila piesa dramaturgului american Luis Alfaro — Drept ca o linie.
Un spectacol despre SIDA, ,o serie de 11 scene... cu umor negru si un limbaj vio-
lent (nerecomandabil persoanelor pudibonde fara acordul parintilor), cum ne aver-
tizeaza o foaie-program cu numele realizatorilor si 0 mentiune despre premiile
autorului. ,Prostitutie, homosexualitate, Love for sale”, mai citim acolo. Piesa este
scrisa in 1999. Ma rog, nu tema si limbajul violent ne fac circumspecti, ci catimea
de incarcatura dramatica prin care cele 11 scene biruie cadrul irascibil-expozitiv al
dialogului. Pentru ca piesa este un dialog intre mama si fiu, o confruntare de ati-
tudini, de perceptii ale valorilor umane dupa o incercare ratata a lui de a se sinu-
cide si efortul ei de a se regasi intr-o relatie fireasca de familie. Tardiv si oricum
ineficient, pentru ca victima este iremediabil condamnata. Pe acest fond, autorul
compune instantanee, momente disparate de criza care ilustreaza o stare, o
neconcordanta de atitudine, la limita derizoriului, dar nu intensifica drama cu
caderea in cosmaruri si monstruos. Li se aud strigatele repetate, nu si rezonanta
din adanc.

Pe doua fasii de panza neagra asternute in hol sunt asternute fotografiile
unor artisti si cantareti celebri atinsi de acest virus ucigator (Freddie Mercury, Cyril
Collard. etc.) si ale unor personalitati culturale care au infiintat o fundatie de lupta
impaotriva lui.

Intre cele doua féasii indoliate, una rosie ca sangele vietii. Spectacolul com-
penseaza prin teatralitate subtirimea fragmentata a textului, atat vizual céat si
interpretativ. Radu Apostol, tanar regizor premiat de UNITER pentru debutul sau
cu un spectacol inedit cu copiii strazii, e si aici indraznet prelucrand o tema difi-
cila in limbaj artistic original si expresiv. Intr-o buna colaborare cu scenografa
Alina Herescu (plastica alegorica suprarealista), coregrafia Laurentia Barbu
(dansuri tulburator halucinante) si proiectii cu grafica video realizata de Vasilica
lonescu (uneori mai incitante decat fragmentele scenice, dar mereu fugare ca sa
le cuprinzi textul).

Si, fireste, o serioasa implicare a protagonistilor; tanarul Marius Manole, grav,
interiorizat, sustindnd cu marcata sensibilitate tragedia damnarii, Liliana Ghita, o
excelenta profesionista a teatrului, cu intensitati dramatice si autentice vibratii de
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afectiune si durere in confruntarea cu fiul. Drama pare a fi mai mult a mamei, prin
lupta interioara ce se insinueaza, fiul ramanand — premeditat? — ,drept ca o linie
in fata mortii. Numai ca... numai ca inceputa sus, pe strigatul sfasietor al fiului
inainte de tentativa de sinucidere, nesustinuta in text printr-o gradatie de sub-
stanta, drama mai mult se banuieste decat se exprima, iar ca sens mi se pare a
se incheia la monologul mamei rostit tulburator de actrita la rampa, despre
dragostea netarmurita pentru cei nascuti.

Teatrul Maria Filotti Braila: Drept ca o linie de Luis Alfaro. Regia: Radu Apostol, scenografia: Alina
Herescu, coregrafia: Laurentia Barbu, mixaj sunet: Vivian Papadatu, montaj video: Radu Grigore, Lucian
Nastase, grafica: Vasilica lonescu. Distributia: Liliana Ghita (Mama), Marius Manole (Paulie), Mihaela
Trofimov (Celula T, AZT, PIA), Elena Andron (AZT), Cornel Cimpoae (Celula T, AZT), Valentin Terente
(Celula T, AZT), Emilian Oprea (AZT, Barbara). Premiera: octombrie 2002.

Liliana GHITA si Marius MANOLE in Drept.ca o linie de Luis Alfaro. Regia Radu Apostol.
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Drept ca o linie de Luis Alfaro, in regia lui Radu Apostol, productie a Teatrului din
Braila, nu este ,,0 mica bijuterie”. E un spectacol puternic — raport brutal despre o ge-
neratie, soc administrat unei stari de lucruri pestilentiale. La final ai senzatia ca tam-
plele iti zvacnesc si ca sangele iti tasneste pe nari, de parca ai fi asistat la depresu-
rizarea violenta a unei realitati indelung si peste masura gonflate. Drept ca o linie e o
Pieta rasturnata a lumii postmoderne — recviem profan al relatiei dintre 0 mama prosti-
tuata si fiul ei gay. Cum poti impiedica un tanar sa se sinucida, din moment ce SIDA
l-a condamnat deja la moarte? se intreaba dramaturgul hispanic in anul de gratie
1999. Intrebarea ne vizeaza pe noi toti, pare sa spuna Radu Apostol, tot mai decis sa
mizeze pe un teatru de actiune sociala.

Poetul Luis Alfaro scrie o meditatie despre durere si doliu, la moartea unui pri-
eten seropozitiv. Actorul care este Alfaro compune o comedie despre modul brutal si
ciudat in care ne este dat sa intelegem ca limbajul si corpul nostru, invelisuri fragile,
nu ne apartin niciodata cu adevarat. In orasul tuturor utopiilor — Las Vegas — singura-
tatea deseneaza un infinit desert in jurul fiecarei fapturi. lar daca Dumnezeu se intam-
pla sa adoarma, la fel ca oricare dintre noi, aruncandu-ne in lume imperfecti, tot El ne
arata prin boala drumul spre ceilalti. Mama, vulnerabila si cinica in interpretarea exce-
lenta, pe muchie de cutit, a Lilianei Ghita, isi descopera cu uimire conditia de inger
gratie bolii fiului. Maternitatea inseamna iubire neconditionata. Dar cum e mai usor sa
spunem ce nu este decat ceea ce este Dumnezeu... iubirea, pe care mama si fiul
si-0 refuza sistematic, isi face loc doar in urma dispretului, a blasfemiei, a indiferentei.
Botezul e titlul uneia dintre cele 11 scene ale piesei, anuntate prin proiectarea in fun-
dal a desenelor vag antropomorfe, de un mister pagan, semnate de Victor (Vasilica)
lonescu. In jurul unei cazi banale, Radu Apostol si scenografa Alina Herescu constru-
iesc o imagine de referinta, violenta nu prin realism, ci prin sugestie. Despre boala ca
sansa de recuperare a unei relatii ratate se vorbeste aici, fara menajamente, cu ges-
turi si vorbe putine, de o cruda poezie. Botezul e baia rituala a copilariei, dar si o scena
de incest cu valoare initiatica. Adolescentul Paul/ Paulie, acum o ,leguma umana” cu
maini si picioare inerte, anexate grotesc, redevine pentru o clipa copilul care prin
jocurile inocente ale mamei ia cunostinta de propriul trup. In actul sexual provocat de
mama-prostituata emotioneaza tocmai tentativa ei disperata de a-i reda fiului senza-
tia pierduta a corpului, iluzia de a fi inca in viata. Incestul acesta nu e o blasfemie, ci
semnul unei regasiri.

Nu se poate sa nu vezi in trupul gol al muribundului o sugestie christica, susti-
nuta prin tragismul, fragilitatea plina de forta pe care o emana Marius Manole.
E uluitoare prezenta fizica a tanarului actor care, in coregrafia Laurentiei Barbu, isi
dezvaluie expresivitatea plastica rarisima. Gratie lui, Drept ca o linie apare si ca o
Pieta a sexualitatii ostentative, anarhice, fara semn si fara mobil, in care esueaza
societatea zilelor noastre.

Drept ca o linie de demarcatie intre aici si dincolo, intre lumea ca chat iluzoriu Si
prezenta concreta a celuilalt. Pieta a unei lumi in care numai trecand pragul norma-
litatii opace iti mai poti dovedi tie insuti ca existi.

Viata merita traita oricum, pretul ei justifica suferinta, rascumpara handicapul,
impune sacrificiul, sustine Mama lui Alfaro. Pentru Paulie, pentru Radu Apostol, pen-
tru o generatie care a descoperit ca nimeni nu ne mai minte cu nimic... si nu ne mai
spune cd se poate si altfel, doar riscul ramane o certitudine.
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Dupa ani buni petrecuti in Franta si Israel, Radu Dinulescu s-a stabilit la Arad,
oras in care, candva, foarte tanar fiind, a montat cateva spectacole. Dupa Castelul
lui Kafka, Radu Dinulescu se arata preocupat acum de teme religioase. Piesa lui
Radu Stanca raspunde, se pare, perfect preocuparilor lui, intarindu-i convingerea,
conform propriei marturisiri, ca un text religios exercita asupra lui o putere magica,
atingand un fel de stare de gratie. Mai mult decat atat, un asemenea spectacol
este si o luare de atitudine fata de vulgarul si agresivul care au invadat azi atatea
productii teatrale si cinematografice.

Scrisa in 1946, piesa Rege, preot si profet este 0 metafora a credintei si a
destinului omului raportat la divinitate. Se simte apropierea de Lucian Blaga, al
carui asistent, discipol si prieten a fost autorul. Ne gandim nu doar la Zamolxe,
ci si la Tulburarea apelor sau la Cruciada copiilor. Incarcata de simboluri si
poezie, piesa nu e o simpla poveste, ci o incursiune profunda in spatiul dens al
ideilor.

Rezumam foarte pe scurt subiectul piesei. Intr-o cetate oarecare, Regele a
hotarat sa le daruiasca bucurii si placeri supusilor sai: o casa a desfatarii si
dezmatului, in care, dar suprem, Regina insasi va fi oferita barbatilor pentru o
noapte, precum ,0 dantuitoare”. lata insa ca Marele Preot ii da Regelui o veste

L

Rege, Preot si Profet de Radu Stanca. Regia Radu Dinulescu.
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neplacuta si neprevazuta: un Profet orb (Valentin Voicila), insotit de o tanara
(Abigael) se indreapta spre cetate si, spre a nu atrage blestemele si relele profetii,
ar fi bine sa inchida casa placerilor pentru o zi—-doua, pana acesta va parasi
cetatea. Regele, si chiar Regina, se declara dezamagiti de propunere. Atunci
Marele Preot are o idee, crede el, salvatoare: pana trece Profetul, sa transforme
casa placerilor in lacas de rugaciune — un altar in locul vaselor cu mirodenii, a
covoarelor moi, a asternuturilor matasoase. Astfel, blestemul Profetului — prezicerea
lui ca cetatea, devenita ,un vas pentru scuipatul Satanei”, e sortita prabusirii, iar
locuitorii ei vor pieri cu totii — nu se va implini. Propunerea Marelui Preot e menita
sa impiedice mania Domnului, care, logic, nu va distruge un locas de rugaciune.
Cu alte cuvinte, slujitorul bisericii crede ca-l va pacali pe Dumnezeu... lar daca
cetatea va ramane in picioare, Profetul va fi trimis la moarte, ca mincinos, fiindca
legile cetatii sunt aspre. Regele se invoieste.

Abigael, afland ce se pune la cale, hotaraste sa-si apere iubitul Profet.
O poate face intr-un singur fel: sa accepte avansurile insistente ale Regelui si sa
petreaca impreuna in chiar biserica proaspat amenajata. Pacat de moarte, care
desigur va atrage mania Domnului si implinirea profetiei. Profetul se arata insa jig-
nit si suparat: biserica nu trebuie profanata cu nici un chip, fiinta lui pamanteasca
poate sa piara, el e gata sa se jertfeasca.

Noaptea cu luna plina, noaptea fatala vine... Cetatea nu piere, oamenii,
pocaiti in ceasul al doisprezecelea, raman in viata. Ca urmare, Profetul mincinos
va fi condamnat la moarte... lar Abigael va ramane printre muritori sa-si
ispaseasca pacatul de a fi indraznit sa pangareasca sfantul altar.

Onisim Colta a creat un decor simplu si functional: locul desfatarii devine
rapid altar, schimbandu-se elementele esentiale. Costumele Oanei Varan Goia,
incercand sa respecte canoanele unui anume timp biblic, sunt frumoase cromatic
si adecvate identitatii personajelor.

Radu Dinulescu a respectat atat poetul, cat si dramaturgul; textul, cu taieturile
inerente unei versiuni scenice, este rostit curat, cu emotie si, in cele mai multe
cazuri, cu claritate. Ca inventie scenica, spectacolul nu frapeaza, dar in echilibrul
si eleganta lui suntem obligati sa recunoastem ca el impune o piesa de valoare,
atragand adeziunea spectatorului.

Actorii au slujit cu credinta linia propusa de regizor. Cel mai aproape de per-
sonaj mi s-a parut a fi Valentin Voicila: inspirat, calm, afisdnd nu resemnare, ci
o intelegere adanca, supraomeneasca, iubire si intelepciune. Emotie intensa
degaja, la fiecare aparitie, tanara si foarte talentata Claudia leremia in rolul
Abigael, din toata fiinta ei transfigurata pleaca spre public o energie speciala...
In rolul Regelui, Zoltan Lovas stie sa creeze un chip frumos, dar antipatic, pre-
cipitat, nerabdator sa nu lase nici o placere negustata. Momentele sale cele mai
bune sunt cele cu Abigael- nuantate, adevarate. lon Varan (Marele Preot) a
prins mai bine latura sfatoasa, slugarnica a personajului si i-a ramas inca dator
Cu cea ipocrita, vicleana.

In roluri mai mici, dar importante in economia spectacolului, Liliana Balica
(Regina si O femeie din norod), loan Peter (Tobias), Bogdan Costea (Elisa),
Costin Gravaza (lerubal), Calin Stanciu (Levi), Radu Cazan, Teodor Vuscan,
Doru Nica, Dan Covrig, Florin Covalciuc, Emilia Dima, Gina Cazan, Oana Huiu,
Oltea Aciocarlanoaiei, Alexandru Bairactaru, Marinela Taras, Carmen Vlaga,
Anamaria Dumitran, Mariana Danila, Claudiu Oblea — au jucat cu simplitate si
un fel de cuviosie. Muzica, adecvata, este semnata de Constantin Fleancu si
Cristian Tarnovetki. Chiar si cei doi copii (Miruna Goia, George Balint) au trecut
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prin scena, tinandu-I de mana pe Profetul orb, cu privirile atintite spre el, nu spre
sala...

Rege, preot si profet se dovedeste o meditatie grava nu doar asupra martir-
ilor religiosi, ci asupra destinului oricarui vizionar care actioneaza in favoarea pro-
gresului, platind adesea cu libertatea, sau chiar cu viata, curajul de a deschide cai
noi spre cunoastere. Spectacolul are meritul de a trezi in privitor intrebari si a-l
pune in situatia de a-l merita.

Teatrul de Stat din Arad — Rege, Preot si Profet de Radu Stanca. Regia: Radu Dinulescu. Decor:
Onisim Colta. Costume: Oana Varan Goia. Muzica: Constantin Fleancu, Cristian Tarnovetki. Coregrafia:
Maura lanosi. Light design: Lucian Moga. Distributia: Zoltan Lovas, lon Vara, Valentin Voicila, Claudia
leremia, loan Peter, Bogdan Costea, Liliana Balica, Costin Gavaza, Calin Stanciu, Radu Cazan, Teodor
Vuscan, Doru Nica, Florin Covalciu, Claudiu Oblea, Oltea Aciocarlanoaiei Blaga, Ana Maria Dumitrean,
Maura lanosi, Mariana Danila, Carmen Vlaga, Ana Maria Dumitrean, Lacramioara Szlanko, Oana Huiu,
Constantin Florea, Teodor Vuscan, Dan Covrig, Doru Nica, Florin Covalciuc, Emilia Dima Jurca, Gina
Cazan, Marilena Taras, Liliana Balica, Ana Maria Dumitrean, Carmen Vlaga, Oana Huiu, Maura lanosi,
Mariana Danila, Oltea Aciocarlanoaiei Blaga, Costin Gavaza, Alexandru Bairactaru, Dan Covrig, Calin
Stanciu, Constantin Florea, loana Miruna Goia, George Balint. Premiera absoluta, data premierei: 10
noiembrie 2002.

Hawwater 11 genil politiot

Considerand ca terfeleste valorile cele mai pretioase ale Angliei, englezii au
calificat romanul lui James Chase, No orchidis for Miss Blandish pur si simplu fas-
cist. Aceasta se intampla in anul 1938, cand George Orwell lua apararea roman-
ului si cand, miracol, el devine ,cartea cea mai citita in randul armatei engleze”.
Poate succesul romanului si apoi al piesei se datoreaza pasionantei povesti pe
care autorii nici nu se gandesc s-0 ,scurteze” (cum propune, hatru, Jeffrey Archer),
dimpotriva, abunda incredibilele aventuri, personajele pitoresti, o lume interlopa
de o cruzime greu de imaginat, o lume fara scrupule in care, totusi, isi face loc o
poveste de iubire la fel de neverosimila intre Miss Blandish, fica unui miliardar si
unul dintre rapitorii ei, Slim, un tanar cam infantil si cu totul ciudat. O dragoste bol-
nava a doi nefericiti lipsiti de tandrete, in cautarea sufletului-pereche, doi con-
damnati la moarte inca de la nasterea lor intr-o lume care le-a dat bani, aventuri,
senzatii tari, dar nu i-a invatat lectia cea mai de pret: iubirea, nevoia de a darui...

Caietul-program (bine intocmit de Ovidiu Cornea) ne spune ca Robert David
Mac Donald, semnatarul dramatizarii, este actor, regizor, muzician, traducator: a
tradus peste 60 de piese, a fost translator la UNESCO, a regizat spectacole de
teatru si opera.

Regizorul Alexander Hausvater marturiseste ca e interesat de genul politist,
pasionant si, in fond, gustat de tineret, mai ales. El intinde, abil, e sigur, prin acest
frumos, tulburator spectacol, o capcana tineretului avid de filme de acest gen. Si
nu greseste. Dar le ofera, in cele doua ore fara pauza, mult mai mult decat un
spectacol cu gangsteri: le intinde o nada cu intrebari potrivite acestui timp si aces-
tei generatii. De pilda, una ar fi aceea a cautarii identitatii, alta a felului cum se
instaureaza FRICA in individ, a Riscului, in fine, dar nu in ultimul rand, a Libertatii
intelese ca reversul constrangerii.

Spectacolul vorbeste apoi despre curiozitatea fara margini a omului, despre
setea de bani si de putere, dar si despre nehotarare ca incapacitatea de a actiona
intr-un camp finit de posibilitati. Despre singuratate intr-o lume a violentei, despre

»
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tristetea oamenilor bogati si solitari, despre criza acestei lumj bantuite de spaime,
de teroarea atentatelor, de Raul ce pandeste la tot pasul. In fond, Hausvater a
innobilat aceasta piesa politista, semnand un spectacol straniu, cu trimiteri clare
spre zonele profunde ale sufletului incercat de angoase, ratacit si melancolic al
omulyi modern.

Intr-un spatiu admirabil gandit si impartit de scenograful Doru Pacurar, lasand
scena cvasigoala si ridicand pe verticala un straniu dulap-vitrind, semanand ba cu
sertarele frigorifice ale unei morgi, ba cu vitrine pur si simplu, ba cu incaperi minus-
cule de locuit, actorii, intr-o conditie fizica de invidiat, se catara, alearga, se misca
lent sau rapid, dupa cum cere o scena sau alta, istorisind cu glasurile si cu trupurile
lor, intr-un ritm adesea indracit, ciudata poveste cu gangsteri.

In rolul povestitorului si al detectivului Fenner — de fapt el conduce intre-
gul spectacol, atent si concentrat — Zoltan Lovas isi confirma talentul robust,
inteligenta si farmecul bine cunoscute. Le adauga, de data aceasta, o anume
bruschete, un jemanfisism specific lumii despre care ne vorbesc autorul si regi-
zorul. Si chiar o anume detasare, marcata de un fin spirit parodic. Claudia
leremia, excelenta intr-un rol de mare dificultate, creeaza in primele scene o
domnisoara rasfatata, obisnuita sa poarte, seara de seara, la corsaj o orhidee
proaspata, sa nu i se refuze nimic, sa joace barbatii pe degete, sa se distreze
si, la polul opus, o fiinta debusolata, rapita de gangsteri, batuta, violata, dro-
gata, ajunsa intr-o stare aproape animalica; si apoi, ca printr-o minune, capa-
bila de iubire pentru nefericitul Slim, legata de el aproape ombilical: doua des-
tine nefericite, acceptand sa moara impreuna, intr-o scena de un dramatism
sincer, lipsit de patetisme inutile.

Remarcabil condusi, actorii aradeni devin personaje insolente, indivizi
dubiosi, capabili sa ucida oricand pentru bani, fiinte debusolate, drogate, fara
repere solide, dezorientate, ratacite intr-o lume in care decide puterea banului. Ar
fi putut foarte usor — dar I-a ferit mana sigura a regizorului — sa devina lamentabile
si ridicole, provinciale masti, copii nefericite ale marilor gangsteri. N-au fost, nici o
clipa. Dimpotriva. Au jucat intens, concentrat, cu acuratete si convingere.

Costumele (semnate de Oana Varan Goia) completeaza fericit siluetele
celor vii, ca si ale celor deveniti, la intervale scurte, cadavre. De altfel, o idee
foarte buna si foarte curajoasa a scenografului (si a regizorului!) a fost sa
populeze holul teatrului cu siluete de marimea unui om — cadavre in varii po-
zitii, pregatind astfel publicul pentru intrarea mai rapida in atmosfera specta-
colului.

Apeland la modalitati specifice teatrului politist, regizorul Hausvater a gasit
numeroase posibilitati de a muta totul in registrul mai elevat al teatrului psihologic
sau chiar mai mult: spectacolul sau este un eseu — dar nici o clipa didactic, nici o
clipa terifiant sau plicticos — inteligent, construit parca pe scheletul accesibil al
genului politist, nota de gravitate interogativa fiind predominanta.

Nu mai insiram, conform obiceiului, numele tuturor actorilor: ne-au convins,
toti, intr-un spectacol de acest tip, ca alcatuiesc, cand sunt bine condusi, o trupa
omogena, foarte buna.

Teatrul de Stat Arad - Gheata si orhidee, dramatizare de Robert David Mac Donald dupa romanul Nici
o orhidee pentru Miss Blandish de James Hadley Chase. Traducerea: Horia Garbea. Regia: Alexander
Hausvater. Decorul: Doru Pacurar. Costumele: Oana Varan Goia. Aranjamentul muzical: lldiko
Fogarassy-lordanescu. Miscarea scenica: Hugo Wolff. Asistent de regie: Oltea Aciocarlanoaiei Blaga.
Light design: Lucian Moga. Distributia: Claudia leremia, Adriana Ghinita, loan Peter, Lacramioara
Szlanko, Mihai Sorin Chitac, Calin Stanciu, Bogdan Costea, Florin Covalciuc, Constantin Florea, Costin
Gavaza, Dorina Darie, Zoltan Lovas, Alexandru Bairactaru, Liliana Balica, Oltea Blaga, Mariana Tofan,
Maura lanos, Mariana Danila, Carmen Butaru, Carmen Viaga. Data premierei: 16 decembrie 2002.
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s Resita, wm Teatrun care vrea 14 hiianck

Resita — un oras mort din punct de vedere economic, impregnat adanc
de urmele industriei sucombate. In acest peisaj, parca rupt dintr-un decor al
dramaturgiei absurdului, incercarile Teatrului ,G. A. Petculescu” de a nu lasa
ca si aceasta institutie sa fie patrunsa de apatia locurilor sunt absolut de
apreciat. O trupa foarte tanara, formata din absolventi ai universitatilor de
teatru din Timisoara, Bucuresti, Targu Mures, fie de stat, fie particulare, efor-
tul de a aduce regizori, precum si un sistem de turnee, efectuate nu numai
in orasele din jur, dar si in Bucuresti, fac sa dinamizeze viata artistica de aici
Si 0 pastreaza conectata, pe cat se poate, la ceea ce se intampla si in alta
parte.

Stagiunea trecuta s-a incheiat cu un spectacol Caragiale, O noapte fur-
tunoasa in regia unui obisnuit al locului, Mihai Lungeanu. Anul Caragiale a fost,
de altfel, o provocare pentru regizori, ale caror cautari au largit perceptiei
operei dramaturgului: de la incercarea de reconstituire a atmosferei locale si de
depistare a unei specificitati nationale, sau concentrare pe latura sociala, pana
la scoaterea din aceasta localizare, aducerea catre contemporaneitate sau

Visul unei nopti de vara de W. Shakespeare. Regia Vasile Nedelcu.
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axarea pe latura strict estetica a problematicii pieselor sale. Propunerea lui
Mihai Lungeanu nu se desprinde de cele care nu renunta a ilustra mahalaua
sfarsitului de secol, chiar prin inserarea unor fragmente muzicale ale timpului,
cantate ,la Union” de un personaj adéugat lonescu, cantaret si director de
trupa. Motorul care misca lumea este, in decriptarea regizorala, sexualitatea
ce devine centrul universului. in mijloc troneaza patul/camera Vetei ce este, de
fapt o scena. De altfel, regizorul merge mai departe alegand o cheie putin
expozitiva, caci repetabilitatea, pare a spune el, rutineaza si anuleaza gandul
din spate, cel care ar trebui sa dea viata actelor. Astfel, lumea lui Caragiale
devine aici o masinarie. Toata zbaterea personajelor este intrerupta, din cand
in cand, de scurte momente in care toti sunt transformati in papusi mecanice.
Parte din personaje nu au consistenta, de aceea intreaga constructie pare apli-
cata, nu nascuta. Personaje care traiesc sunt Titirca (George Dragulescu), un
sot care stie ce se intampla, o optiune destul de riscanta pentru ca poate ras-
turna cheia intregii piese, dar care aici se insinueaza doar, Rica (Constantin
Bery), jovial, cu umor in avantul lui de a-i cuceri pe toti cei prezenti cu discusul
lui politic, Spiridon (Eugen Padureanu), expresiv in rolul permanentului napas-
tuit. Undeva la mijloc se situeaza Malina Petre (Veta) al carei personaj nu este
bine definit, situdndu-se intr-o pendulare incerta, intre femeia chinuita de
dragostea pentru Chiriac si femeia cerebrala care stie ce vrea.

Un alt text al marii dramaturgii a marcat si inceputul acestei stagiuni. Visul
unei nopti de vara a fost gandit de regizorul Vasile Nedelcu ca un spectacol in
care povestea este trasata scenic cu linie simpla, pastrand masura si nelasan-
du-se prada capcanei excesului de imaginatie pe care textul poate sa-
declanseze. In contrast, insa, excesul se situeaza la nivel vizual prin costume
a caror incarcatura trece de limita fastuosului, chiar daca intentia a fost de a
reconstitui o lume a vrajii, a mirajului, in care elementele panteiste sa se imbine
cu linii fruste. De altfel, interpatrunderea dintre viata reala si lumea fantastica
apare in constructia regizorala fireasca. Regizorul deruleaza povestea in jurul
acestei problematici a dublului. Oberon si Titania, stapani ai noptii, imbraca
ziua hainele lui Theseu si ale Hipolitei, asa cum Puck are doua intrupari, dupa
cele doua principii care ne conduc: binele si raul... Surprinzatoare si oarecum
fortata, dar rezolvata pana la urma cu mestesug, este distribuirea actorului
interpret al partiturilor lui Oberon si Theseu si in rolul lui Fundulea. Astfel,
scena finala devine un prilej pentru Theseu de a juca, spre hazul tuturor, in
locul lui Fundulea, cel care dupa povestea noptii nu a mai ajuns la nunta celor
trei cupluri. Si, in acelasi timp, o oportunitate pentru tanarul actor Mimi
Branescu care a reusit cu talent sa dea celor trei personaje interpretate fatete
distincte si personalitate precisa.

Teatrul ,,G.A Petculescu”, Resita — Visul unei nopti de vara de William Shakespeare. Regia: Vasile
Nedelcu. Scenografia: Florica Zamfira. Coregrafia: Malina Andrei. Distributia: Mimi Branescu, Florin
Ruicu, Constantin Bery, Eugen Padureanu, loana de Hillerin, Traian Tudorica, Florin Ibrasi, Gabi Brosaca,
Carmen Cizler, Madalina Zamfira, Marica Herman, lulia Popescu, Cristina Konig, Marcel N'Zemba
Bienvenue.

Teatrul ,,G. A. Petculescu”, Resita — O noapte furtunoasa de L.L. Caragiale. Regia: Mihai Lungeanu.
Scenografia: FloricaZamfira. Distributia: George Dragulescu, Florin Ruicu, Dan Mirea, Eugen Padureanu,
Constantin Bery, Malina Petre, Marica Herman, Florin Ibrasi.
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La Ramnicu Valcea, inimosul Teatru ,Anton Pann”, care n-a incetat sa creada
in ,steaua” sa nici cand in sala Casei de cultura a sindicatelor sufla crivatul, s-a
confruntat cu o noua dilema. Daca printr-o Hotarare de Guvern, care trecea sala
unui vechi cinematograf in patrimoniul Consiliului judetean, se ivea, in sfarsit, per-
spectiva ca teatrul sa ocupe un sediu propriu, 0 anexa la Legea cinematografiei
scontrazice” aceasta veste buna. Fara sa dezarmeze, trupa a oferit publicului doua
premiere inainte de sfarsitul anului trecut si se pregateste de zor pentru cea de-a
treia.

In primul caz, spectacolul cu Cel care a dat coltu’ de Rene de Obaldia, in
regia tanarului Alexandru Boureanu, aduce in prim-plan doua personaje feminine,
care sporovaiesc despre defunctul sot al uneia dintre ele, despre luminile si
umbrele vietii lor, sau despre senzualitate si despre conditia femeii, in general,
marturisindu-si totodata nazuintele lor neimplinite. Se strecoara printre replici
putin umor, putin amar, dar mult adevar de viata, ce se intrevede mai ales in ati-
tudinea, in comportamentul scenic, in ruperile de ritm si plasticitatea expresiilor
fizionomice si corporale ale celor doua interprete, Raluca Paun si Ramona
Dragulescu. Desfasurat in limba franceza, in prima parte, si in limba romana, in
cea de-a doua parte, spectacolul ofera si surpriza schimbarii rolurilor, intre pro-
tagoniste, fapt ce aduce un plus de vioiciune, de pitoresc si savoare, declansand
adeseori aplauzele entuziaste ale publicului.

Prin cel de-al doilea demers artistic, semnat de regizorul Adrian Roman, ne
intalnim cu piesa dramaturgului véalcean Doru Motoc, intitulata Zborul, de feri-
cirel, care a prilejuit un frumos spectacol de teatru radiofonic, premiat in cadrul
Galei UNITER din anul 2002. Este un dialog intre doua personaje, A si B, cu o
identitate bizara, lipsita de determinari etnice, sociale, geografice si chiar carac-
terologice, care evoca nevoia de zbor, eterna noastra nevoie de zbor, prin pu-
terea gandului si cea a visului. Totul se petrece intr-o camera si mai bizara, cu
peretii varuiti gros, pe care se scurge nisipul, mobilata cu cateva scaune efemer
ocupate, probabil de fostii ,chiriasi”, a caror existenta este tradata de incaltarile
scalciate, aflate intr-un colt al incaperii (decor sugestiv, realizat, impreuna cu
costumele, de lleana Mihaescu). Pe parcurs apare si un ,inger” care asista dis-
cret la incercarea eroilor de a iesi din aceasta veritabila celula apocaliptica,
pregatit sa opereze ritualul... dezinsectiei. Prin iscusinta directorului de scena si
aportul remarcabil al interpretilor Cristian Alexandrescu (A), Sorin lonescu (B) si
Radu Constantinov (/ngerul), textul ,sufera” nu numai un inspirat efort de
vizualizare a conflictului, dar si de limpezire a semnificatiilor sale. La acestea se
adauga inca o contributie importanta a regiei, prin ,participarea” unui radio, care
largeste aria discursului scenic si adanceste sensurile piesei, le confera cono-
tatii valabile pentru o civilizatie bantuita de spectrul absurdului, al destramarii
oricarei intimitati si al alienarii. Sa fie zborul de gand o solutie? Dar incotro acest
gand? .

s
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A douasprezecea reprezentatie a piesei Dragostea celor trei portocale la
Teatrul ,Tandarica” a fost precedata de o informare a oamenilor de teatru si a
presei cu privire la activitatea institutiei din anul 2002 si la proiectele viitoare.
Managerul teatrului, Calin Mocanu, a facut o sinteza a directiilor pe care este
orientat Teatrul ,Tandarica” in scopul unei mari audiente in tara si strainatate,
dar si in scopuri experimentale si de cercetare in domeniul animatiei, prin ideea
lansarii in curand a unei sali-studio. In pofida unor probleme financiare cu care,
de altfel, se confrunta toate teatrele azi, Teatrul ,Tandarica” si-a pastrat statu-
tul de teatru indragit in tara si respectat in afara ei. Evenimentul anual al
inmanarii Premiului de excelenta in arta animatiei s-a amanat pentru 2003, fiind
anuntat numai numele castigatorului, artista lldiko Kovacs, veterana a regiei de
teatru de papusi.

Dragostea celor trei portocale, piesa-basm a lui Gozzi, preia personaje ale
commediei dell’arte in intrigi complicate de fantezie. Transpunerea pe scena
unui teatru pentru copii pare o alegere fireasca: premisa comica — printul care
trebuie vindecat de ipohondria lui prin terapia rasului — vrajitoare si vraji,
dragoste oarba indusa de magie, situatii si personaje care sa fie pe intelesul
copiilor si pe tipul lor de imaginatie. Scenariul lui Cristian Pepino isi taie o
poteca simpla prin basmul erudit al lui Gozzi.

O alta oferta a textului dramatic este bine exploatata in teatrul de mario-
nete, fiind o cheie in plus pentru descifrarea imediata a intrigii; de exemplu,
opozitia intre bine si rau, ilustrata plastic prin jocul cu dimensiunile papusilor.
Daca vrajitoarele rele sunt supradimensionate, spiridusul Farfarelo care le
dejoaca planurile este de dimensiunea unei jucarii. In mod instinctiv, copilul se
identifica cu cel mic, si rasturnarea raportului de forte intre mare si mic,
frecventa in basmele cu care copiii sunt familiarizati, este asumata cu satis-
factie si participare de spectator. Regele si sfetnicul lui sunt papusi manuite la
vedere de actori. Este o nota comic-tandra referitoare la conditia lor de per-
soane in varsta, inregistrata cu veselie de copii. Putem trece peste nerespec-
tarea regulii ad-hoc ca personajele rele sunt supradimensionate in cazul
Doctorului urias, pentru ca el este in cuplu cu Doctorul pitic si atunci efectul
comic este predominant.

In acelasi timp, regizorul ne arata prin forma si costumatia regelui ca a citit
bine piesa in care Regele Silvio este o figura din cartile de joc. Mai sunt sem-
nale ca in adaptarea sa Cristian Pepino nu tradeaza referinta culta in favoarea
unei accesibilitati totale a intrigii. Acolo unde regulile commediei dellarte sunt
congruente cu perceptia copiilor, ele sunt respectate: indragostitii nu poarta
masca, ajutorul lor, Pedrolino, are un nas caraghios de clovn, dar este sim-
patic.

Piesa Ilui Gozzi nu este atat de dinamica ca povestile pentru copii; de
aceea ea constituie pentru regizor o propunere de inoculare a fanteziei speci-
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fice autorului dramatic intr-o schema de miscare si actiune mai cunoscute pub-
licului sau, care, cu mici momente de trenare, are succes.

Teatrul ,,Tandarica”, Sala ,,Victoria” — Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi. Scenariul §i regia:
Cristian Pepino. Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Dan Balan. Cu: Cristian Mitescu, Liliana Gavrilescu,
loana Chelaru, Mariana Zaharia, Victor Bucur, Claudiu lordan. Data premierei: 12 noiembrie 2002.

Andreea DUMITRU

Chisar Aaci WM Aceyd 4/44, el exidi
FLASH 4. CAI VERZ. ..
INTAMPLAR! BREZE...!

Sub mantaua de ploaie a institutiilor subventionate se petrec si intamplari
artistice care impaca cu succes capra bugetara cu varza independentei.
Metaforic vorbind... In hatisul realitatii noastre, formula coexistentei reprezinta
insa — deocamdata — cea mai la indemana cale de a-ti afirma valoarea intr-o
zona altminteri prohibitiva din punct de vedere financiar. Casa de Cultura
.Nicolae Balcescu”, arondata Primariei sectorului 4, e un astfel de spatiu privi-
legiat in care mintea deschisa a unei directoare entuziaste — doamna Nicoleta
Nicorici — se intalneste fericit cu vointa de a impinge lucrurile inainte si cu ta-
lentul exceptional al Claudiei Negroiu (creator si coordonator de proiecte). Sa
nu uitam ca aici functioneaza si Centrul MAD, motor al unei vieti culturale
destul de zgarcite in alternative. Si nu trebuie sa ne miram ca activitatea aces-
tor companii independente, ce implica parteneriate si inchirieri de spatii, e posi-
bila datorita unor fundatii, menite sa contracareze efectul aberatiilor birocratice.

Flash sau Cai verzi... Intdmplari breze...! este doar unul dintre proiectele
(finalizate) ale acestui centru cultural (ca sa evitam denumirea anacronica de
.casa de cultura”, datand din 1956) care i-a furnizat de curand chiar Teatrului
,Bulandra” o trufanda precum O noapte furtunoasa, in regia Teodorei Campi-
neanu. Lor le va urma, ni se promite, 0 mostra de teatru-dans, Nijinski, in core-
grafia Malinei Andrei si regia Emei Nicola, cu surprinzatorul Filip Ristovski.

Compania Gestual Art, Fundatia Societa Club UNESCO Bucuresti si,
fireste, Centrul ,Nicolae Balcescu” au produs spectacolul semnat de Claudia
Negroiu, regizoare si... interpreta, alaturi de patru tineri viitori actori. Cornel
Serban, Dana Porlogea si Daniela Marinache (mai putin luliana Asproiu) ii sunt
si studenti in ultimul an la clasa din cadrul Facultatii de Arte — Universitatea
~Hyperion”, clasa pe care o indruma ca asistenta a maestrului Virgil Ogasanu.
Banuiesti, de la prima aparitie pe ,scena” a Claudiei Negroiu, o afinitate artis-
tica speciala cu reputatul profesor: prezenta magnetizanta, expresivitatea coro-
siva. O vedem aici in postura indelung elaborata si exersata de mim si tap-
dancer, pentru care demonstreaza o uluitoare inzestrare. Daca maestru de
step i-a fost Sandu Faier, Dan Puric (din a carui trupa a facut parte) a initiat-o
in pantomima. Virtuozitatea exploziva pe care o demonstreaza in Flash... se
datoreaza insa anilor de studiu individual perseverent. Acum, Claudia Negroiu
preda ea insasi cursuri de step la MAD unor amatori cooptati din cele mai
neasteptate domenii.
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Flash sau Cai verzi... Intamplari brezel... e un spectacol curat, lucrat cu
atentie pentru detaliu si pentru rigoarea limbajului corporal, ascultdnd insa mai
putin, dupa cum avertizeaza si titlul, de o coerenta interioara sau de logica unei
povesti. Vizualul (esential intr-un spectacol de miscare) e tratat cu maxima
seriozi tate, asa incat compozitia rafinata a cadrelor, semnata de plasticianul
Aurel Patrascu, nu trece neobservata.

Pasaje muzicale consacrate (din opera, jazz, folclor), inspirat selectate,
dar parca intamplator inlantuite, precum si transcrieri inedite ale acestora (in
maniera coloanelor sonore ale desenelor animate) sunt ilustrate de actorii-
dansatori si mimi. Uneori, un miez de actiune si sens e dezvoltat si prelungit in
urmatorul flash... Alteori ramane o sugestie in suspensie, intrucat registrul sau
stilul se schimba rapid. Sunt insa si momente valoroase in sine, salvate de
tratamentul ironic sau de ineditul privirii regizorale. Retin un teatral si emotio-
nant vals al personajelor purtdnd in jurul gatului un soi de proteze inalte de
ghips (sugerand oximoronic gratia starii de debilitate fizica) sau alaiul de nunta
grotesc ce traverseaza parca pe furis planul din spatele scenei. Dar, mai ales,
surprinde ,citirea” Rapsodiei romane in genul parodic al bancurilor: un ameri-
can si un rus isi disputa simbolurile nationale, arbitrati la centru de un (chelner)
roman vesnic exasperat-serviabil.

Ce se poate pretinde mai mult unui spectacol facut cu pasiune, dar — fatal-
mente — in conditiile unui studio echipat sub strictul tehnic necesar? Revelatia
unor talente e poate cea mai importanta satisfactie. Flash... aduce in prim plan
profilul unic al Claudiei Negroiu, alaturi de cel al unei viitoare actrite remarca-
bile - Dana Porlogea.

Flash... Un spectacol de Claudia Negroiu.
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Mesajul nu poate fi decat acesta: urmariti-le, au forta de a-si construi ele
insele drumul pe care il merita!

Fundatia Societa Club Unesco Bucuresti, Compania Gestual Art, Casa de Cultura ,Nicolae
Balcescu” - Flash sau Cai verzi... Intamplari breze...! Distributia: Claudia Negroiu, Cornel Serban, Dana
Porlogea, Daniela Marinache, luliana Asproiu. Regia: Claudia Negroiu. Compozitia plastica: Aurel
Patrascu. Costumele: Adeline Pater. Make-up artist: Dana Porlogea.

Catalina PANAITESCU

0 MM N {m{%

Nu e de mirare ca Teatrul Luni de la Green Hours, prin specificul lui de teatru-
cafenea, propune Sex, Drugs, Rock&Roll, intr-un moment in care se poate vorbi
despre orice, aproape cu oricine. Dupa cum nu este de mirare faptul ca prop-
unerea acestui text a venit din partea lui Florin Piersic Jr. — actor neconventional
in firea lui, in virtutea unei nebunii deja asumate. Chiar si spectacolul pare invaluit
de o nebunie generalizata, aducand in prim-plan diverse tipologii prezentate in
scurte monologuri — toxicomani, cersetori, rockeri maniaci, oameni de afaceri —
fiecare ajuns intr-un moment de implinire si relativ echilibru. Numai ca se intam-
pla ceva, acel ,ceva” distrugator. Poate fi punctul zero al toxicomanului care mai
are nevoie de o ultima doza pentru a ,depasi’ cura de dezintoxicare, sau busi-
nessman-ul care povesteste cu infatuare fiecare succes reputat ajungand, de fapt,
la josnicia si decadenta vietii lui. Poate fi orice. Si povestile continua, exploatand
momentele culminante ale actiunii, servind publicului pastila de care are nevoie.
Este o combinatie de divertisment, tragism, ironie, sarcasm, muzica tare si atmo-
sfera relaxanta. Spectatorul este tinut in sala atat prin forta one man show-ului
(gen solicitant pentru actor), cat mai ales prin faptul ca se recunoaste, intr-o oare-
care masura, in povestile prezentate. Este un semn pozitiv faptul ca exista un
teatru care isi delimiteaza clar categoriab de public caruia | se adreseaza, ca-l
respecta si ii ofera ce are nevoie. De aceea Sex, Drugs, Rock&Roll este un spec-
tacol care prinde la public. Florin Piersic Jr. dovedeste nu numai ca poate aborda
un astfel de gen, ci ii poate face fata cu brio mai ales cand textul este foarte actu-
al, impune un mesaj bine definit, cu tinta directa, dovada reactia publicului.

Teatrul Luni de la Green Hours — Sex,Drugs, Rock&Roll de Eric Bogosian. Regia, scenografia,
aranjamentul muzical: Florin Piersic Jr. Cu Florin Piersic Jr. data premierei: 14 apriliea 2002

ION CAZABAN

Trapad 45 sufletid

Argumentele apropierii dintre teatru si dans s-au dovedit, de-a lungul seco-
lului 20, mai numeroase decat s-ar fi crezut, mergand pana la acel spectacol
de contaminare reciproca, numit teatru-dans, din ultimele decenii. Cea mai
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simpla justificare s-a intemeiat adesea pe insusi subiectul dramatic, cum se
intAmpla si in recenta montare a scenei, mici dar laborioase, din strada
11 iunie. Ce a atras in special la realizarea sa: biografia unui dansator de ne-
uitat ca Nijinski sau posibilitatea unei experiente marcate de teatru-dans? Si
una si alta. Un spectacol despre Nijinski, cel care, cu un veac in urma, uluise
lumea cu salturile sale feline, isi afla justificarea nu numai in dramatismul exis-
tentei sale, dar si in faptul ca, astazi, arta dansatorului primeste cu interes
lectia expresivitatii actorului, iar acesta cauta sa adopte sugestivitatea si
usurinta miscarilor de dans.

Aduse pe scena, paginile Jurnalului lui Nijinski devin reprezentarea
concentrata, intens dramatica, a unei cariere creatoare iesita din comun,
inceputa inca din adolescenta, dar sfarsita dureros, in noaptea nebuniei, la
nici treizeci ani. Cei care i-au admirat dansul pe scenele din Rusia, Franta,
Statele Unite, in baletele Petruska, Seherezada, Naluca trandafirului sau Dupa
amiaza unui faun nu-i vor uita salturile nemaipomenite, spiralele ametitoare,
nici mimica expresiva, neintalnita la altii. Din paginile de jurnal alese, regi-
zoarea Ema Nicola si coregrafa Malina Andrei au reusit un spectacol unitar
stilistic despre mitul dansatorului rus, dar si despre fragilitatea fiintei sale
umane, cu destin tragic. Interpretat de Filip Ristovski, apare pe scena ceva —
ceea ce este foarte mult — din imaginea acestui dansator de o ,vivacitate tot-
odata feroce si suava”, cum il caracteriza Paul Claudel care I-a cunoscut per-
sonal.

Interpretul (de care ne amintim din Turandot, realizat de Catalina
Buzoianu) accentueaza dinamica ,trupului posedat de spirit” (remarcata tot
de Claudel), osciland intre vitalitatea luminoasa si tensiunea dramatica,
anuntand dezbinarea launtrica, tulburarea funesta. Ristovski sesizeaza nu
numai miscarea nervoasa a personajului sau, dar si vulnerabilitatea sa pro-
funda. Se configureaza astfel, fluid, de o emotie aproape lirica, spectacolul ca
un itinerar nu atat intr-un timp biografic, cat intr-un flux agitat de ganduri, de
sentimente, unde conteaza mai putin ordinea temporala. Ceea ce vedem ca
miscari si atitudini proprii dansatorului nu sunt obligatoriu complemen-
tare textului rostit: uneori, ele au o autonomie care provine, poate, dintr-o
memorie a trupului. Ele pot fi o resuscitare a trupului de odinioara, o data
cu starile evocate, in relatie cu momentele deosebite si personajele vietii
sale. Pentru toate acestea, muzica — de diferite surse, deloc ilustrativ core-
grafica — este una ,de stare” si comentariu, iar luminile scalda si pun in valoare.
Vom retine acel portret superb, sub o lumina care cade perpendicular,
exprimand si unind tensionat ceea ce era dionisiac, dar si apolinic, in fiinta lui
Nijinski.

Dupa O noapte furtunoasa (apreciat in alt registru interpretativ, pre-
luat ulterior de Teatrul ,Bulandra”), Nijinski este o noua reusita a initiati-
velor creatoare gazduite in micul spatiu de elaborare teatrala de langa Parcul
Carol.

Casa de cultura ,Nicolae Balcescu” - Nijinski, dupa Jurnalul lui Vatlav Nijinski. Regia: Ema
Nicola si Malina Andrei. Cu Filip Ristovski.
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Cum din repertoriul nici unui teatru de gen care se respecta nu pot lipsi nu
numai cele trei balete ale lui Ceaikovski (Lacul lebedelor, Frumoasa din padurea
adormita, Spargatorul de nuci), dar nici principalele trei ale lui Prokofiev (Romeo
si Julieta, Cenusareasa, Floarea de piatra), era firesc ca Opera Nationala din
Bucuresti sa monteze acum ,povestea pantofiorului”, creata de Charles Perrault
catre 1700, devenita opera (rossiniana) la 1817 si balet (prokofievian) in 1915...
Mai cu seama ca se imbogateste astfel capitolul destul de anemic (de o buna
bucata de vreme incoace) al spectacolelor care, chiar daca nu sunt numai pentru
copii, sunt totusi in primul r4nd adresate lor!

Fireste, in seara premierei prea putini dintre virtualii mici ,consumatori” ai
acestui produs artistic s-au aflat in sala; cu siguranta insa ca ei o vor umple, in
schimb, atunci cand baletul Cenusareasa va fi programat duminica dimineata.
Pana atunci, categoria lor de varsta a fost reprezentata doar de catre elevii Li-
ceului de Coregrafie, ca de obicei masati la galerie si ovationand furtunos fiecare
izbanda interpretativa.

...9I — slava Domnului! — au fost destule asemenea reusite, incepand cu
rolurile principale, virtuoz dansate de catre Corina Dumitrescu (Cenusareasa) si
Ovidiu-Matei lancu (Printul), Laura Blica-Toader (Zdna cea buna), Gabriela
Popovici, Oana Popescu, Oana Badanoiu si Silvia Rotaru (Zanele anotimpurilor),
Ciprian Stanulescu (Profesorul de dans si Primul companion) sau Eugen
Dobrescu (Al doilea companion, intr-un duo admirabil cu celalalt) si sfarsind cu
personajele episodice, nu mai putin bine individualizate in interpretarea lui Viad
Toader (Un ministru) si Sorin Badea (Alt ministru si Peruchierul), Antonel Oprescu
(Tatal), George Mocanu (Croitorul si Majordomul), Gabriel Luca (Cizmarul), Raul
Oprea (Bijutierul), Cleopatra Andarache, Clarisa Cristea si Dorina Constantinescu
(Slujnicele), dar nu atat de generos inzestrate de catre coregraf cu partituri sem-
nificative. (N-am sa inteleg niciodata de ce in baletele de tip academic personajele
secundare sunt condamnate la a se exprima aproape exclusiv prin pantomima,
danséand efectiv mai putin chiar decat corp-ansamblul! lar cand interpretii lor se
numesc Vlad Toader sau Antonel Oprescu — pe care i-am vazut de atatea ori in
roluri de considerabila spectaculozitate tehnica — nedumerirea mea este
deplina...) I-am lasat intentionat la urma pe Tiberiu Almosnino, pe Catalin Caracas
si pe insusi Mihai Babuska (regizorul si coregraful montarii), caci ei creeaza intr-
un savuros travesti trio-ul de uratenie, prostie si rautate al ,vitregelor” Cenusare-
sei; ca dans in sine, dar si prin elementele de actorie implicate, aceasta este
marea performanta a reprezentatiei!

Pentru realizatorii spectacolului, suprema provocare a constituit-o muzica lui
Prokofiev: complexa si solicitanta pentru orchestra aflata sub bagheta dirijorului
Adrian Morar, ea este dificila deopotriva pentru coregraf si balerini, prin capri-
cioasa schimbare permanenta a starilor sufletesti exprimate. Singura scenografa
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Adriana Urmuzescu are a se lupta doar cu spatiul scenei — prea mare pentru
locuinta Cenusaresei si prea mic pentru palatul Printului, insa armonios si frumos
structurat prin decoruri si costume.

Corina DUMITRESCU si Ovidiu-Matei IANCU in Cenusareasa de Prokofiev.
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Varsta ofeneles
Deoarece (in urma cu mai bine de doua decenii!) a mai montat acelasi
titlu, in aceeasi scenografie (a arhitectului Constantin Gheorghe) si coregrafie
(a regretatei Mihaela Atanasiu), cu (in mare) aceeasi trupa (evident, intinerita
acum!), la sfarsitul primei reprezentatii cu Vanzatorul de pasari de Zeller, regi-
zorul George Zaharescu n-a raspuns invitatiei de a urca pe scena Teatrului
National de Opereta ,lon Dacian”, spre a fi aclamat de catre public, alaturi de
ceilalti artizani ai spectacolului (in frunte cu directorul Amza Saceanu). Ba
chiar, inca inainte de ridicarea cortinei, a tinut sa le atraga atentia catorva cri-
tici muzicali aflati in sala asupra faptului ca, din punctul sau de vedere, aceasta
reprezentatie nu constituie o veritabila premiera, prea putine elemente ale con-
ceptiei regizorale deosebind-o de vechea montare; splendida dovada de
constiinta profesionala, intr-o vieme cand a ,vinde” de mai multe ori (drept uni-
cat!) acelasi produs artistic nu este — din nefericire — tocmai o raritate...
Astfel preveniti, cronicarii (si cei mai varstnici, care isi aminteau specta-
colul de altadata, dar si cei mai tineri, care n-aveau cum sa-l stie) au fost
indemnati sa se gandeasca daca nu cumva regia aceasta este datata. Ei bine,




82 TEATRUL-+

in ceea ce ma priveste, raspunsul este negativ: pe de-o parte pentru ca in
domeniul punerii in scena opereta (cea vieneza, in orice caz) n-a evoluat cine
stie ce de-atunci si pana astazi, iar pe de alta parte fiindca viziunea regizorala
a lui George Zaharescu a fost si in acea situatie (ca mai totdeauna) cu un pas
inaintea vremii, actualul Vanzator de pasari mi s-a parut la fel de proaspat (in
acord cu caracterul traditional vienez al lucrarii, totusi!) ca si cel de odinioara.
(Ceea ce nu inseamna ca am gasit mai putin urate — mai ales sub raportul cro-
matic — decorurile si costumele din primul act...)

Cum V. Timus si P. Andreescu au realizat pentru libretul semnat de
Moritz West o versiune romaneasca vioaie si amuzanta, proza canta-
reste considerabil in economia valorica a spectacolului, solistii rostind-o
cu reala placere; numai soprana Gabriela Daha nu gaseste tonul firesc,
compunandu-si permanent un glascior spart, de copil razgaiat — ceea ce
face antipatic tocmai personajul care merita cel mai mult sa fie iubit de
catre public. ,Postarita Cristinel” canta in schimb foarte bine muzica lui
Karl Zeller, chiar daca celebra ei arie a suferit la premiera de pe urma unui
inexplicabil decalaj fata de orchestra condusa (altminteri cu nerv si fermi-
tate) de catre Lucian Vladescu.

Dirijorului i se mai poate imputa intensitatea uneori exagerata a sonor-
itatii de ansamblu (instrumental, dar si coral), cu care solistii au a se lupta.
Din fericire, cei mai multi dintre ei izbutesc s-o biruie pe tot parcursul parti-
turii ce le este incredintata... Dar ce potface Anton Zidaru (Stanislas), care
are dificultati in acut, si Florin Budnaru (Adam), care nu razbate in grav?
Noroc ca sunt tineri si glasurile lor rezista pana la capat unor astfel de pre-
siuni, ba chiar castiga in siguranta si stralucire pe masura ce reprezentatia
se desfasoara!

Foarte bine canta si Natalia Buciuman (Printesa), Nicolae Magureanu
(Weps), Cristian Caraman si Viorel Ciurdea (cei doi ,profesori si examina-
tori”, intr-o versiune memorabila a celeilalte celebre pagini a acestei ope-
rete), iar Paul Lazarescu, Alexandra Savu, Elena Siloci, Tiberiu Si-
mionescu, Jeanine Bradler, precum si ,cvartetele” de Doamne si Consilieri
sau coristii pregatiti de dirijorul Gabriel Popescu isi compun cu profesional-
ism rolurile, indiferent de amploarea lor.

Reconstituind baletul vechii montari, Andreea Constantinescu se stra-
duieste (cu considerabil succes, pe alocuri) sa ridice trupa la altitudinea pe
care aceasta o avea pe vremea cand Mihaela Atanasiu crea pentru ea
spectacole coregrafice de sine statatoare si o purta in triumf prin lumea
larga; iar solistii de astazi ai ansamblului — lolanda Pruteanu, Marius Grosu
si Florin Botis — executa cu gratie si virtuozitate pretentiosul dans de tip aca-
demic, arareori astfel intalnit in opereta.

Cu solisti aflati la varsta personajelor interpretate (Natalia Buciuman si
Florin Budnaru sunt inca studenti!), avand si fizicul, dar si inzestrarea muzicala
si actoriceasca potrivite pentru genul acesta sprintar si sclipitor, Teatrul de
Opereta are toate sansele sa-si recastige faima de pe timpurile cand mica lui
sala de pe Splaiul Unirii era tot timpul arhiplina...
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D-ale dowii carsmanalini

Realizatori:

regia:

scenografia:

interpreti:

Despre text

si traducere:

Muzica:

Culorile:

O inter-
pretare a
mesajului
regizoral:

Finalul:

Concluzia:

Opera Roména Cluj -

Compozitor si dirijor al musicalului:
Béla Hary

Dan Lupea (examen de licenta)
Andrei Schiopu

Florin Estefan, Petre Burca, Ludovic
Kendy, David Buzgau, Cristina Maria
Damian, Rodica Baltes, Petre Ghilea,
balerina Codruta Oancea, orchestra,
corul (maestru de cor: Tiberiu Popa),
un grup de balerini (coregrafia: Livia
Tulbure-Guna)

Textul caragialesc are cateva taieturi
(la istorisirile despre spiter, despre
amorurile Mitei s.a.). In libretul de
Gyorgy Szabo si Cornelia Pantea,
fiecare sectiune dramaturgica este
dublata de un cuplet liric sau ansam-
blu solistic. Desi rimele reusesc sa fie
in nota limbajului originar, totusi re-
dundanta poate deveni suparatoare.
O altfel de ,traducere” apare in lim-
bajul muzical.

Universalizatoare, prin tonul de mu-
sical american. Cu de toate pentru
toti... pasionalii, de la tangouri la
cantece de mahala romaneasca. Daca
ar fi mers pe (carna)vals, aducea cu
Liliacul vienez. Calitati importante prin
antren dansant, parodii (Nae alias
Figaro s.a.), virtualitati de slagare.

Pestrite, vii. Un amanunt: costumul
decoltat (provenit din montarea operei
Carmen) al unei coriste apare de-
plasat: orisicat in calduri, femeia —
totusi, teoretic, carnavalul e iarna...

Femeia-marioneta a unei societati in
perpetua distractie. Dupa cum o spune
lordache, in postura de papusar, pre-
cum si o colombina, personaj dansat,
prin care ,0 masca” din textul originar
este accentuata ca emblematica.

D’a capo, carnavalul, la nesfarsit.

Teatrul Maghiar de Stat Ciuj

Mona Chirila

Eugenia Tarasescu-Jianu

Zsolt Bogdan, Miklos Bacs, Dezso
Nagy, Levente Molnar, Zsuzsa
Gajzago, Melinda M. Kantor, Aron
Dimeny, masti

llustratia muzicala: Corina Sarbu

Actiunea este dinamizata printr-un
~-montaj”’ (declarat si reusit) inovator al
textului originar. Cu multiple nuantari,
este excelent personajul colectiv — o
intreaga lume ce participa prin
metatext.

Traducerea in limba maghiara, semnata
de Attila Kiss Seprédi si Lajos Sylvester,
nu ajunge la savoarea originalului (nici
chiar pentru cine cunoaste, la nivel egal,
cele doua limbi), anumite echivalente
fiind, probabil, imposibile.

Esentializata intr-o figuratie lauta-
reasca, repetata obsesiv. Cand mu-
zica se incheaga in text, ea afirma, a
la Gica Petrescu: ,Numai femeia...” la-
rasi obstinatia figurativa, care, inspre
final, ajunge sa imprime ritmul pentru
pasii personajelor, organizandu-i intr-o
ceremonie a absurdului.

Alb dominant: fulgi de zapada, praf de
pudra, fum de mici, tutu de balerina,
masti de figuranti, var peste mizerie,
var peste ipocrizie, fulgi de gascan
jumulit. Un alb apasator (ca si in
Hamletul regizorului Vlad Mugur) ...

Femeia — in ipostazele ei de extrema
violenta si senzualitate (Mita si Didina,
deopotriva) sau in ipostaza agresiva
de spectator (bortoasa din figuratie) —,
motor ce transforma societatea in
carnaval.

Infinalizabila, problema Catindatului:
durerea lui de masea reapare, aido-
ma durerilor unor anume ,catindaturi”
politice din zilele noastre de tranzitie,
tematoare de solutia lecuitoare
radicala, multiplicandu-se in baiguieli
tanguitoare.

comparezon n'e pa rezon — veniti la spectacole si intrati in ... rezonanta!
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REVENIM

Ada-Maria WIGGINS

Creatornd de teatrn

Marcel lures, director al Teatrului ACT si actor principal in spectacolul
Creatorul de teatru de Thomas Bernhard, da, mai mult decét intr-un singur sens,
viata sintagmei din titlu. Teatrul ACT propune o formula de companie dramatica
privata, promotoare a spectacolului de camera, cu mari actori, cu succes la pub-
lic fara rabat la calitate, responsabil de transformarea unui decrepit subsol
bucurestean intr-un centru de interes atat pentru iubitorii de teatru cat si pentru
mult-cautatii sponsori. ’

Totodata, lures ramane acelasi fantastic actor, posesor nu numai al talentu-
lui absolut necesar, dar si al unui mestesug cum rar intélnesti. La reprezentatia ce-
am urmarit-o, concentrat asupra lui insusi — fara a fi atins de rasul isterizant al unui
spectator ce nu intelegea drama textului, de rasuflarea publicului, literalmente, in
ceafa si nici de lungimea epuizanta a unui monolog de doua ore — Marcel lures
reuseste performanta unui rar maraton actoricesc.

Asemenea binecuvantatilor mesteri creatori ai delicatelor decoratiuni dante-
late ale palatului maur Alhambra, tot astfel Marcel lures isi construieste din pre-
cise nuante interpretative propriul sau rol-citadela, personaj-palat: Boscon, actorul
care isi poarta familia in turneu, cu o piesa scrisa de el insusi.

Actorul parcurge cu pasi inalti lungul, latul si diagonalele spatiului de joc,
purtand cu el turnul de fildes filigranat al propriei inchideri. Piesa pune in dis-
cutie relatia dintre Creator si umanitate. Un estet se intreba daca cei care
platesc milioane si miliarde pentru un Van Gogh l-ar accepta pe pictor in
sufrageria lor. Dramaturgul Thomas Bernhard nu da un raspuns acestei
chestiuni, dar aduce in fata publicului un astfel de Creator, actorul Boscon,
dupa opinia lui insusi, de geniu. Este irelevant daca afirmatia lui este sau nu
justificata, importante sunt relatiile cu cei din jur, fie ei straini sau membri ai
familiei, iar Marcel lures izbuteste sa tina intr-un echilibru perfect nuantele si
tonalitatile contradictorii ale personajului. El trece in acelasi cuvant, daca nu
chiar in aceeasi silaba, de la creatie la tiranie, isi supune familia unor accese
de tandrete, unui bombardament de sugestii subtile care se transforma, pe ne-
simtite, in examinari nemiloase, dupa criterii care apartin, simultan, cruzimii si
genialitatii.

Chapeau bas! in fata Creatorului de spectacol Marcel lures care isi conduce
personajul cu o tenacitate de bull-terrier, urmand neabatut drumul textului, fara a
lasa sa ii scape de sub control, pe durata a doua ore, nici 0 nuanta, nici o tran-
zitie, nici un accent.

Felicitari domnului Actor-Creator!
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Doina PAPP

ANGAJARE DE CLOVN pe

Cum a ajuns piesa lui Matei Visniec la Théatre Régional des Pays de la
Loire, nu stim.Nu stim nici cum a parvenit pe afisul Festivalului National de
Teatru (putea fi recomandat de participarea sa la Festivalul de la Avignon in
2001). Si n-am fi fost atat de curiosi, daca n-am fi vrut sa aflam cat mai multe
cu privire la cariera scenica franceza a dramaturgului care in tara lui de ori-
gine a fost, in ultima vreme, copios exploatat .Imediat dupa Revolutie, Matei
Visniec a fost primul si cel mai insistent recuperat autor, anume parca spre a
razbuna un destin nedrept care i-a impiedicat debutul in patrie, in 1987, tocmai
cand luase calea exilului (e cunoscut episodul opririi premierei de la Nottara o
data cu vestea imigrarii autorului). | s-au jucat, astfel, mai ales in primii ani
postrevolutionari, aproape toate piesele, in Bucuresti si in tara, prin sarguinta
unor regizori fideli ca Mihai Lungeanu si Nicolae Scarlat, i-a fost consacrat un
festival-colocviu, a devenit un adevarat clasic in viata al teatrului de avan-
garda, asa incat, pentru moment, e foarte greu de imaginat, in ce-l priveste,
ceva care sa treaca drept noutate si sa trezeasca curiozitatea publicului si a
criticii. Scena romaneasca e la curent si cu ultimele sale creatii (piesele
Masinaria Cehov si Istoria comunismului scrisa pentru debilii mintali circula prin
secretariatele literare) cu schimbarile de stil si registru ale autorului care a tre-
cutut, de la ,absurd”, la un teatru puternic angajat in social-politic, un teatru
realist-poetic, adesea mult mai apropiat vocatiei sale.

Sigur, un spectacol creat in Franta,in tara de adoptie a autorului, ar fi putut
insemna cu adevarat altceva, vorbindu-ne, in primul rand, despre modul in
care a fost receptat autorul roman acolo. Cu atat mai mult cu céat piesa
reprezentata — Angajare de clovn — e una scrisa in Romania si a avut premiera
aici, urmata fiind de o cariera in strainatate, semnificativa si ea. Publicul a
facut, cum stim, cunostinta cu acest text printr-un spectacol expresiv, datorat
regizorului Nicolae Scarlat — montat la Teatrul Levant al Valeriei Seciu, in 1992
— mizand pe trei interpreti care s-au dovedit inspirati: Mitica Popescu, Valentin
Uritescu, Alexandru Bindea. Acelasi spectacol va fi selectionat de Tankred
Dorst, in vizita sa in Romania, pentru a participa la Festivalul dramaturgiei con-
temporane de la Bonn. A mai existat si 0 montare in cadrul proiectului Teatrul
franco-roman al UNITER, semnata de Alexandru Tocilescu in colaborare cu
scenograful Dan Jitianu la Théatre du Rond-Point din Paris, unde actorii
francezi s-au apropiat cu sensibilitate de temele piesei, spectacolul ,vietii in
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arena”, din perspectiva asteptarii absurde a mortii, ca in Asteptandu-I pe Godot
de Beckett (comparatia a fost facuta de fiecare data).

Teatrul regional din regiunea Loarei, care a prezentat la Bucuresti versiunea
franceza a piesei — Petit boullot pour vieux clown — in regia lui Patrick Pelloquet,
ne-a reamintit frumusetile poetice ale scrierii lui Visniec, suflul tragic care strabate
atmosfera de aparenta voiosie animata nostalgic de fostii actori de circ. Desi spec-
tacolul nu atinge vibratia metafizica a textului (la jumatatea drumului intre Cehov
si Beckett, cum il aprecia un critic francez) si cu atat mai putin simbolistica lui exis-
tentiala, e fidel lui, in mare masura povestind cu o cadenta tipic frantuzeasca (ne
referim la scoala de declamatie) actiunea din acest episod dramatic. Poate aici e
si capcana parabolei, aparent o duioasa poveste despre clovni, sau ,circari”, cum
inspirat scria mai demult o colega, accentudnd oportun asupra cabotinismului
afisat. Trei asemenea personaje se intalnesc in antecamera unui angajator pen-
tru a ocupa postul scos la concurs. Sunt batrani, trecuti, au fost candva gloriosi si
colegi in arena mare a circului. Acum sunt rivali si, in mod absurd, isi ravnesc unul
altuia locul. Ba chiar se si infrunta si incearca sa se elimine reciproc, cu sadism,
pentru a céastiga, ce? Finalul dezvaluie misterul usii inchise, in fata careia cei trei
asteapta retraindu-si gloria reala sau imaginata. Dincolo de zavor, doar neantul,
moartea si... imaginea colorata a unuivis care a fost. (Acest cadru final e, de alt-
fel, o frumoasa sugestie plastica pe care o face spectacolul, evocand un spatiu si
o lume din care n-au ramas decat fantose).

Ideea de a urmari realist induiosatoarea poveste a clovnilor, n-ar fi fost cel
mai rau lucru din lume. Pe aceasta cale a jocului realist a avut succes si spec-
tacolul de la Teatrul Levant cu distributia amintita. Doar ca trairile actorilor erau
acolo verosimile, convingatoare prin candoarea cu care erau redate.
Dimpotriva, actorii francezi au preferat o intrepretare cu ingrosari retorice, pen-
tru a evidentia mai degraba cabotinismul clovnilor si mai putin dramele umane.
Poezia tragica a batranilor e redata prin grimasele si rictusurile grotesti ale
acestor oameni care o viata intreaga s-au straduit sa-i faca pe altii sa rada ca
niste clovni veritabili. Maimutarindu-si viata, ei au ramas cu surogatul ieftin al
imitatiei comice si cu accesoriile la purtator (nasul rosu, umbrela in miniatura,
peruca zbarlita). Generoasa tema a circului care, cum stim, a dat in teatru si
film capodopere, este intotdeauna o piatra de incercare si pentru actori. Cu atéat
mai mult aici, unde era necesara o diversificare tipologica prin mijloace
actoricesti specifice celor trei. in parte, ea le-a si reusit celor trei, in nota gene-
rala cu miros de grime si mucegai a spectacolului. Cel mai induiosator, Niccolo,
in interpretarea lui Jacques Marchand, e o prezenta ghidusa, tandra, nuantata
cu mestesug in jocul experimentatului actor. Maurice Barrier in Fillipo mizeaza
pe fizicul sau de halterofil, facand pe durul in cuplu cu mai plapandul Niccolo.
Alcatuire bizara, inrudita cu capcaunii lui Dickens, Jean Claude Drouot in
Peppino reprezinta varianta fioroasa a circarului, care daca a fost conceput
sa-i semene lui Marx (sic!), cum scrie un cronicar francez, n-ar prea avea lega-
tura cu piesa. Jocul lor marcat de un anume manierism face parte din conceptia
spectacolului care tinde sa elogieze sentimental un anume timp al vietii si al
creatiei.
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PADUREA cnlbalsinatz

Padurea a fost perceputa simultan in mai multe moduri. Amenintatoare prin mister,
ocrotitoare ca refugiu, bogata in lemn si vanat, obstacol pentru agricultura, padurea a fost,
rand pe rand, cutreierata, taiata, arsa si admirata. Intelegerea tarzie a importantei sale
ecologice n-a fost decat rareori insotita de masuri de ocrotire. Peste tot, padurile sunt
amenintate de lacomia celor care le doresc transformate rapid in bani.

In piesa Padurea, de N. A. Ostrovski, este vorba despre trei dintre cele cinci lucruri
cu adevarat importante in viata unui om: banii, arta si amorul. Padurea care da titlul pie-
sei nu este, aparent, decat obiectul unei tranzactii. Ea freamata insa continuu in fundal,
amintind mereu ca optiunile si actiunile, rationalitatea si venalitatea nu pot explica, doar
ele, ce se intimpla in sufletul omenesc. Gurmajskaia, cochetabatrana, vinde cu neglijenta
o parte din padure, preocupata find de amorul cu un tanar zvapaiat, implinit, acesta, intr-
un chiosc de la marginea padurii. Nepoata ei are intalniri amoroase in padure cu fiul
cumparatorului, care tine la ea, dar si la banii cuveniti ca zestre. Actorii ambulanti
Sceastliviev si Nesceastliviev vor sa deturneze banii incasati pentru padure catre
finantarea unui proiect teatral, atragand-o si pe tanara nepoata inspre aventura lor artis-
tica. Cind aceasta, dupa oarecare sovaire, se decide pentru dragoste, in defavoarea
artei, actorii isi sacrifica proiectul propriu, oferindu-i ei banii, ca zestre. Gestul seamana
cu cel al lui Sylvestre Bonnard, carturarul care-si vinde biblioteca pentru a-si ajuta tanara
iubita sa se marite cu alesul ei. Daca eroul lui Anatole France procedeaza astfel in urma
unei reflectii profunde si dureroase, eroii lui Ostrovski actioneaza, ca rusi adevarati, sub
impulsul imprevizibil al momentului. In ambele cazuri, arta cedeaza in fata iubirii, iar
banul, constituind masura lor comuna, este redirijat, fara a se pierde.

Scrisa si reprezentata in 1884, piesa lui Ostrovski aminteste de Gogol si trimite la
Cehov. Mosiereasa Gurmajskaia, in interpretarea Tatianei Doronina, este, partial, o
cocheta ridicola, descinsa din Revizorul sau din Casatoria, partial o rafinata gen
Ranevskaia, care lasa livada prada uitarii, find preocupata de lumea sa interioara.
Cuplul de actori ambulanti renunta la tentativa de a o atrage pe Aksinia spre aventura
artei, preferand sa-si sacrifice planurile pentru fericirea ei. Mai tarziu, in Pescarusul,
perechea similara — scriitorul celebru si actrita vedeta — nu vor ezita sa-i distruga, Ninei
Zarecinaia, viitorul. Teatrul lui Ostrovski este unul de tranzitie.

Jocul sensibil, rafinat al actorilor, luciditatea cu care acestia situeaza piesa in con-
textul istoriei literaturii dramatice nu reuseste sa inlature sentimentul de stinghereala in
fata unei-montari complet supuse traditiei teatrului psihologic. Decorul realist, cu fundaluri
pictate, are efectul unui trompe 'ceil de iarmaroc. Atentia la frazare, accentul bine cantarit
pe fiecare replica impresioneaza placut, ca un mestesug la care unii au renuntat si pe
care allii l-au pierdut, dintr-o regretabila usurinta. Daca, in spectacol, se aude ecoul lui
Gogol si se presimte aerul lui Cehov, nici un vant nu adie dinspre teatrul zilelor noastre.
Prin conceptie, spectacolul este ferm incadrat in limitele literaturii ruse si a stilului realist-
psihologic stanislavskian. Or, in cuplul Sceastlivtev—Nesceastlivtev s-ar fi putut
intrevedea si perechea Vladimir—Estragon. Se pune firesc intrebarea daca este util sa se
conserve un tip de teatru revolut, ca model de perfectiune. Comedia Franceza, dupa ce
s-a cantonat indelung in declamarea stil Marele Secol, a decis sa-si reinnoiasca profund
strategiile interpretative, dand clasicilor o viata noua. Demersul teatrului moscovit
seamana, ca performanta, mai mult cu conservarea mumiei lui Lenin decat cu revi-
talizarea unei traditii culturale care mai are ceva de spus omului de azi.

Padurea de A. N. Ostrovski. Teatrul Academic de Arta ,Maxim Gorki” (MHAT) din Moscova in
turneu la Teatrul National ,,I. L. Caragiale” din Bucuresti. Regia: Tatiana Vasilievna Doronina. Decorul:
V. G. Serebrovski. Costumele: V. |. Sevriukova. Distributia: Tatiana Doronina (Gurmajskaia),
V. V. Klementiev (Nesceastlivtev), S. Gabrielean (Sceastlivtev), T. G. Salkovskaia (Aksinia) s. a.

*
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-AM VI2ITAT

Oana BORS

Despre Caragiale 4 depre moi

in pragul Craciunului nostru, Ministerul Culturii din Republica Moldova a facut
un cadou iubitorilor de teatru: Festivalul National ,Nenea lancu”. Au contribuit la
buna desfasurare a evenimentului: Uniunea Teatrala si Uniunea Scriitorilor din
Moldova, Primaria orasului Chisinau, avand ca parteneri Ministerulul Culturii si
Cultelor din Romania, Centrul de Cultura ,Ginta latina” si Teatrul National ,Mihai
Eminescu”.

-Nenea lancu” — un festival de teatru la care s-a visat mult — este o victorie a
spiritualitatii romanesti, obtinuta cu greu.

Patrunzand in spatiul basarabean, nu poti sa nu-i constati particularitatile.
Istoria ne-a despartit si, cu toate ca, in ultimii ani, am fost obligati sa suportam
forme de guvernare similare, existentele noastre au fost diferite. Celor de din-
colo, siliti la dezradacinare, le-a fost refuzata decenii si secole identitatea natio-
nala. Nu putini dintre intelectualii actuali isi amintesc ca pe Caragiale, de exem-
plu, I-au descoperit in anii studentiei la Moscova. Evident, in versiunea ru-
seasca. Sau ca primele volume ale autorului au aparut in ,traducere” din
romana intr-o varianta arhaic-regionalizata — limba ,moldoveneasca”. Intr-o
Europa a secolului al XXl-lea, in care pretentiile individualiste ale popoarelor
occidentale au fost imblanzite si au devenit compatibile cu recunoasterea uni-
versala (stare spre care tindem si noi, aici, in Romania), in Basarabia lupta este
inca focalizata pe definirea si consolidarea ca natie. De aceea, organizarea unui
festival care il are drept patron spiritual pe Caragiale, ploiestean de origine, este
un pas important. Recunoasterea lui ca dramaturg national, acolo unde reperele
din spiritualitatea romaneasca aveau voie sa se limiteze numai la spatiul
Moldovei (de fapt, erau Stefan cel Mare, Eminescu si lon Creanga) apropie
macar simbolic Basarabia de Romania. Cu atat mai important in realitatea
politica de astazi, in care, dupa o perioada de destindere, ratiuni ce depasesc
puterea de decizie a statelor mici au trasat o granita ce imparte din nou Europa
si ne desparte pe noi. lar Romania a devenit, din pacate, pentru basarabeni o
Moscova cehoviana, in timp ce privirile oficialitatiior moldovene sunt intoarse,
insa nicidecum cehovian, spre adevarata Moscova.

Asa ca se naste intrebarea: faptul ca, in contextul dat, oficialitatile au
acceptat si chiar deschis festivalul sub semnul lui Caragiale — in anul UNESCO -
este dovada unei reale intelegeri a realitatii, o coalizare impotriva buldozerului
istoriei sau din contra, este vorba de simpla strategie politica, cu subtile trimi-
teri la epoca lui Cezar? Acel ,circ” si acea ,paine”- formula verificata ce obliga
la complicitate. Caci, in aceleasi zile, teatrele au mai obtinut un céastig: o lege
(ce va intra in vigoare din 2004) care sa le reglementeze activitatea, o lege
importanta pentru ca obliga statul la acordarea de subventii. In Basarabia
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fiinteaza un sistem ce ar parea firesc intr-o societate sanatoasa: teatrele nu
sunt sustinute financiar decéat intr-o mica masura de catre stat, sau chiar deloc,
fiind nevoite, sa se autofinanteze. Aplicare prematura a unui sistem liberal intr-o
lume inca tarata, care nu dispune de structuri adecvate, transforma totul intr-o
lupta continua pentru supravietuire. Grav. este faptul ca asa se alimenteaza
(programat sau nu?) disputele interne, vanitatile, se deturneaza scopurile, se
dezbina acolo unde ar trebui, din contra, sa existe unitate. Si se da o falsa
impresie ca problemele sunt rezolvate. O alee cu busturile scriitorilor romani
din gradina centrala, castigata poate cu greu, nu va putea niciodata substitui
lipsa literaturii romane interbelice si contemporane din librarii. Sigur, e nevoie
de modele sau chiar de mitizare, mai ales in aceste locuri, dar, in acelasi timp,
e importanta sincronizarea cu dinamica timpului nostru, timp ce are nevoie de
informatie, de mobilitate, deschidere si asumarea realelor problemelor ale soci-
etatii de astazi.

In aceasta atmosfera delicata, Festivalul National de Teatru ,Nenea lancu”
a capatat semnificatii mult mai speciale decat o simpla sarbatoare a teatrului,
celelalte amanunte legate de buna desfasurare, pierzandu-se in anecdotica.
Chiar daca ele sunt o demonstratie ca, totusi, Caragiale (ne-)a simtit bine,
(ne-)a vazut bine. Nicidecum ,enorm”, nicidecum ,monstruos”. Adica: amanat
de cateva ori, festivalul a fost obligat sa insumeze pana la urma doar cinci mon-
tari ale teatrelor moldovenesti, cu toate ca initial se anuntase o mai larga
prezenta. Parte dintre teatre s-au retras din motive pe care nu le cunoastem,
dar putem banui ca nu sunt de ordin estetic. Pe deasupra, unul dintre aceste
cinci spectacole, O noapte furtunoasa in regia lui Sandu Grecu, productie a
Teatrului ,Satiricus” a fost motiv de disputa: creatorii lui nu l-au dorit in festival,
dar juriul a trecut peste si, vrand-nevrand, I-au ,obligat” sa se numere printre
laureati. De fapt, toata lumea a primit intr-o forma sau alta, premii, numarul
acestora, statuat prin protocolul festivalului, depasind de trei ori numarul spec-
tacolelor din concurs. Pana si ,castanele politice” s-au scos din foc cu méana lui
Caragiale, asa ca am asistat si la demiterea ministrului culturii si la inlocuirea
lui cu viceministrul...

Dincolo de aceasta, spectacolele au oferit, cum era si firesc, o imagine a
ceea .ce inseamna perceptia lumii caragialiene astazi. Mofturi parfumate, in
regia lui Petru Hadarca de la Centrul Cultural ,,Ginta latina” a fost considerat pe
drept cel mai bun spectacol (dintre productiile prezentate, nu am vazut
O noapte furtunoasa realizat de acelasi regizor). De fapt, un spectacol de revista,
inventiv, cu schimbari de ritm, realizat pe un colaj de schite, momente, versuri
de Caragiale. O lume care musteste de viata si pastreaza vie ironia autorului,
din cand in cand insinuandu-se si o aluzie politica. Personajele vin, se inter-
secteaza in acelasi birt, isi incep povestea pentru a o continua mai tarziu dupa
cateva halbe de bere, cativa pasi de dans si un cantec. O gluma, un ,moft”, dar
un moft facut bine. Conu Leonida fata cu reactiunea, prezentat de studentii
Academiei de Teatru (spectacol preluat de Teatrul National ,Mihai Eminescu”)
si O scrisoare pierduta (Teatrul ,Satiricus”) au avut un punct comun: tusa
groasa a transpunerii textelor. Si daca, in exercitiul studentilor care abia descif-
reaza tainele actoriei, acesta era reflexul imaturitatii in schimb, in spectacolul
conceput de Sandu Grecu este vorba de o viziune regizorala grosiera cu o
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simbolistica ostentativa ce urmareste un unic aspect: satira politica, chiar una
foarte aplicata timpului, locului, societatii. Teatrul ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”
din Cahul a fost singurul teatru din afara capitalei moldovene prezent aici.
Regizorul si actorul Sandu Turcanu a incercat o abordare esentializata a
dramei Ndpasta care insa nu-i reuseste, spectacolul fiind monocord, iar per-
sonajele neavind evolutie.

Festivalul a fost intregit si de doua prezente romanesti: O noapte furtunoasa,
in regia lui Felix Alexa (Teatrul National Bucuresti) si Zi-le oameni, da-le pace,
regia Maria Mihailopol (Centrul de Cultura ,Tinerimea Romana”), primite cu foarte
mult entuziasm de catre spectatori si de catre oamenii de teatru. De altfel, si teo-
reticienii, si istoricii au avut ocazia sa se intélneasca, sa schimbe opinii, sa diag-
nosticheze, sa evalueze. S-a vorbit despre directii si istorie a spectacolelor si
creatiilor actoricesti din opera Iui Caragiale, despre modernitatea sa ca autor,
despre modernitatea viziunilor scenice actuale.

Si astfel, adunand in jur, cu bune si rele, miscarea teatrala din Moldova dar
nu numai de acolo, acest festival nu trebuie sa se opreasca aici. Trebuie sa fie un
inceput stimulativ, trebuie sa aiba continuitate (asa cum se doreste, de altfel), dar
mai ales trebuie sa ne uneasca.

Irina IONESCU

L ’ ’ ’

The Coast of Utopia, cel mai recent text al dramaturgului britanic Tom
Stoppard, scris special pentru scena Teatrului Olivier din cadrul Nationalului
londonez, cuprinde trei piese secventiale (dar de sine statatoare) pe care regi-
zorul Trevor Nunn le-a transformat in tot atatea spectacole-eveniment ale sta-
giunii.

Admirator al lui Cehov, Stoppard isi dorea de mult sa scrie o piesa cu
subiect rusesc, fascinat fiind de imprevizibilitatea personajelor — ,naturi foarte
volatile, care isi schimba starea pe moment: sunt extrem de nervosi intr-un
moment, pentru ca imediat sa devina iubitori”. Anterior lucrase din dramaturgia
rusa la o versiune scenica a Pescdarusului, impreuna cu regizorul Peter Hall
(1997) si adaptase scrierile lui Gorki, pentru spectacolul lui Nunn — Summerfolk
(1999).

Proiectul textului despre figurile revolutionare ale Rusiei secolului al XIX-lea —
materializat prin The Coast of Utopia — se afla de vreo cativa ani printre
prioritatile sale dramatice. Pornind de la interesul personal pentru atitudinile si
pozitiile social-politice adoptate de scriitorii prinsi in interiorul regimurilor tota-
litare, Stoppard (desi ceh, de origine, nu a trait nici un moment sub regimul
comunist, emigrand de mic in Asia si apoi in Anglia) a ales drept prima sursa
de inspiratie cartea de eseuri a lui Isaiah Berlin — Russian Thinkers. La inceput
si-a propus sa scrie o0 singura piesa despre viata nobilului Aleksandr Herzen —
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primul socialist declarat din istoria Rusiei — dar a devenit imediat foarte intere-
sat si de activitatea anarhistului Mihail Bakunin. Alte personaje istorice incluse
in trilogie sunt Karl Marx, socialistul francez Louis Blanc si scriitorul Ivan
Turgheniev.

The Coast of Utopia este o poveste despre romanticii si revolutionarii aflati
in mijlocul luptei pentru libertate politica, sub regimul tarului Nicolae |I.
Subliniaza si satirizeaza, in primul rand, discrepanta dintre dezastrul existent in
vietile personale ale personajelor (Herzen este, de exemplu, un erou plin de
vicii) si idealurile lor politice, idei pe care Stoppard le admira inca.

Voyage, prima piesa din cadrul trilogiei este centrata asupra familiei lui
Bakunin si are loc la o mosie situata in apropierea Moscovei. Urmatoarele doua
piese au subiecte mult mai indreptate spre politic. Shipwreck aduce in discutie
activitatea Iui Herzen in timpul revolutiei de la 1848 din Franta, in timp ce
Salvage are loc la Londra, unde scriitorii si activistii exilati duc discutii uneori
violente despre cursul evenimentelor.

Stoppard declara ca a urmat firul intamplarilor reale, fara sa intervina
mai mult decat era necesar pentru coerenta textului. El recunoaste ca a avut
permanent in minte si costurile estimative de productie ale spectacolului, ast-
fel incat in unele locuri a trebuit sa fie foarte atent si sa nu complice inutil acti-
unea.

Stoppard si Nunn (ambii foarte bine cotati si apreciati la Londra) nu sunt
la prima colaborare. Au mai lucrat impreuna pentru alte doua spectacole:
Arcadia (1993) si Every Good Boy Deserves Favour (1977). Stoppard mar-
turiseste ca adora sa participe la repetitii, fiindca Nunn ,analizeaza textul rand
cu rand, epuizand, inainte de a incepe montarea la scena, toate intrebarile
legate de subiect sau de relatiile dintre personaje.” La randul sau, Nunn
declara despre Stoppard ca ,are simt practic si ca se pricepe la lucruri
tehnice”.

Desi greu de urmarit din cauza duratei impresionante, aproape zece ore,
trilogia este intr-adevar deosebita la nivel vizual, mai ales ca foloseste relativ
putine elemente, pe care le combina intr-un mod pe cat de simplu, pe atat de
inspitat. O scena turnanta, cu doar cateva obiecte de recuzita, un fond
sonor/muzical (printre altele si inevitabila balalaica) si foarte multe imagini
proiectate, perfect controlate si sincronizate cu jocul actoricesc. Imagini fie sta-
tice (mestecenii sunt, bineinteles nelipsiti), fie in miscare pentru un efect dra-
matic de cea mai buna calitate. Si ar fi de citat aici scena plecarii in exil a lui
Herzen jucata pe fondul unei furtuni in larg, care parea sa inghita toata scena.
Moment impresionant si — intr-adevar — greu de uitat, mai ales in cadrul unui
spectacol bazat foarte mult pe text.

The Coast of Utopia ramane oricum unul dintre cele mai ambiti-
oase proiecte ale ultimilor ani, chiar si pentru prima scena londoneza. Un
spectacol care aduce in discutie, pe langa ideile-ferment ale marii revolutii
ruse, si probleme de actualitate precum dezradacinarea, duritatea exilului,
conditia imigrantului si, Tn special, insecuritatea pe care o presupune un astfel
de statut.
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Cine nu cunoaste drama Noaptea... de Mircea Radu lacoban nu poate sti ca
este vorba despre un text subtire, aproape esopic (deci, filosofic), privind destinul
romanesc sau al oricarui spatiu cultural siuman, una dintre cele mai semnificative
piese de teatru contemporane. Si asta pentru ca autorul a gasit o idee valabila din
punct de vedere filosofic si artistic. A gasi ideea este inceputul tuturor lucrurilor:
salveaza sau compromite orice incercare artistica. A descoperit in documente
informatii despre ciuma care a decimat lasii secolului al XVllI-lea, care a determi-
nat si o rasturnare sociala. Puternicii care administrau Moldova fug de frica ciumei
si, pentru o noapte, tara este condusa de Breasla Calicilor. Intr-o postfata nostal-
gica si fermecatoare la volumul de teatru Noaptea asta nu céstiga nimeni (Editura
Junimea, 2002) — unde explica aventurile pieselor sale pe drumul intortocheat de
la masa de lucru la scena, asemenea lui Camil Petrescu in Fals tratat pentru uzul
actorilor dramatici pe care il citeaza cu un exceptional portret al actorului Miluta
Gheorghiu ca un mare senior al lasului — autorul ne informeaza ca multa vreme,
pentru a se apara de navalirile migratoare, orasul functiona pe doua niveluri: cel
de deasupra solului cu cladiri de butaforie care erau incendiate la nevoie, altul in
subsoluri, tuneluri, beciuri si ascunzatori. Este un fel de ,rotatie guvernamentala”
scrisa in reliefuri shakespeariene, mai ales ca motivul Bufonului si Regele nu ii
este strain. Pare o noapte de carnaval grotesc in care si calicii si-au pus mastile
celor puternici. Cu toate acestea, nu cred sa se gaseasca grabnic vreun teatru
care sa 0 joace, pentru ca putini mai au rabdare sa citeasca printre randuri
dramele istorice romanesti care nu istoria, ci existenta istorica o examineaza.
Cand vom reusi sa citim astfel de texte, asa cum citim cronicile engleze ale lui
Shakespeare sau piesele lui Victor Hugo, Schiller, Camus (Caligula este o piesa
istorica?) sau mai stiu eu cine, abia atunci cronici vom avea libertatea de gandire
necesara pentru a examina patrimoniul literar romanesc. Am ales Noaptea... din
cele noua drame tiparite intr-o antologie de autor pentru ca aici este punctul de
intalnire cel mai expresiv dintre scriitorul si omul de teatru. De altfel, structura volu-
mului este relevata pentru aceasta idee. Mircea Radu lacoban nu gandeste nici o
clipa dramele sale in autonomia lor literara, motiv pentru care textele sunt prece-
date de afisele premierei, cu numele celor care au creat spectacolul de teatru por-
nind de la textele sale. Aflam, astfel, ca Noaptea... a fost creata la Teatrul Na-
tional lasi de Sorana Coroama in scenografia Floricai Malureanu, ca Sambata la
Veritas a fost jucata la Studioul Casandra si la Teatrul National din Weimar in
regia Sandei Manu , care a montat si Reduta la Teatrul National din lasi, ba chiar
faptul ca, nu o data, autorul a fost pus in situatia sa devina regizorul propriilor
piese, situatie nu tocmai de invidiat dar care are meritul sa ne aminteasca de vre-
murile lui Shakespeare si Moliére cand autorul, regizorul si actorul se intélneau
in una si aceeasi persoana. Cine are curajul sa testeze rezistenta teatrala a aces-
tor drame care trateaza, fiecare in parte, nu probleme de ieri sau de azi, sau prob-
lemele omului individual si social dintotdeauna. Un spectacol cu Noaptea asta nu
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castiga nimeni la Teatrul National din Bucuresti cu titlul Biroul informatii eterne
din care ,nu se vedea” decat Maria Teslaru, a pus intr-o lumina proasta un text
volatil in care comicul si tragicul se tes intr-o retea fragila de subtexte. Din acest
motiv, criticii care nu mai obisnuiesc sa citeasca, multumindu-se doar sa vada, se
grabesc cu verdictele, grabiti sa predea cronica a doua zi dimineata. Vorba lui
Pusi Dinulescu, citat de Mircea Radu Iacoban in finalul Postfetei mentlonate Sva
rog din suflet, cititi-ma, macar cititi-ma”.

T 0 L [ o0
/

Chimistul clujean Sorin Crisan a abandonat studiul ,polimerilor” in 1989,
pentru ca Romania avea deja un ilustru expert international in domeniu sau,
poate, pentru ca nu il mai avea. S-a dedicat studiului umanist, a absolvit sectia
de teatrologie a universitatii din Cluj-Napoca si s-a dedicat teatrologiei. Ruptura
provocata nu a fost chiar o tragedie, pentru ca el nu a facut altceva decat sa se
mute cu armele si bagajele din domeniul chimiei in alt domeniu de cercetare.
Sorin Crisan a ramas, intr-un fel ardelenesc de a despica firul in patru, un
chimist, ca in acest volum de debut intitulat Circul lumii la D.R. Popescu. Titlu
foarte bine gasit, din acea categorie esentiala care nu mai are nevoie de argu-
mente. Intr-adevar, daca vrei sa vezi cum functioneaza »circul lumii®, il citesti
neaparat pe D.R. Popescu Lucrarea, teza de doctorat la origine, este o cerc-
etare a chimiei celei mai rebele opere literare din Roménia postbelica, plina de
capcane, aluzii, referinte culturale, numai buna pentru a fi cercetata. Inarmat cu
metoda universitara (care, nu o data, prin obsesia citatului, indispensabil sau
doar onorific, intrerupe fluxul lecturii), Sorin Crisan il explica pe ascetul literaturii
romane contemporane cu ajutorul unei bibliografii critice impresionante, din care
nu lipseste nici chiar Masao Yamaguchi cu eseul sau asupra Structurii mitico-
teatrale in regalitatea japoneza.

Atat de bine pregatit metodologic, Sorin Crisan nu avea cum sa greseasca
nici o virgula. El practica o critica tematica ce ii ofera acces la ideile generale:
spatiu si timp, sacru si profan, memorie si constiinta, vis si moarte. Tot atatea
dileme ale omului, pe care le examineaza prin intermediul operei literare, cu
precadere dramaturgia lui D.R. Popescu. Desigur, o critica literara ce aspira la
eseul filosofic, dar al carei avantaj este semnificativ: cititorul lui Sorin Crisan
descopera nu doar opera lui D.R Popescu, ci si modul de a pune intrebari aces-
tei opere legate de omul contemporan. Cea mai interesanta idee pe care o
lanseaza Sorin Crisan (in sistemul nostru de referinta, bineinteles): la
D.R. Popescu, literaritatea (interesul literar propriu-zis) este secundara, perspectiva
fiind mai curand mistica decat literara. Intr-adevar, de la un timp, D.R. Popescu
nu mai este interesat sa scrie asa-numitele ,piese de teatru” sau romane, ci sa
consacre un alt tip de text in care eseul moral si filosofic se uneste cu poezia
si alegoria politica intr-un aliaj inseparabil. Literatura dramatica devine metoda
de reflexie prin intermediul dialogului si monologului. D.R. Popescu ar scrie,
deci, texte paraliterare care incorporeaza romanul si drama intr-o formula
insolita si provocatoare. Nu inseamna ca studiul lui Sorin Crisan epuizeaza
problemele filosofice si formale pe care le implica aceasta opera inepuizabila
ce reprezinta un material exegetic ideal pentru amatorul de enigme care trebuie
sa fie criticul. .

=
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Curte despre MARGARETA BACIY

In seria intitulata ,Galeria teatrului romanesc”, patronata de revista , Teatrul
azi” si coordonata de criticul Florica Ichim — serie in care au aparut pana acum
sase carti despre actori si regizori din prima linie valorica a scenei nationale — a
iesit recent de sub tipar un substantial volum despre marea actrita Margareta
Baciu, fruntasa a ,generatiei de aur’ a Teatrului National ,Vasile Alecsandri” din
lasi. Elaborat de profesoara Sorina Balanescu, critic si istoric de teatru erudit si
pasionat, volumul O viata in sute de roluri. Margareta Baciu se constituie ca un
portret complex si vibrant al unei personalitati artistice dintre cele care marcheaza
decisiv viata unei scene si, totodata, ca o imagine cuprinzatoare a unei epoci
teatrale; caci, urmarind evolutia actritei vreme de sase decenii (1920-1980),
autoarea pune in evidenta nu doar realizarile acesteia, ci un cvasicomplet context
teatral cu tot ce a fost semnificativ si demn de a ramane in istoria teatrului: cu regi-
zori, actori, directori, repertoriu si cu ecourile consemnate in carti si in presa sau
perpetuate de memoria publicului. Acribia cercetatoarei nu lasa nimic neinvesti-
gat, astfel ca opiniile ei, exprimate cu o competenta de specialist, se sprijina nu
doar pe bogatele cunostinte proprii — care sunt ale unui om ce a trait in teatru —,
ci si pe marturiile criticilor vremii, pe amintirile scrise ramase de la actrita, pe ca-
racterizarile facute acesteia de alesi oameni de cultura (lonel Teodoreanu, Aglae
Pruteanu, Ofilia Cazimir, Anny Braeschi, Lucia Braborescu, Lucian Pintilie,
Catalina Buzoianu s.a.), incat din cartea
Sorinei Balanescu aflam cine a fost
Margareta Baciu si, mai ales, ce a
insemnat ea pentru scena ieseana si, in
general, pentru teatrul romanesc.

Fiica a unor oameni simpli (tatal
ei a fost ceferist), ajunsa functionara
la Primaria lasi — unde a fost colega
unui alt viitor mare om de teatru, regi-
zorul lon Sava —, primeste o bursa si
devine eleva a Conservatorului dra-
matic, la clasa profesorilor Mihai
Codreanu si Aurel Ghitescu. Inca
eleva fiind, e angajata probista la
Teatrul National si joaca (in stagiunea
1921-22) unele roluri mici in O aven-
tura frumoasa, Faust, Doua orfeline si
altele asemenea. Dar adevaratul
debut se va petrece in 1926 cu rolul
Anca din drama istorica Vlaicu-Voda
de Al. Davila, unde are marea sansa
de a evolua alaturi de Agatha
Barsescu (Doamna Clara) si de Aurel
Ghitescu (Vlaicu-Voda). Primeste,
pentru acest rol, un premiu de inter-
pretare si e trecuta din corpul probisti-

Sorina Balanescu

O viatd in 200 de roluri

MARGARETA
BACIU
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lor in cel al actorilor stagiari. De aici incepe o stralucita cariera in care, la
inceput, se afla roluri de subrete, cochete, ingenue dramatice, travestiuri, mar-
ile succese neintarziind sa apara: Cherubino din Nunta Iui Figaro de
Beaumarchais, Akulina din Puterea intunericului de Lev Tolstoi, Puck din Visul
unei nopti de vara de Shakespeare, Luluta din Chirita in lasi (cu Vasile
Boldescu) si Chirita in provincie (cu Miluta Gheorghiu). Canta si joaca in
operete (Gheisa, Vanzatorul de pasari, Dundrea albastrd, Domnisoara de la
posta, Domnisoara de ciocolata, Vagabonzii) si in spectacole de revista
(Bimba;Bimba de lon Sava, in care interpreteaza cinci roluri diferite, unele in
travesti).

Are norocul de a evolua sub indrumarea marilor regizori Aurel lon Maican
si lon Sava. Cand acestia considera ca actrita s-a maturizat, ii schimba paleta
interpretativa, trecand-o de la subretele moliéresti la roluri de caracter, astfel ca
devine Catarina (Femeia indaratnica de Shakespeare), Wanda (Gaitele de Al.
Kiritescu), Catherine (Madame Sans-Géne de Sardou — alaturi de Miluta
Gheorghiu, un extraordinar Napoleon). A fost perioada de glorie (anii '30) a
Teatrului National.

Dupa razboi, teatrul intra intr-o perioada de deruta, mai ales in privinta
repertoriului: sunt impuse piese din ,creatia noua”, in care esteticul este net
subordonat politicului. Totusi, Margareta Baciu — ajunsa actrita de mare autori-
tate a Teatrului National (in continua concurenta colegiala cu Anny Braeschi)
—, chiar daca nu poate evita unele roluri din asemenea piese (Pentru fericirea
poporului, Omul din Ceatal, Zori deasupra Moscovei), primeste si interpreteaza
o serie de mari personaje din dramaturgia universala: Abbie Putnam din Patima
de sub ulmi de O’Neill, Hecuba din Troienele de Euripide, Margaret din Richard
Il de Shakespeare, Virginie din Otrava dupa Zola, Linda din Moartea unui
comis-voiajor si Rebecca din Vrajitoarele din Salem de Arthur Miller, si altele.
A ramas neintrecuta pana azi in cel putin doua mari creatii scenice: Anna
Fierling din Mutter Courage de Brecht si Celestina de Fernardo de Rojas.
Pentru Anna Fierling a fost distinsa cu Premiul de interpretare la Festivalul
National de Teatru din 1958.

Temperament puternic, dublat de o rara intuitie artistica, talent viguros, de o
intindere si de o complexitate neobisnuite, Margareta Baciu a abordat toate
genurile, de la ingenua de comedie usoara pana la marile roluri de tragedie. lata
cum o caracteriza fosta inspectoare generala a teatrelor, poeta Otilia Cazimir:
»A jucat, de-a lungul carierei sale atat de bogate si de variate, teatru clasic, teatru
modern si nu_a ocolit nici teatrul bulevardier care i-a adus, pe vremuri, succese
rasunatoare. li placeau insa rolurile grele, pe care le lucra cu migala, in adancime,
luptandu-se cu ele pana cand, biruitoare, simtea cd nu mai ramane in inter-
pretarea ei nici urma de efort. In sutele de roluri interpretate Margareta Baciu a
reusit sa nu se repete niciodata, sa nu semene nici cu ea insasi, cu atat mai putin
cu altcineva. Vesnic vie, vesnic alta, multe din realizarile ei au ramas ca puncte de
reper in istoria scenei moldovenesti”.

Partenera ideala in scena, Margareta Baciu stia sa evite locurile comune,
cliseele, si mergea direct la esenta caracterelor, conferind personajelor o vigoare
si o credibilitate unice. A fost tipul de actor total, realizat la cele mai inalte cote ale
expresivitatii scenice.

Toate aceste date si opinii despre actrita — si multe altele inca — se afla ordo-
nate, dezvoltate si comentate in cartea Sorinei Balanescu, carte in care rigoarea
cercetatorului se conjuga fericit cu talentul scriitorului, incat lectura nu-ti ofera doar
bogatia informatiei, ci si satisfactia unei autentice delectari intelectuale.
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INFO UNITER

(ianuarie, februarie)

In pregatire:

Gala Premiilor UNITER, care are loc la data de 7 aprilie 2003, in sala mare
a Teatrului National ,|.L. Caragiale”. Este perioada de vizionare si selectie a spec-
tacolelor, de identificare a partenerilor, de pregatire a spectacolului Galei.

Campania Nationala , Artistii pentru Artisti”’, editia 2003. Lansata anul
trecut ca parte a programului ,Casa Artistului”, Campania isi propune, in
aceasta editie, o mai ampla strangere de fonduri pentru sprijinirea artistilor
varstnici cu probleme de existenta, prin participarea unui numar cat mai mare
de public spectator, platitor de bilete, la toate spectacolele din tara oferite in
cadrul Campaniei, precum si prin identificarea si participarea unui numar cat
mai mare de donatori. Principalii parteneri in realizarea Campaniei Nationale
JArtistii pentru Artisti” sunt institutile de spectacol din tara. In anul 20083,
Campania Nationala are doi timpi de desfasurare: martie si octombrie—noiem-
brie. Sumele colectate ca urmare a derularii Campaniei in anul 2002 au fost
distribuite artistilor cu probleme din toata tara de catre o comisie sociala care a
analizat toate cazurile pe baza documentatiei aferente si a decis cuantumul de
sprijin financiar.

“Voci si spectacole memorabile”. Proiectul, initiat de UNITER si realizat
impreuna cu Societatea Romana de Radiodifuziune, a castigat licitatia de proiecte
la Fondul Cultural National. ,Voci si spectacole memorabile” este un proiect des-
tinat protejarii, difuzarii si punerii in valoare a unor spectacole teatrale de cariera,
produse de diferite institutii din tara, care nu mai sunt inscrise in repertoriul curent.
Realizarea proiectului presupune reactivarea, in formula initiala, a unor spectacole
de teatru, care devin acum spectacole de teatru radiofonic, ce urmeaza a fi trans-
puse pe suport electronic.

Piese noi 2003 . Proiectul, organizat de UNITER, in colaborare cu Fundatia
Pro Helvetia, Institutul Goethe Inter Nationes, intentioneaza sa puna in circulatie
piese din dramaurgia contemporana din zona Europei Centrale si de Est
(Germania, Elvetia, Suedia, Norvegia, Ungaria, Rusia) cu scopul de a stimula
colaborarea regionala in domeniul teatrului si de a contribui la ,updatarea” artei
teatrale, la innoirea mijloacelor de exprimare. Piesele selectate sunt traduse in
limba romana si devin spectacole-lectura. Proiectul se adreseaza in primul rand
elementelor de decizie repertoriala (directori, regizori, secretari literari), dar si pub-
licului tanar. Proiectul se desfasoara pe tot parcursul anului 2003, intr-un ritm pro-
pus de 2—3 piese traduse si spectacole-lectura pe luna.

Saloanele culturale UNITER

Vineri, 24 ianuarie 2003, ora 16.30, are loc prima editie din acest an a
Saloanelor Culturale coordonate de regizorul Sorana Coroama Stanca. Intalnirea
este dedicata medalionului Teodor Cazaban si are ca tema: ,eseuri si cronici lite-
rare”.

Aniversari
- 10 februarie 2003, va fi aniversat actorul Victor Rebengiuc.
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CALENDAR TEATRAL

IANUARIE

5 ianuarie — 50 de ani de la premiera absoluta a piesei Asteptandu-I pe
Godot de Samuel Beckett, la Théatre du Babylone din Paris, in regia lui Roger
Blin. Deconcertand initial atat publicul cat si critica, piesa va intra insa destul de
repede in randul textelor fondatoare si exemplare ale dramaturgiei absurdului.

5/18 ianuarie — 140 de ani de la nasterea lui Konstantin Sergheevici
Stanislavski (m. 7 august 1938). Incepandu-si cariera ca amator, el va fonda in 1898,
impreuna cu criticul Nemirovici-Dancenko, Teatrul de Arta din Moscova (MHAT).
Regizor, actor si pedagog, Stanislavski lucreaza intens in vederea nuantarii lim-
bajului scenic naturalist. Aprofundarea psihologiei personajelor si crearea atmos-
ferei sunt cheile de bolta ale sistemului sau, stralucit ilustrat prin spectacolele-pre-
miera cu texte de Cehov si Gorki sau cu montari din Shakespeare, Ostrovski s.a.
Practica si teoriile stanislavskiene privind psihologia artei interpretative vor influ-
enta decisiv teatrul realist din secolul al XX-lea.

13 ianuarie — 50 de ani de la moartea lui Romuald Bulfinski (n. 23 noiem-
brie 1878). Format la scoala lui Davila, jucand apoi o vreme la Craiova, este — la
inceputul perioadei interbelice — un nume deja consacrat al scenei romanesti. Cap
de afis in cadrul catorva companii particulare, el joaca ulterior la Nationalul din
Bucuresti. A fost un comedian scanteietor, de vitalitate robusta, in roluri ca
Falstaff (Nevestele vesele din Windsor) sau Sir Toby (Noaptea regilor), stiind sa
abordeze insa, cu egala vigoare, si personaje de alta factura (Isidor Lechat din
Banii, Doctorul Stockmann din Un dusman al poporului, Mephistopheles din
Faust).

15 ianuarie — 240 de ani de la nasterea lui Frangois-Joseph Talma (m. 19 oc-
tombrie 1826), faimosul tragedian al Frantei revolutionare si napoleoniene.
A interpretat cu patos si elan liberat eroi din drame de Voltaire, Chénier,
Shakespeare, Corneille s.a.

19 ianuarie — 125 de ani de la premiera piesei O alegere de Senat de |lacob
Negruzzi, la Teatrul cel Mare din lasi. O buna comedie de moravuri, anticipand
tipuri si teme ale Scrisorii pierdute, dar pe care incomparabila verva caragialiana
o va impinge curand in uitare...

22 ianuarie — o jumatate de veac de la premiera dramei Vrdjitoarele din
Salem de Arthur Miller, la Martin Bech Theater din New York. Dincolo de episodul
istoric evocat, spectatorii au putut identifica in piesa o aluzie critica voalata la
adresa ,vanarii comunistilor” pe care o initiase in epoca senatorul McCarthy.

25 ianuarie — 280 de ani de la nasterea Domnisoarei Clairon (m. 1803),
actrita de frunte a comediei franceze. Impreuna cu tragedianul Lekain, ea a pro-
cedat la reforma costumului de scena, folosind o vestimentatie conforma cu ade-
varul istoric si ,culoarea locala”.
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1 februarie — 120 de ani de la nasterea lui Evgheni Vahtangov (m. 29 mai
1922). Discipol al lui Stanislavski, tanarul regizor a imbinat preocuparea acestuia
pentru realismul psihologic cu experimentele meyerholdiene. Din aceasta sinteza
s-au nascut spectacole pline de dinamism si culoare, ca Macbeth (1921) si
Printesa Turandot (1922).

10 februarie — implineste 70 de ani marele actor de teatru si film Victor
Rebengiuc. Miscandu-se cu egala dezinvoltura in lumea lui Shakespeare si a lui
Caragiale, a lui Cehov si a lui Marin Preda, a lui O’Neill si a lui Duliu Zamfirescu,
intruchipand tipuri din cele mai variate categorii sociale, trecand firesc de la re-
gistrul realist la cel mai tragic sau comic, Victor Rebengiuc ne da imaginea unui
talent covarsitor, dincolo de care se ascunde munca asidua si nesfarsita a profe-
sionistului de clasa.

13 februarie — bicentenarul nasterii lui Gustavo Modena_ (m. 20 februarie
1861), actor cu mari resurse expresive si cu un repertoriu variat. In fruntea propriei
trupe, a cucerit aplauze in numeroase orase din ltalia si din intreaga Europa.
Modena are, intre altele, meritul de a-l fi introdus pe Shakespeare in circuitul
teatral al Italiei ottocentiste.

18 februarie — 330 de ani de la trecerea in nefiinta a lui Jean-Baptiste
Poquelin (n. 15 ianuarie 1622), cel ramas in istorie, sub numele de Moliére, ca
geniu tutelar al comediei europene.

24 februarie — 50 de ani de la moartea lui Mihai Popescu (n. 22 iulie 1909),
actor de rara sensibilitate si inteligenta. Dupa absolvirea Conservatorului si un
inceput promitator la Teatrul ,Maria Ventura”, Mihai Popescu frecventeaza din
1933, la Viena, seminarul de actorie si regie condus de Max Reinhardt. Talentul,
cultura solida, buna cunoastere a limbii germane Ti faciliteaza o frumoasa cariera
pe scenele austriece si germane, intre anii 1934—1939 si 1942-1944. In tara,
joaca atat la teatre particulare, cat si la Nationalul din Bucuresti. Intre marile sale
reusite se numara Valerio (Calul nazdravan de G. Gherardi), Frantz Moor (Hotii
de Schiller), Oswald (Strigoii de lbsen), Armand Duval (Dama cu camelii de
Dumas), Romeo (Romeo si Julieta de Shakespeare), Balcescu din drama omo-
nima, lago (Othello de Shakespeare).

25 februarie — 20 de ani de la moartea dramaturgului Tennessee Williams
(n. 26 martie1911). Piesele sale trateaza conflictul dintre aspiratiile spirituale sau
erotice ale fiintei umane si mediul social ingust, dominat inca de inhibitiile vechii
morale puritane. Personajele lui Williams apartin Sudului american, ele traindu-si
drama intr-o atmosfera incinsa si apasatoare, intr-o lume de violente patimi
inabusite. Multe dintre textele autorului au capatat notorietate mondiala, fiind
transpuse si pe ecran: Menajeria de sticla, Un tramvai numit dorinta, Vara si fum,
Pisica pe acoperisul fierbinte etc.

Daniele GHEORGHE,

Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
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Ada NAVROT si Sorin LEOVEANU in Romeo si Jeanette de Jean Anovuilh. Regia Claudiu Goga —

Teatrul ,Nottara”.

D-ale carnavalului de 1.L. Caragiale. Regia Mona Chirila — Teatrul Maghiar de Stat Cluj.
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Constantin COJOCARU si Dorina LAZAR in Conu’ Leonida fata cu reactiunea de |.L. Caragiale.
Regia Mihai Maniutiu — Teatrul Odeon.

Virgil OGASANU, Crenguta HARITON si Dragos BUCUR in Uzina de placeri S.A.
de Valentin Nicolau. Regia Alexandru Berceanu — Teatrul ,Nottara”.
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Quuént cétre ctitors

In 15 iulie 2002, din motive care ne scapa, Ministerul
Culturii si Cultelor a decis schimbarea denumirii revistei
.TEATRUL AZI” in ,Teatru” si a redactorului-sef cu un
director interimar. Cum, dupa acest moment, nu s-a mai
intamplat nimic si n-a inceput lucrul pentru numerele de
sfarsit de an, cum stagiunea demara fara ca vreo revista de
specialitate sa-i consemneze aspectele, grupul de redactori
ce a trudit impreuna timp de patru ani pentru editarea
publicatiei a hotarat inscrierea la OSIM a revistei , Teatrul
azi” (ca pendinte de Fundatia culturala ,,Camil Petrescu” ce
ne-a invitat ca atare) si continuarea muncii in slujba artei
spectacolului teatral. in felul acesta, ne putem tine cuvantul
fata de abonatii nostri, putem continua publicarea seriei
.GALERIA TEATRULUI ROMANESC” si putem fi prezentl in
mijlocul evenimentelor teatrale spre a le fixa in pagini.
Evident, existenta revistei depinde integral de numarul de
abonati si de cititori pe care vom reusi sa-i atragem. Si, de
ce nu, de sponsori sensibili la cultura dispusi sa o sprijine.
Dar si de institutiile care inteleg ca spatiul publicitar pe care
li-l punem la dispozitie le ofera sansa de a se adresa unei
elite intelectuale.

Asadar, va invitam:

S3 fiti alaturi de noi!

Sa ne cititi!

Sa va abonati pe anul 2003!

Sa cumparati cartile noastre!

Sa ne sponsorizati!

Sa folositi spatiul nostru publicitar!

Si astfel, sa asiguram impreuna existenta singurei
reviste care se ocupa de arta teatrului!

Inca o data: Fiti alaturi de noi!

Va multumesc
redactorii revistei ,, TEATRUL AZI”
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Sa nu va lipseasca din biblioteca
GALERIA TEATRULUI ROMANESC
din care au aparut:
La vorba cu VLAD MUGUR
Ursit scenei: MIHAI POPESCU, de Margareta Andreescu

El, vizionarul; AURELIU MANEA
Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU, de Mihaela Tonitza-lordache
Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU de Constantin Paraschivescu

O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU de Sorina Balanescu

Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA, de Constantin Paraschivescu

Volumele pot fi procurate in teatre, la MUZEUL LITERATURII ROMANE,
la sediul UNITER, Librariile NOI si CARTURESTI s.a.,
precum si la telefonul redactiei (326 17 76 sau la
www.teatrul-azi.tk, www.teatrul-azi.nhome.ro,

teatrul-azi@home.ro, www.editor.ro)

Costul unui abonament la revista ,,TEATRUL AZI” este de 300.000 lei pe
an, iar intregul set de carti poate fi procurat cu doar 620.000 lei.

Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral romanesc si din lume,
daca vreti sa sprijiniti aparitia revistei ,, TEATRUL AZI”,
puteti sa va abonati pentru anul 2003,
la BRD — SGS, Sucursala Triumf, cont 667874160
sau la telefoanele:
326 17 76 (tel./fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM
456 58 78 si 0723 345 032 — Oana BORS

Sorina Balanescu

VA MULTUMIM!
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SUMAR
1 Restituiri:

Eugen lonescu — din inceputurile pubhc:st/cu
teatrale de lon Cazaban.

Despre melodrama; Contra teatrului
de Eugen lonescu

7 Cu si despre Purcarete
Minunata si fascinanta lejeritate a jocului
de Marina Constantinescu
Clipa implinita sau ceea ce dainuie...
de George Banu
La Limoges: ,,O magistrala lectie de teatru”
de Doina Modola
1€ Regizorii glasuiesc
Andrei Serban; Anatoli Vassiliev
24 Centenar Anny Braeschi
Actrita-Regina de Stefan Oprea
27 Scenografie
Despre costumul de teatru de Martha Bibescu
Paul Bortnovschi: ,,Am fost atacat pentru
cosmopolitism”
Romulus Fenes: ,Ninge alb, ninge tot mai rar...”
Alchimistul si scenografia lui ,de aur”
de Dorana Cosoveanu

44 Festivaluri
Festivalul National de Teatru ,|.L. Caragiale — 2002
Cine are nevoie de colocviile Festivalului
National de Teatru? de Andreea Dumitru
Festivalul de dramaturgie contemporana — Brasov
Tendinte contemporane si Duhurile
fanteziei de C-tin Paraschivescu
Festivalul de Teatru Clasic — Arad
Un scop care merita toate eforturile
de Adrian Palcu
Festivalul de Comedie — Galati
La Galati s-a ras cu folos de Elisabeta Pop
O psihodrama la Galati de Mircea Ghitulescu
Ploiesti — 50 de ani la Teatrul de Papusi
de Irina lonescu

SS Spectacole

Conu’ Leonida fata cu reactiunea
de I.L. Caragiale (Teatrul Odeon);

Lolita dupa Nabokov (Teatrul Mic);

Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau
(Teatrul National Bucuresti);

Prostii sub clar de luna de Teodor Mazilu
(Theatrum Mundi si Teatrul Valah din Giurgiu);

Romeo si Jeanette de Jean Anounh
(Teatrul ,Nottara”);
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Drept ca o linie de Luis Alfaro (Braila);
Rege, Preot si Profet de Radu Stanca (Arad);
Gheata si orhidee
de Robert David MacDonald (Arad);
O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale;
Visul unei nopti de vara de Shakespeare (Resita);
Cel care a dat coltul de René de Obaldia
(Rm. Vélcea);
Dragostea celor trei portocale de Gozzi
(Teatrul Tandarica);
Flash... (Compania Gestual Art);
Sex, Drugs, Rock&Roll de Eric Bogosian
(Teatrul Luni);
Nijinski dupa Jurnalul lui Vatlav Nijinski (MAD);
74 Opera si opereta
Cenusareasa de Prokofiev
(Opera Nationala Bucuresti);
Vanzatorul de pasari de Zeller
(Teatrul National de Opereta);
D-ale carnavalului de |.L. Caragiale
(Opera Romana Cluj;
Teatrul Maghiar de Stat Cluj)
24 Revenim
Creatorul de teatru de Thomas Bernhard
gS Ne-au vizitat
Théatre Régional des Pays de la Loire
(Angajare de clovn de Matei Visniec)
Teatrul MHAT din Moscova (Padurea
de Ostrovski)
22 I-am vizitat
Festivalul National de Teatru ,Nenea lancu” — Chisinau
Utopii actuale si mai vechi
42 Cartea si teatrul
Noaptea asta nu castiga nimeni...
de Mircea Radu lacoban
Margareta Baciu de Sorina Balanescu
46 Info UNITER

4) Calendar teatral

Cop. I: Marian RALEA in Exact in acelasi timp
de Gellu Naum. Regia Mihai Maniutiu

Cop. lI: Stefan IORDACHE si Dana DEMBINSKI-
MEDELEANU in Lolita dupa Nabokov.
Regia: Catalina Buzoianu

Cop. lll: Radu AMZULESCU in Anatomie. Titus.
Caderea Romei de Heiner Muler. Regia:
Alexandru Darie

Cop. IV: Romulus FENES

TEATRUL

Revista editat
Ae
FunpATIA CULTURALA
,CAMIL PETRESCU”

e spoifiml UNITER

Telsmoredactonca compuTeryata:
Daniel Leonard SAVU

Procesane “"“‘?"’“
Daniel DULGHERU
Sorin RADU

TIPAR:

VIZUAL-GRAPH
www.vizual-graph.ro







	Scan-280715-0001
	Scan-280715-0002_1L
	Scan-280715-0002_2R
	Scan-280715-0003_1L
	Scan-280715-0003_2R
	Scan-280715-0004_1L
	Scan-280715-0004_2R
	Scan-280715-0005_1L
	Scan-280715-0005_2R
	Scan-280715-0006_1L
	Scan-280715-0006_2R
	Scan-280715-0007_1L
	Scan-280715-0007_2R
	Scan-280715-0008_1L
	Scan-280715-0008_2R
	Scan-280715-0009_1L
	Scan-280715-0009_2R
	Scan-280715-0010_1L
	Scan-280715-0010_2R
	Scan-280715-0011_1L
	Scan-280715-0011_2R
	Scan-280715-0012_1L
	Scan-280715-0012_2R
	Scan-280715-0013_1L
	Scan-280715-0013_2R
	Scan-280715-0014_1L
	Scan-280715-0014_2R
	Scan-280715-0015_1L
	Scan-280715-0015_2R
	Scan-280715-0016_1L
	Scan-280715-0016_2R
	Scan-280715-0017_1L
	Scan-280715-0017_2R
	Scan-280715-0018_1L
	Scan-280715-0018_2R
	Scan-280715-0019_1L
	Scan-280715-0019_2R
	Scan-280715-0020_1L
	Scan-280715-0020_2R
	Scan-280715-0021_1L
	Scan-280715-0021_2R
	Scan-280715-0022_1L
	Scan-280715-0022_2R
	Scan-280715-0023_1L
	Scan-280715-0023_2R
	Scan-280715-0024_1L
	Scan-280715-0024_2R
	Scan-280715-0025_1L
	Scan-280715-0025_2R
	Scan-280715-0026_1L
	Scan-280715-0026_2R
	Scan-280715-0027_1L
	Scan-280715-0027_2R
	Scan-280715-0028_1L
	Scan-280715-0028_2R
	Scan-280715-0029_1L
	Scan-280715-0029_2R
	Scan-280715-0030_1L
	Scan-280715-0030_2R
	Scan-280715-0031_1L
	Scan-280715-0031_2R
	Scan-280715-0032_1L
	Scan-280715-0032_2R
	Scan-280715-0033_1L
	Scan-280715-0033_2R
	Scan-280715-0034_1L
	Scan-280715-0034_2R
	Scan-280715-0035_1L
	Scan-280715-0035_2R
	Scan-280715-0036_1L
	Scan-280715-0036_2R
	Scan-280715-0037_1L
	Scan-280715-0037_2R
	Scan-280715-0038_1L
	Scan-280715-0038_2R
	Scan-280715-0039_1L
	Scan-280715-0039_2R
	Scan-280715-0040_1L
	Scan-280715-0040_2R
	Scan-280715-0041_1L
	Scan-280715-0041_2R
	Scan-280715-0042_1L
	Scan-280715-0042_2R
	Scan-280715-0043_1L
	Scan-280715-0043_2R
	Scan-280715-0044_1L
	Scan-280715-0044_2R
	Scan-280715-0045_1L
	Scan-280715-0045_2R
	Scan-280715-0046_1L
	Scan-280715-0046_2R
	Scan-280715-0047_1L
	Scan-280715-0047_2R
	Scan-280715-0048_1L
	Scan-280715-0048_2R
	Scan-280715-0049_1L
	Scan-280715-0049_2R
	Scan-280715-0050_1L
	Scan-280715-0050_2R
	Scan-280715-0051_1L
	Scan-280715-0051_2R
	Scan-280715-0052_1L
	Scan-280715-0052_2R
	Scan-280715-0053_1L
	Scan-280715-0053_2R

