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Ion CAZABAN 

Se ştie că tânăru l Eugen Ionescu a avut, în România ani lor '30, o acti­
vitate de publ icist prol ific, consacrată crit ici i  l iterare şi, într-o măsură, celei 
plastice. N-au l ipsit n ici preocupări le pentru o artă teatrală care să releve -
di ncolo de vi rtuozitatea tehnică- un sens profund spiritual .  Sporadice, cele 
câteva articole au, totuşi, importanţa lor în formarea şi afi rmarea unu i  mod 
propriu de a înţelege scrisul dramatic şi interpretarea scenică. Deşi, mai 
târziu, autorul le va considera negl ijabi la, "stângaci redactate

" 
- cum îi 

spunea lu i  Claude Bonnefoy -, prin ele se conturau, de atunci, constantele 
gândiri i  teatrale i ncisive. Cele două articole de mai jos, Despre melodramă 
şi Contra teatrului, par să fi fost omise de cercetători i publ icistici i  româneşti 
a lu i  Eugen Ionescu:  antolog ia Război cu toată lumea (Ed. Humanitas, 
1992) nu le conţine n ici măcar la bibl iografie, doar cartea lu i  Gelu Ionescu, 
Anatomia unei negaţii (Ed . Minerva, 1991 ), îl semnalează pe primul. 

Pentru Eugen Ionescu, melodrama apărea ca "dreapta urmaşă a 
tragediei antice: ea este împlin itoarea modernă a nevoi i  eterne de mi racol 
şi g roază

"
. Situaţia trag ică devine ocazia optimă de a ieşi d in  inerţia şi con­

fortul amăgitor al existenţei cotid iene. Situaţia tragică permite o cunoaştere 
a omului  în profunzimi le esenţiale, neatinse, surprinzătoare. Luând ca argu­
ment melod rama, Ionescu preferă "catastrofa

" 
şi "g roaza

"
, generatoare de 

supremă nel in işte, de intensă i luminare, o răsturnare a optic i i  obişnuite 
asupra realităţi i .  Investigaţie sufletească şi declanşare paroxistică, teatrul 
precon izat i m p l icit ar f i  unu l  al l i ris m u l u i  dezlănţuit şi al  emoţi i lor  
copleşitoare. U n  teatru care pătrunde în m iezul f i i nţei, în "melodramatismul  
interior". Când se pronunţă pentru "0 stridenţă necesară. O exacerbare. 
O violenţă şi o exagerare (nu patologică) a atitud in i lor'' - ne face să ne 
gândim la expresionism (văzut şi comentat de el, u lterior, în spectacolu l  lu i  
G.M.  Zamfi rescu, Molima tinereţii, Compania "13+1", 1932). Dar următorul 
articol, Contra teatrului - publ icat în acelaşi an cu volumul  Nu, unde 
regăsim opinii asemănătoare - indică unele schimbări, acum fi ind contes­
tat expresionismul sau alte tendinţe moderne, pentru că nu reuşesc să 
el imine convenţi i le uzuale, trucuri le frecvente în spectacolele epoci i .  Eugen 
Ionescu refuză l ipsa de subti l itate, faci l itatea evidenţelor, teatrul "fără 
ascunzişuri, fără umbre

"
. El face parte d intr-o generaţie care, în ani i  '30, era 

preocupată, mai presus de orice, de autenticitatea. reacţi i lor, de profu n­
zimea trăiri lor, de vital itatea semnificaţi i lor. 
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Eugen IONESCU 

7)��� 
Numai catastrofa ne poate revela natura noastră intimă. Valul cotidi­

anului  şi al prevăzutulu i  ne ascunde pentru noi înşine, ne înşală asupra 
noastră, pe noi înşine: de aici , necesitatea tragicului  şi a neprevăzutulu i ,  a 
catastrofei care să rupă, cu o strălucitoare lumină,  un val .  Viaţa tragică este 
o evadare. 

Dar această necesitate psihologică şi cult al neprevăzutului  trag ic 
motivează melodrama şi patologicul în artă: anormalu l ,  şi nu normalu l ,  este 
veridic, esenţia l ,  etern . 

Noi credem în genul obiectiv al melodramei - indiferent de mediocri­
tatea real izări lor  artistice-accidente. Nu spiritu l melodramei poate fi acuzat 
de nonvaloare, de med iocritate estetică, ci numai autorii de melodramă: 
Berecourt, Bouchardy, Victor Hugo etc. Dar melodrama (şi nu drama) este 
dreapta urmaşă a tragediei antice: ea este împl in itoarea modernă a nevoii  
eterne de miracol şi  g roază. 

Miracolul  a fost înlocuit, modern , de hazard şi coincidenţă. Coincidenţa 
echivalează, psihic, miracolu l .  Melodrama este tentativa de a real iza o 
estetică a coincidenţelor. Coincidenta constituie, astfel ,  princip iu l  originar al 
oricărei acţ iun i ,  intrig i  melod ramatice. 

Dar noţiunea de coincidenţă - deşi indicând o simi lară sau identică 
necesitate psihică - este, totdeodată şi o d imin uare a noţ iuni i  de m i racol -
compromisă de şti inţă. La moartea mi racolu lu i  şi a personagiu lu i  divin sau 
ocult, invizib i l  dar important, central - s-a încercat o înlocuire a lui prin coin­
cidenţă: deoarece trebuia ca şti inţa să explice totul şi să alunge misterul -
coi ncidenta era,  astfel ,  o explicare şi o motivaţie a neprevăzutulu i .  O expl i­
caţie şi o justificare meschină a acestuia.  

Doi factori au determi nat căderea estetică a melodram ei :  med iocri­
tatea, banal izarea m i racol u l u i ,  decăzut în coincidenţă ş i  hazard; şi  ca­
racterul  popular  - precis :  democrat - al me lodramei  ( D i n  sp i ri tu l  şti i n­
ţific ) .  

M i raco lu l  devenit  coincidenţă era, altfe l ,  a la portee de tout le 
monde; ş i  cot id ian posib i l .  Neprevăzutul  deveni  văzut şi quasipalpab i l  -
pentru această mediocritate plebee. I ar autorul  de melodramă era şi e l  
un om d in  publ ic ,  neridicat deasupra publ icu lu i  şi  care scria pentru pub­
l ic .  

Speculând necesitatea psiholog ică de minune,  de neprevăzut, s-a 
ajuns la un automatism, la o mecanizare şi ordonare a neprevăzutu lu i  -
minunea mecanică; anulare, deci , a minuni i .  Prin urmare, l ipsa de sens 



metafizic a epocii a deg radat nepre­
văzutul,  readucându-1 la meschina 
coincidenţă, cât ş i  specula l i terară 
care a mecanizat-o industria l .  Corn­
promiţând neprevăzutul, m i racolu l  -
deg radat în coincidenţă - melodrama 
s-a compromis pe sine însăşi .  

Dar credem în reabil itarea melc­
dramei, pentru că nu spiritul a fost 
ucis, ci forma inferioară, dar acciden­
tală. G roaza şi neprevăzutul, veşn ice 
nevoi, vor fi veşn ic viabi le:  cerem 
anormalul  (anormalul  moral sau anor­
malu l  c i rcu mstanţelor exterioare).  

Construind melodrama pe funda­
mentul acestor realităţi sufleteşti (trag­
ismul necesar) şi ignorând sau anu­
lând scrupulele - ştiinţifice şi altele -
ale unei real ităţi cu totul deosebite, se 
realizează principiu l  acesteia.  

Melodramatu rg i i  au căutat să 
împace miraculosul  cu pozitivul, şi 
aceasta fu spre pag uba amândurora­
dar mai cu seamă, în defavoarea 
artei .  S-a confundat, cu alte cuvinte, 
această real itate subiectivă, morală, 
imaginativă cu real itatea obiectivă, 
şti inţifică. S-a încercat o falsă (princi­
pial falsă!) trecere a uneia pri n  
cealaltă; o confruntare a lor, u n  con­
trol prin confruntare, şi acestea fie d in  
l ipsa sentimentulu i  metafizic - melo­
drama este doar un fruct pur al sec­
o lu lu i  XIX - fie d in  întinarea sau 
ruşinea acestuia. 

Dar cele două real ităţi pot via par­
alele, independente, fiecare tot atât 
de necesară, de . adevărată: f i indcă 
subiectiv, psihologic adevărată, ce­
rută. 
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Există un melodramatism interior. 
O melod ramatică a stări lor sufleteşti :  
organică, primară. O stridenţă nece­
sară, o exacerbare, o violenţă şi o 
exagerare (nu patologic) a atitud in i lor. 

P ri n  l i bera dosp i re a senti­
mentelor neprevăzutulu i  şi g roazei, 
prin l ibera imaginare a neprevăzutu lu i  
şi groazei - şi  viaţa miracolulu i - să se 
cristal izeze întruchipările lor scen ice. 

Stridenţă, ţipăt- iar nu eloquenţă. 
l logic al coincidenţelor - nu motivaţie 
raţională a acestora. 

Nemaiîncercând o regizare me­
can ică a m i racol u l u i ,  melodrama 
(adevărată) va creşte l iberă, depl ină.  

Ş i  pr intr-o i m permeabi l itate a 
celor două real ităţi, coincidenţa să 
redevină m ister. 

(Zodiac, mărţişor 1931) 

Teatrul e o formulă de artă vul­
gară.  Pentru că este o artă pentru 
mulţime şi pentru că un mic spaţiu tre­
bu ie să f ie b ine văzut d i n  toate 
colţuri le unei săli mari - nu sunt posi­
bile subti l ităţi le, detal i i le psiholog ice şi 
discreţia; d impotrivă, ceea ce este, ca 
real itate sufletească, abia perceptibi l  
trebuie să devi nă, pe scenă, bătător la 
ochi; ceea ce este şoptit se strigă, se 
ţipă; un pas devine o fugă; un inesen­
ţial se accentuează, se colorează şi 
ne apare diformat şi mincinos. 

Nu  mă interesează ceea ce este 
clar şi faci l  în om. Teatrul nu poate 
prezenta decât ceea ce este clar şi 
facil, altminteri nu ar avea cum să se 
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vadă, cum să se înregistreze de spec­
tatori . 

Teatrul nu poate înfăţişa decât 
conflicte evidente, conflicte grosolane şi 
ceea ce se numeşte confl icte eterne. 
Adică: elemente mari, vizibile din patru 
părţi şi fără ascunzişuri, fără umbre.  

Este ştiut că teatrul este o artă de 
conventi i. Dar convent i i le  mecani­
zează, · ucid viaţa estetică. Pentru 
m ine, au şi ucis-o. La teatru - când, 
prin cine ştie ce hazard, mă afl u - sunt 
l iteralmente jenat de aţele albe, de 
evidenţa trucuri lor. Nu  ştiu dacă vreun 
actor are o suficientă fervoare ca să 
vivifieze sau să aprindă spectacolu l, 
ca să depăşească convenţia. 

Nu-mi plac obraji i  fardaţi ai eroului .  
Nu  pot suferi picioarele groase ale 
tinerei ingenue. N ici costumul peticit al 
lui Făt Frumos. N ici sufleurul .  

Nu  ştiu ce l ipsă de l ibertate îmi  
reprezi ntă aceste lucru ri; cu câtă tris­
teţe îmi pare că ficţi unea este opri­
mată de real itatea contingentă, trasă 
îndărăt. Poezia sugerează. Teatru l 
prezintă bucăţi d iforme, impure, dintr­
o real itate periferică. 

Când a încercat să sugereze -
expresionismul, teatrul tăcerii - teatru l 
s-a năclăit într-un şi mai greoi sistem 
de convenţi i .  Repet, de altfel, că nu  
poate f i  subti l :  orice nuanţă capătă 
d imensiun i  nepermise - ca o femeie 
care la 18 ani este suplă, fină şi la 40 
de ani, obeză. 

Teatrul nu măreşte just proporţi­
i le: teatrul d iformează, îngreuiază. 

Teatru l nu poate crea atmosfera. 
Atmosfera este spi rituală, abstractă şi 
teatrul nu are la îndemână decât 
decoruri materiale sau gesturi care 
sfarmă armonia oricăror stări . 

(Naţionalul, nr. 37, 24 iunie 1934) 

Fotografii de: Sorin Radu 
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CU Sf 'DESPRE PURCĂRETE 
1 

Marina CONSTANTINESCU 

Să-I însoţeşti pe Silviu Purcărete un t imp este, fără îndoială, un privi legiu .  
Timpul acesta - un interval cât de scurt - înseamnă o el iberare de presiunea coti­
dianulu i ,  o sustragere tacită şi complice de la regul i ,  o zburdălnicie spirituală în care 
există o singură condiţie: să fii tu însuţi . Unică şi tentantă provocare. Dar mai ales difi­
cilă, atâta vreme cât, zi de zi ţi se sugerează să fii în toate feluri le, nici unul după chi­
pul şi asemănarea proprie. El iberat de povara artificialului şi a prejudecăţii lor, stăpân 
pe eu, pe minte şi suflet, eşti acceptat în echipă şi poftit la aventură. Spirituală. 

Cam asta s-a întâmplat şi când am ajuns la Sibiu ,  cetatea medievală şi sobră. 
Atmosfera oraşulu i  contrasta puternic cu cea dinăuntru! teatru lu i .  Si lviu Purcărete, 
Helmuth StOrmer, Vasi le Şirl i .  Trei nume, trei artişti ,  trei prieteni .  Şi o nouă încer­
care, o idee pe care Purcărete o pritocea de mai demult, împreună cu Alain 
Garlan. Participasem la Limoges, la câteva discuţii în jurul poveşti lor d in O mie şi 
una de nopţi. Peste tot tronau cărţi , traduceri în franceză, în engleză, în română. 
Se consultau variante, ba chiar se înfăptuiau unele noi . Atent şi sensibi l  la cuvânt 
şi la nuanţele lu i ,  Purcărete are o exigenţă cumplită. De aceea, caută, caută, caută 
şi-şi migăleşte scenariu l .  Su ita poveştilor din carte este enormă. Pare fără de 
sfârşit. Este pe gustu l  lu i  Purcărete. Din toate punctele de vedere. Acolo se 
amestecă lumi ,  senzaţii ,  imaginaţie, erotism, cusute între ele cu fir gros de spi rit 
ludic, lucruri rafinate, stângăcii primitive. Fiecare poveste are carne - şi este car­
nală - colcăie şi amestecă ciudat in iţ iaţi şi iniţieri . Auzi sunetul senzaţ i i lor, ritmuri le 
personajelor. 

Şi asta 1 -a încântat pe Si lviu Purcărete şi  a vrut să aducă ceva din palpabi lu l  
ş i  d in misterul poveştilor pe scenă. Şi nu neapărat într-un spectacol ,  cu toate rigo­
ri le lu i .  A venit la Sibiu cu toată echipa de colaboratori ca să testeze cât de 
serioasă, să spunem, poate fi joaca, jocul într-o lume cu alt cod, pe care şi-o 
propunea să o descopere împreună. Iar Constantin Chiriac le-a pus la dispoziţie 
Teatrul Radu Stanca, trupa, studenţii şi a făcut posibi lă i ncluderea actorilor de la 
Craiova: I l ie Gheorghe, Valer Del lakeza şi Angel Rababoc. Eu nu ştiu când s-a 
pus în discuţie că ceea ce se întâmplă trebuie să devină şi spectacol. Lucru dorit, 
evident, de d i rectorul Constantin Chiriac. Cert este că atmosfera a fost una de lab­
orator. Pe de o parte, Purcărete, StOrmer, Şir l i ,  Alain Garlan căutau şi încercau să­
şi pună cap la cap gânduri le, stări le,  pe de altă parte, se construi�u exerciţii şi vari­
aţiun i  cu studenţii pe temele identificate din câteva poveşti . In alt fel ,  fiecare 
descoperea şi trăia, în timp şi grade diferite de i ntensitate, freamătul d in O mie şi 
una de nopţi. Cu voluptate, însă. StOrmer bântuia prin pieţe după borcane de 
murături şi funduri de lemn,  după-amiaza picta sau scria pe suluri de hârtie, 
noaptea făcea schiţe şi studi i ,  Vasi le Şirl i  căuta sunete şi ritmuri pe care le com­
bina şi  le amesteca straniu  şi tulburător, susţinând şi  biciu ind uneori, ca însuşi 
subconştientul ,  senzualitatea cuvântulu i ,  a gestu lu i .  Purcărete asambla şi di rija 
naşterea unui  modul pe teme din cartea celebră.  I ntenţi i le proiectulu i  au fost mult 
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mai ample, iar materialu l  însuşi al poveşti lor i ncita la o astfel de alcătuire scenică. 
După etapa Sibiu (ce a purtat ca nume de spectacol Pilafuri şi parfum de măgar) 
a urmat cea de-a doua, din Franţa, la Theâtre de I 'Union, Centre Dramatique 
National du Limousin ,  locu l în care Silviu Purcărete a fost di rector d in 1 996 până 
în 2002. Spectacolu l  - pe care nu l-am văzut decât înregistrat pe o casetă video 
- atinge o zonă extrem de specială, de un profund rafinament şi de stranietatea 
unei descinderi , la propriu ,  pe Lună. Un alt registru care adună şi speculează alte 
teme, alte poveşt i ,  alte senzaţi i .  Tetes d'afarit grillees sur le /it de mort et de 
poivrons (Capete de măgar prăjite pe patul de moarte şi  ardei iuţi) îi are ca autori 
ai versiuni i  scenice tot pe Silviu Purcărete şi  pe Alan Garlan. Este un spectacol de 
zi le mari , cu o dimensiune spirituală şi vizuală pregnantă, cu un spaţiu impre­
sionant gândit şi impresionant realizat de Helmuth StOrmer în acorduri le obse­
dante ale muzici i  lu i  Ş i rl i ,  care vine de departe şi te duce şi mai departe, în apo­
cal ipsă sau într-un alt început de lume. A 

Sigur că începutul a fost la Sibiu .  Intr-un spectacol-experienţă, pl in de mi ro­
suri ,  de senzaţii şi de senzual itate, de o imaginaţie - şi l ingvistică - debordantă, 
de o plăcere nemăsurată de joc. Totul este subordonat, cu chef, jocu lu i .  De ac.olo, 
d in acel laborator în care mirosul de ceapă şi peşte prăjit se împleteşte cu cel al 
măgarulu i  şi oiţelor, dar şi cu cel de epiderme încercate de plăceri, a plecat şi  
spectacolul de la Limoges. Poate se vor mai naşte şi  altele. Cu aceeaşi echipă. 
Cine ştie? 

"Când povestea ajunse aici , Şeherezada văzu zorii m ijind ş i ,  sfioasă, tăcu." 

I l ie GHEORGHE, Florin COŞULEŢ, Cătălin PĂTRU şi Valer DELLAKEZA. 
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Imagini din spectacolul Pilafuri şi parfum de măgar. 
Regia Silviu Purcărete -,Teatrul "Radu Stanca", Sibiu. 
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GeorgeBANU 

c���aua� ... 
N u  există a ltă i poteză pentru a scrie ,  la  trecut ,  despre opera unu i  reg i ­

zor ,  decât aceea de a te resemna la o imp l icare autobiog rafică, de a explora 
ceea ce nu d ispare în t ine însuţi  ş i  rez istă asemenea unu i  ato l înconju rat de 
apele u itări i .  Desigu r, d iscursu l  anal it ic e posib i l - repertori u ,  d istr ibuţi i ,  locuri 
- dar el va ţ ine întotdeauna mai mu lt de constatare decât de mărturia pusă 
sub pecetea experienţei  sub iective ş i  a ceea ce aceasta asi g u ră ca 
durabi l itate.  Să scrii la persoana întâi ,  imperativ al unor  vech i  tră iri , n utrit de 
cunoaşterea di rectă ş i  de memoria personală !  Pentru a ajunge aic i ,  trebu ie să 
te întorci în t imp şi să porneşti în Căutarea . . .  teatru lu i  p ierdut .  Ceea ce 
rezu ltă e teatru l regăsit ,  teatru l sa lvat cu adevărat , datorită c l ipei  împ l in ite.  
Teatru l de care nu ne despărţ im şi pe care n umai cuvinte le ,  mai mu lt decât 
oricare alt suport v izual ,  îl reînv ie .  În acel moment se real izează v isu l  
l ite ratur i i ,  speranţa de a restitui astfel ceea ce dă inu ie ,  atunci când toate 
cele la lte d ispar. 

În Berl inu l  de Est, într-o modestă cameră de hotel ,  un prieten critic, Dinu Kivu , 
mi-a povestit, o noapte întreagă, spectacolu l  cu Piaţeta de Goldoni ,  regizat de 
Silviu Purcărete. Era aniversarea lu i ,  beam votcă şi, pentru că a doua zi se 
întorcea acasă, în România lui Ceauşescu, îşi umpluse frig iderul cu brânzeturi ş i  
mezeluri :  le-am descoperit din întâmplare şi asta m-a întristat. Şi totuşi, "m izeria 
lumi i" , a cărei amploare o dovedeau provizii le lu i ,  nu îl împiedica pe Dinu să 
reflecteze la artă. Demnitate ce mi-a permis să re-trăiesc, în absenţă, un spectacol 
la care atunci nu aveam acces. Venea după un Richard a/III-lea al cărui ecou mi­
ajunsese până la Paris, graţie lu i  Ştefan Iordache pe care aveam să-I regăsesc, la 
puţin timp după aceea, în celebrul Ubu cu scene din Macbeth. Tot ceea ce 
răzbătea până la mine erau frânturi de poveşti, sunete îndepărtate. Ne despărţea 
întunericul ş i ,  ani la rând, nu am trăit decât cu aceste f irimituri aduse şi cu 
aminti rea in iţială a unei secvenţe din Ubu, regizată de Purcărete la clasa germană 
de la I nstitutul de Teatru din Bucureşti .  În teatru , într-un moment sau altu l ,  ne 
consacrăm unei munci de arheologie subiectivă. 

Primu l  spectacol ,  după o călătorie p l ină de peripeţi i ,  l -am văzut la Craiova. 
Mai mult decât un reg izor, descopeream acum ceea ce, unu i  artist ca 
Purcărete, îi era absol ut necesar pentru a crea: izolarea unu i  oraş de provincie 
şi  încrederea unei  trupe. Mu lte d intre aventur i le hotărâtoare ale teatru l u i  
modern au  fost legate de adăpostu l  oferit de  provincie: Kantor la  Cracovia, 
Grotowski la Wroclaw, Şerban la Piatra Neamţ. Provincia, mai ales în vechiu l  
Est, reprezenta un refug i u  capabi l  să  tempereze exercitarea puteri i centrale ş i ,  
în  acelaşi t imp ,  să permită une i  trupe să se consol ideze graţie coexistenţei 
z i l n ice. Pentru Purcărete, plăcerea de a face teatru implică, impune ch iar, un 
mod de a fi . Atu nci când plecam de la el ,  noaptea, târz iu ,  îmi  spunea: "Mâine 



avem prima repetiţ ie. O să ne ducem la baia turcească." Nic i  un  fel de grabă, 
plăcerea de a l ucra, t ihna tra iu lu i  . . .  E în el ceva balcanic şi teatrul l u i  senzual 
confi rmă acest lucru. 

După scurtă vreme, la Munchen , am descoperit deopotrivă Ubu/ Macbeth şi 
Titus Andronicus. Spectacole-revelaţi i ,  'din care, şi astăzi , una dintre soluţii 
rămâne memorabi lă: în chiar sânul celei mai atroce cruzimi ,  al prăbuşiri i  raţiun i i ,  
în cl ipa în care, la îndemnu l  răzbunătoru lu i  Titus, trupurile erau ciopârţite, 
sfârtecate, se înălţau senin acorduri le Concertului nr. 24 pentru pian de Mozart. 
Muzica nu însoţea, ci se opunea orori i ,  rezistenţă şi u lt imă tresări re a fiinţei 
confruntate cu distrugerea împinsă dincolo de l imite . Unu l  dintre cele mai 
frumoase contraste scenice inventate vreodată! Atunci , Purcărete, devenit mai 
mult artist decât interpret, propunea, dincolo de spectacol ,  o reflecţie despre viaţă. 
N umai muzica salvează şi întreţine nădejdea izbăviri i :  mărturie a regizoru lu i  
formulată cu pudoare, prin text şi prin joc. 

Au u rmat alte spectacole .  La Porto, unde în Furtuna o lustră îşi revărsa 
scânteieri le deasupra unu i  n is ip negru, într-o sală reînviată ca o fantomă; la 
Oslo ,  unde în Visul unei nopţi de vară, Oberon îi dădea ordine lu i  Puck, bătrân 
s lujitor, de mu lt istovit în aşteptarea el iberării l u i ;  la Paris, mai ales, unde 
Danaidele nu se di luau,  ca la Avignon, în necuprinsul înstelat d in Provence, ci 
răsăreau din întunericul cel mai adânc, întunericul unei nopţi de teatru , noapte 
a închideri i ,  noapte fără transcendenţă. La Limoges, încă şi mai mult . . .  Astfel ,  
parafrazând faimosul "Vorbe, vorbe!" a l  l u i  Hamlet, aş spune " I magin i ,  imagin i ! " . 
E le persistă şi deschid orizontu l .  E le scapă de sub domnia autoritară a uti lu lu i .  
Sunt adieri de aer proaspăt. E l iberează şi invită la călătoria pe care văi uri le albe, 
atât de dragi lui Purcărete, nu încetează să o evoce. Astfel ,  e l  reînsufleţeşte 
străvech iu l  vis al teatru lu i  - corabie ,  corabie a închipu i ri i .  O altă imagine 
dăinu itoare , chiar defin itivă, ca un tablou ce se intipăreşte pe retină! În Orestia 
de la Limoges, după ucidere ,  vântul începe să sufle cu violenţă, iar apele să 
ţâşnească din fântâni .  Sub ochi i noştri , un iversul răscolit de grozăvia crimei se 
dereglează, ca la Shakespeare. E l  înregistrează tulburarea muritori lor şi, în felu l  
s.ău, o converteşte în  tu lburarea elementelor. Da ,  încă îm i  amintesc de 

"fantasticul" creat pe scenă, cel mai bun m ij loc de a reacţiona şi  de a face vizib i l ,  
în mod metaforic, ecoul nemăsurat a l  asasinatu l u i .  Scena vorbea atunci s ingură 
şi ,  prin mij loacele ei modeste, confi rma străvechea idee: cosmosul e solidar cu 
faptele omulu i .  Suportă efectele acestora sau le prezice. 

Întoarcerea în urmă ne permite uneori să regăsim teatru l  ca un vis trăit, căci 
fiecare spectator e alcătuit d in fibra spectacolelor pe care le-a iubit. Pe placa de 
ceară care e memoria sa, cele mai bune dintre ele nu dispar şi îl însoţesc. De 
aceea, el continuă să-şi petreacă nopţi le la lumina reflectoarelor, la marginea 
rampei , ascuns într-un fotol i u .  

(Text apărut î n  volumul Silviu Purcărete- images de theâtre, Edit. Lansman, 2002 

Traducerea din franceză: 7)� VOfCLI 
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Ceea ce m-a izbit când am deschis a

·
lbumul Silviu Purcărete - lmages de 

theâtre, conţinând mărturi i fotografice şi scrise ale spectacolelor create de regi­
zorul român în răstimpul celor şapte ani ( 1 996-2002) , în care a condus Theâtre 
de I 'Union, Centre Dramatique National Limousin din Limoges, a fost termenul 
"provincial", survenit de două ori  la câteva cuvinte distanţă. Suna şocant în raport 
cu un artist a cărui operă a cunoscut nu numai o notorietate i nternaţională, ci şi o 
incontestabilă validare prin universal itatea l imbajelor spectacu lare şi prin forţa 
copleşitoare, pretutindeni confirmată, a conţinuturi lor comunicate. 

Şi totuşi ,  asupra acestui aspect se insistă în prezentare, pe coperta inte­
rioară: Silviu Purcărete, care "a creat în provincia românească, la Craiova", "invi­
tat în provincia franceză, la Limoges", a elaborat spectacole remarcabi le, a con­
dus un centru de creaţie şi a întemeiat o Academie unde tinerii actori s-au format 
în ditectă legătură cu creaţia scenică. 

In cuvântul despre regizor, George Banu creditează, de altfel ,  provincia drept 
un spaţiu ·privi leg iat, aproape simbolic, o oază protectoare, scăpând prin  distanţă 
vigi lenţei puterii şi făcând posibi le miracolele teatrulu i  est-european, în plin totali­
tarism: "Kantor la Cracovia, Grotowski la Wroclaw, Şerban la Piatra-Neamţ." Prin 
excelenţă actual , ca simbol al descentral izării postmoderne şi al pu lverizării 
oricăror ierarh i i  valorice, principiale, spaţiale, conceptul provincie pare să-şi fi pier­
dut toate conotaţi i le restrictive, peiorative sau ţinând de marginal izare, devenind 
semnul unei autonomi i  spirituale legitime, privi legiate, j induite. 

Cât îl priveşte pe Si lviu Purcărete, el a descoperit du lceaţa traiu lu i  provincial 
ş i  a creaţiei t ihnite abia prin 1 989-1 990, în ceea ce aş numi fenomenul "Naţionalul 
craiovean", unde el însuşi a fost un element fundamental ,  în cal itate de creator de 
excepţie, dar care nu poate fi conceput fără d i rectorul ş i  omul Emil Boroghină. E 
vorba de acel cadru propice, ocrotitor, asigurat în primul  rând de director, a cărui 
stăruinţă şi ingeniozitate i-au deschis toate porţi le în Bănie, în Oltenia, în ţară. Şi 
al cărui efort necontenit a învins toate piedici le,  stabi l ind şi întreţinând contacte cu 
circuitul teatral internaţional .  Oricum,  albumul  Silviu Purcărete este dedicat altui 
subiect (pentru care activitatea la Craiova este doar o introducere) şi anume rod­
n icei activităţi a regizoru lu i  în Franţa, despre care depun mărturie fotografi i le foarte 
izbutite , aparţinând în majoritatea lor lu i  Patrick Fabre şi Sean H udson, şi textele­
evocări ale unor nume importante, precum binecunoscutul George Banu ,  profesor 
un iversitar şi eseist de origine română stabi l it în Franţa, Fabien Janelle, di rector al 
Ofici u lu i  Naţional de D ifuziune Artistică, Dick McCaw, cercetător la Royal 
Halloway College, Jean-Pierre Wurtz,  inspector general al teatrelor în Franţa, 
Alain Garlan , di rector adjunct la Theâtre de I 'Union, cu experienţă largă în man­
agementul teatral francez actual , colaborator apropiat al lui Si lviu Purcărete în 
răstimpul d i rectoratului său. De la scurte secvenţe memoriale, la portrete l i rice 
(surprinzător patetice şi sentimentale în raport cu spiritul gal ic) , de la interviu la 
poezie, semnatarii configurează lapidar impresia extrem de puternică pe care le-a 
făcut-o Si lviu Purcărete şi amprenta adâncă pe care a lăsat-o pe unde a trecut. 

Impresionantă e smerenia cu totul neaşteptată cu care 
A 
vorbesc autorii textelor 

despre artist şi despre influenţa lui asupra teatrului francez. In  introducerea interviu-
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lui său, J .-P. Wurtz scrie despre convingerea sa iniţială că "Silviu Purcărete va aduce 
o notă nouă, foarte personală, în mişcarea teatrului occidental", iar în încheierea 
acestuia, apreciază că estetica regizorului "ocupă un loc foarte particular în teatrul 
francez" şi în cel apusean, în general. Mai mult decât atât, cei şapte ani de activitate 
directorială ai lui Purcărete, în care acesta s-a .deprins cu descentralizarea teatrului 
francez şi s-a angajat în formarea tinerilor actorC par să fi convins comunitatea teatra­
lă din această ţară despre necesitatea revenirii "dacă nu la trupe, cel puţin la nuclee 
de trupe permanente". Astfel, el dă un răspuns decis marii dezbateri din Franţa de azi 
asupra acestui aspect al instituţionalizării, care preocupă directorii de teatre naţionale 
şi de centre dramatice şi chiar ministerul culturii, până acum practicieni şi partizani 
exclusivi ai structurilor administrative minimale, cu caracter permanent şi ai angaja­
mentelor artistice temporare, în virtutea principiului eficienţei economice. 

In Franţa lu i  Moliere (!), Purcărete a demonstrat că fetişizarea strict administra­
tivă a managementului nu e prielnică creaţiei artistice şi nici unui program estetic, 
pentru că provizoratul şi efemeritatea echipelor de creatori aduc mult mai multe preju­
dicii teatrului ,  decât trupele constituite, cu toate metehnele lor. Iar întrebarea dacă 
"un artist poate conduce un teatru?", înscrisă pe coperta interioară a albumului 
devine o simplă cochetărie retorică, ca şi ideea ridicolă că nici Purcărete nu ar putea 
răspunde la ea cu certitudine, când, după încheierea contractului, devenit indepen­
dent, regizoru l a ales calea cea mai anevoioasă, aceea a unei companii propri i .  

Franţa ne-a dăruit un album remarcabil despre un artist care a făcut mult pen­
tru cunoaşterea României. E o carte cu o deosebită densitate informaţională, 
conţinând afişele cu distribuţii şi programe de spectacole, inclusiv turnee, a 
douăsprezece montări aparţinând lui Purcărete (patru de la Craiova, şapte de la 
Limoges şi ultimul de la Sibiu), o fişă bio-spectacologică a regizorului ,  precum şi 
informaţii despre spectacolele de operă şi de teatru pe care le-a montat pe scenele 
europene în intervalul limogean: Boema de Giacomo Puccini la Opera din Essen, în 
1 998, Parsifal de Richard Wagner la Royal Scotisch Opera, în 2000, Roberto 
Devereux, conte de Essex de Gaetano Donizetti la Staatoper din Viena (2001 ), Visul 
unei nopţi de vară de W. Shakespeare la Norske Teatret, Oslo (1 997), Bacantele de 
Euripide la Burgtheater din Viena (1 999) . Urmează o fişă a lui Alain Garlan, di rector 
adjunct al Teatrului din Limoges, date istorice despre Theâtre de I 'Union şi despre 
Centre Theâtrale du Limousin, despre echipa teatru lui ,  organizarea generală, 
gestiunea administrativă, serviciile tehnice etc. Sunt consemnate, cu distribuţii şi cu 
fotografii, toate montări le (în număr de 31 ), realizate între 1 997-2002 de alţi creatori, 
foarte �iferiţi ca formaţie, convingeri estetice şi stil (între care Tompa Gabor şi 
Alexandru Dabija) , precum şi programarea spectacolelor, inclusiv turneele. 

O secvenţă a albumului este rezervată Academiei Teatrale a Uniuni i ,  înscrisă 
în proiectul artistic al lui Silviu Purcărete şi sub direcţia pedagogică a lui Paul 
Chiribuţă (colaborator al regizoru lu i  şi în directoratul său la Teatrul Bu landra) , 
academie care în cei cinci ani de activitate (a fost instituită în oct . 1 997) a dat trei 
promoţii de artişti. Este prezentat aici sistemul de pedagogie teatrală prin trans­
miterea cunoştinţelor chiar în cuprinsul activităţii teatru lu i ,  în care îşi spun cuvân­
tul îndelunga activitate didactică a lu i  Si lviu Purcărete, dar şi profesionalitatea şi 
spiritul organizatoric ale lui Paul Chiribuţă şi ale Anei Ciontea. O fişă artistică a lu i  
Paul Chiribuţă şi ,  în final , l ista nominală a celor trei promoţii de discipoli ai 
Academiei încheie albumu l .  O carte densă şi bine întocmită, cu acea acribie docu­
mentară specific franceză - ţinând de tradiţia culturală a acestei ţări - în care sunt 
menţionate minuţios toate colaborări le şi creditele. Cercetări le documentare şi 
iconografice, precum şi secretariatul de redacţie aparţin lui Eric Canevet, Margot 
Hammadi şi Anne Ju l ien. Este impresionantă reunirea de instituţii care au 
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susţinut financiar această activitate, mărturie a atenţiei de care se bucură în 
Franţa cu ltura, în general , şi teatru l ,  în special . 

Partea de greutate a albumului  o alcătu iesc fotogramele celor douăsprezece 
spectacole realizate de Si lviu Purcărete şi , mai cu seamă, interviu l  acordat de 
regizor lu i  Jean-Pierre Wurtz. Unul  dintre puţinele smulse acestui artist, prea puţin 
dispus să vorbească despre creaţia sa, pe motiv că detestă teoretizări le (dacă nu 
cumva chiar interlocutori i ,  ju rnaliştii şi critici i ) .  

Sunt i lustrate aici patru spectacole craiovene: Phaedra , primul spectacol a l  lui 
Purcărete prezentat în Franţa, de care el însuşi este foarte ataşat, producţie a Teatrului 
Naţional din Bănie şi a Wienerfestwochen, cu premiera la Viena în 1 993. La repre­
zentarea acestuia în iul ie 1 994, la Festivalul Marseil le Mediteranee, am avut privilegiul 
de a constata personal faima de care se bucura deja în Europa regizorul la acea dată, 
la spectacol deplasându-se anume să asiste oameni de teatru şi spectatori din diferite 
ţări , uni i chiar pentru a-1 revedea. l lustraţi i le sunt mai puţine pentru spectacolele 
craiovene, trei pentru Phaedra, două pentru Ubu Rex cu scene din Macbeth - creat în 
1 990 la Craiova, cel dintâi spectacol cu care Purcărete s-a făcut cunoscut în lume. In 
Franţa el a fost prezentat la Festivalul de la Avignon, dar a fost văzut, în intervalul 
1 995-1 996 şi la Bruxelles, Remscheid, Mulhouse. (Din păcate, în carte nu sunt-men­
ţionate decât reprezentaţi i le şi turneele din perioada 1 995-2002) . Titus Andronicus, 
spectacol montat în 1 992 la Craiova, cu turnee între 1 995-1 996 la Avignon, Bruxelles, 
Remscheid, Mulhouse, Limoges, 1-a impresionat neobişnuit pe J-P. Wurtz, care-I 
situează alături de creaţii de primă mărime semnate de Peter Brook, Antoine Vitez, 
Giorgio Strehler, Patrice Chereau, Klaus Michael GrOber. Danaidele, spectacol real­
izat în 1 995 la Craiova, este o producţie internaţională de mare anvergură, cu 
reprezentaţii la Festivalul de la Avignon, Marea Hală de la Vil lette (Paris), Hol land 
Festival (Amsterdam), Lincoln Center (New-York}, Offshore International Cultural 
Project, Ruhrfestspiele (Rekl inghausen) ,  Teatrul Naţional din Craiova, 
WienAerfestwochen. 

In album figurează cu ilustraţii şi informaţii doar Orestia de la Limoges (martie 
1 996) , primul spectacol al lui Purcărete la Theâtre de I 'Union, ulterior versiunii 
craiovene (din decembrie 1 995), dar foarte asemănător ca viziune generală. La fel de 
bogate în fotograme sunt celelalte şase spectacole create aici , în care re9izorul a dis­
tribuit şi actori români :  Trei surori de Cehov (cu Lucian Iancu şi Ana C1ontea), pre­
miera în mai 1 997; provocatorul Dom Juan de Moliere (februarie 1 998, spectacol cu 
35 de reprezentaţii în România şi Franţa) , mult disputat pentru l ibertăţi le viziunii de 
critica franceză (între interpreţi, Ana Ciontea şi Simona Maicănescu); De Sade [a sad 
story], cu textul aparţinând lui Dick McCaw şi Si lviu Purcărete (premiera în decembrie 
1 999) care a fost prezentat în cadrul Festivalului Bologna 2000 - Oraş european al 
culturii şi a avut 25 de reprezentaţi i în Franţa, Italia, Republica Cehă, Germania (din 
distribuţie au făcut parte şi Il ie Gheorghe, Mariana Mihuţ şi Victor Rebengiuc) . 

Montarea vodevi lu lu i  Femeia care-şi pierde jartierele de Labiche (Li moges, 
octombrie 2000), avându-1 printre interpreţi pe Horaţiu  Mălăele, i-a atras atenţia lu i  
Wurtz pri n  "caraghioslâcul grav" al  joculu i  în semitonuri al actorilor şi pr in dinami­
ca scenografie i ;  Visul unei nopţi de vară (Limoges, martie 2001 ) ,  într-o versiune 
franceză semnată de Alain Garlan, Jean Malaplate şi S i lviu Purcărete (cu Ana 
Ciontea în distribuţie) a fost o surprinzătoare viziune scenică, feerică şi actualizată. 

Ispitit apoi de cartea O mie şi una de nopţi, Purcărete a realizat la Limoges 
Tetes d'afarit grillees sur le let de mort et de poivrons (text de Alain Garlan şi Silviu 
Purcărete, octombrie 2001 ), cu Coca Bloos şi Ana Ciontea printre interpreţi , un 
"spectacol straniu şi frumos, oniric şi metaforic, poetic şi melancolic" (Wurtz) ; ş i ,  
de asemenea, Pilafuri şi parfum de mă[J.ar (texte alese de Si lviu Purcărete şi Alain 
Garlan) la Teatru l "Radu Stanca" din S1biu (mai , 2001 ) .  
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Opţiunea regizorulu i  pentru "un teatru reacţionar", formulată în excelentul inter­
viu din carte (care ar merita tradus şi publ icat), va fi sunat şocant în Franţa tuturor 
avangardelor şi promotoare dintotdeauna a ideii de progres. Dar, dincolo de para­
doxul pe care se bizuie, afirmaţia devine un manifest artistic plin de sens, în contex­
tul în care originalitatea (aşa-zisă) şi inovaţii !� incontinente ameninţă să iasă din 
perimetrul esteticului ,  frizând adesea kitsch-ul, stereotipia, subcultura. Imediat şi fără 
discernământ creditate, asimilate, adoptate, ele participă la acel univers gâfâit, servi l ,  
fragmentarist ş i  entropic, în  care "viziunea" pare distorsionată de drog, consum, 
devalorizare generală. Se manifestă în atitudinea lui Purcărete o nevoie încăpăţânată 
de contemplaţie, meditaţie conştientă, distanţare lucidă, de răgaz şi cumpănire a 
expresiei şi conţinutului , care aspiră spre o reflectare adevărată şi critică a lumii şi a 
omului .  "Mi l itez pentru un teatru reacţionar'', afirmă Purcărete, "pentru un teatru care 
exaltă eşecul omului mai mult decât forţa sa şi eficacitatea. Un loc unde să se poată 
contempla sărăcia naturii noastre, slăbiciunile şi defectele, imperfecţiunea fiinţei 
umane." Deliberat, regizorul aderă la "contrariu l  perfecţiunii" şi în expresie şi în inter­
pretare, pentru adevărul noduros, aspru şi viu (ca Peter Brook). 

Recalcitrant la caracterizări lapidare, dar, într-adevăr, greu de încadrat stilistic, 
Silviu Purcărete este definit de critica franceză prin "expresionism mediteranean': 
"expresionism flamboyant' , "expresionsim latin". Acestei înflăcărări taxonomice, regi­
zorul îi răspunde în spirit caragialesc şi balcanic, amintind maliţia hâtră cu care Ion 
Luca răcorea veleităţile nobil iare ale fiu lui  său Mateiu Caragiale. El vorbeşte despre 
un teatru pentru care vrea o expresie "puternică, condimentată, în sens mediteranean, 
picantă. Nu aliaje delicate, abia de culoarea şofranului ,  ci cu ardei iute, cu usturoi şi 
cu piper'', care să răzbată până şi în tit lurile spectacolelor: "o bucătărie savuroasă". 

Anevoie de definit, ca orice mare artist, S i lviu Purcărete, spi rit imprevizibi l ,  în 
plină mişcare şi continuă creativitate, contrazice etichetările sti l istice ca prea 
strîmte şi mortificatoare. Luptă el însuşi cu încrem�enirea în figuri ,  concepte, 
manieră, după cum singur mărturiseşte în interviu .  l ncearcă să-şi u ite specta­
colele, chiar dacă-şi acceptă obsesi i le şi m ij loacele preferate. Măturând cu un gest 
ferm ceea ce tocmai a încheiat, când porneşte într-o nouă aventură teatrală, 
demolează şi descoperă din nou, h rănindu-şi imperfecţiuni le până la debordare, 
oscilând între hieratismul încifrat al metaforelor complementare, care alcătuiesc 
naraţiunea mixtă, sincopată (Phaedra) şi expozeu l  naturalist zemuind de secreţii 
şi pigmentat de grotesc, uneori straniu "mântuit" în subl im ( Titus Andronicus). 
Foloseşte toate l imbajele spectaculare potenţându-le la maximum (ca Artaud) şi 
semantizându-le insolit. Dar le încadrează într-un flux spectacular continuu,  
dinamic, orchestrat, muzical izat, cu precizia pe care o reclama Appia. S imbolismul 
său este încărcat, sonorul îmbină în mod del iberat zgomotele naturale şi  biologice 
cu sunetele şi măsuri le prelucrate (uneori personal) ,  în care sunt sedimentate 
genealogi i  mitologice şi constelaţii de mituri (Phaedra). Obiectele demitizează 
simboluri şi sacralizează banale accesorii casnice (Danaidele, Titus Andronicus, 
Pilafuri şi parfum de măgar). Montări le evoluează de la atmosfera fami l iară, fabu­
loasă ispititoare (Decameron 645), la ol impianismul  g lacial ,  extravagant, sibi l inic 
(Danaidele). De la simpl ificarea ostentativă, descumpănitoare, la ornarea fan­
tastă, barocă, amintind pe alocuri modal ităţi le scenice ale operei l i rice (Dom Juan). 
De la răceala al ienantă şi provocatoare la tacil itatea inconfortabi lă, insistentă 
(Orestia craioveană) . Cu fiecare spectacol , posibi l itatea de "a-1 prinde" în cuvinte 
pe artist se îndepărtează. Imaginaru l lu i  Purcărete pare să se înrudească funciar 
cu acela al lui Caragiale (autorul nuvelelor fantastice şi al umorului negru) ,  cu 
acela al lui Anton Pann ,  al lui Urmuz, al lu i  Ion Barbu şi Eugen Ionescu. Dar şi cu 
Boccacio sau Rabelais. Rămânând în acelaşi timp mereu el însuşi , inconfundabi l .  
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Andrei ŞERBAN 

v��1 
' 

Încercăm să creăm un sunet - un sunet ce creşte şi se transformă în strigăt. 
Încercăm să găsim energia care declanşează această acţiune. Căutăm să o 
înţelegem. 

Vedem sunetu l  ca pe o i mag ine .  Vedem ceea ce e înch is în  e l .  O 
coloană de aer care încearcă să-şi croiască drum .  În efortu l  de a produce 
strigătu l ,  căutăm să în locu im o orbecăială g reoaie cu o vital i tate puternică şi 
spontană. 

Strigătul devine f ie o exprimare l iberă şi alertă, f ie semnul încarcerări i ,  totul 
depinde de modul în care sunetul e controlat şi di rijat dinlăuntru . 

La începutul acestei căutări2 , trebuie să încercăm să fim foarte calm i .  
Trebuie să  acceptăm riscu l  de  a ne  depăşi propriu l  teritori u de exprimare 
obişnu it .  Să încercăm să descoperim o i mag ine ,  un sens clar, să h răn im 
această căutare cu o substanţă concretă, cu un gust, cu un m i ros. Fără n ic i  o 
sforţare , să ne îngăduim bucu ria i mensă de a da viaţă unor vibraţi1 şi energi i  
puţin cunoscute, de a descoperi fiecare sunet ca şi  cum asta s-ar întâmpla 
"pentru pr ima oară" . 

Acest exerciţiu ,  concentrat pe voinţa de a el ibera vocea, dezvăluie un câmp 
imens de descoperi ri . 

N u  avansăm numai prin cuvânt, ci şi prin frânturi de cuvânt, pri n  fiecare con­
soană şi prin fiecare vocală, încărcate de o electricitate şi de o culoare specifice! 
Să adâncim această căutare e ca şi cum am pătrunde în necunoscut . Întotdeau­
na ne e frică şi avem nevoie de mult curaj . Dar dacă ne hotărâm s-o facem ,  
descoperim îndată c ă  fiecare combinaţje d e  l itere conferă un sens nou ş i  că 
fiecare l iteră e cauza l iterei următoare. Intr-adevăr, nimic nu e întâmplător, căci 
totul se leagă. 

În acest demers ne găsim cu toţi i  în faţa aceleiaşi dificu ltăţ i ,  care constă în a 
înţelege ceva foarte simplu .  Tema noastră de lucru ar presupune că o lume 
întreagă se lasă închisă într-un singur cuvânt şi  că fiecare cuvânt reprezintă o felie 
de viaţă reală. 

Ne dăm seama, de exemplu ,  că în teatrul care se serveşte de un l imbaj clar 
cuvântul e folosit pentru a transmite ceva la nivelul  informaţiei ori la nivelul psi­
hologiei .  Nu îi dăm o i mportanţă prea mare. Apropiindu-ne de o l imbă veche, e cu 
neputinţă să discernem un sens d i rect, dar în acea�tă aparentă l ipsă de sens 
regăsim,  poate, o posibi l itate mai largă de expresie. I ntr-o relaţie imediată, con­
cretă cu sunetul ş i  cuvântul ,  putem descoperi o arie infinită pentru a crea ritmuri ,  
energii ş i  impulsuri de  o natură diferită. 

Limba greacă veche este, poate, pentru actori , materialu l  cel mai generos 
care s-a scris vreodată. În acea vreme, s-a simţit nevoia i nventării unu i  l imbaj 

1 Aceste însemnări sunt dedicate lui Peter Brook, care mi le-a transmis. 
2 E vorba de începutul lucrului la Teatrul La Mamma (New York) pentru ceea ce va deveni Trilogia antică. 



poetic pentru a se încerca îndepl in i rea unei sarcini extrem de complexe: aceea de 
a transmite prin cuvinte mesaje la mare distanţă, într-un spaţiu deschis nu numai 
corulu i  cetăţi i ,  ci şi mări i ,  văzduhulu i  şi astrelor. 

Ne putem închipui atunci că aceste cuvinte trebuiau să închidă în ele o forţă 
şi o energie anume, pentru a face posibi l  şi pentru a susţine acest contact. 

N u  ştim n imic despre viaţa celor care au fost purtătorii acestor cuvinte acum 
două mi i  de ani Nu ştim nimic despre antrenamentul la care au fost supuşi . Nu 
ştim cum le erau voci le,  nici ce fel de mişcări făceau .  Totuşi , suntem siguri că 
acest lucru a fost cu putinţă, că fi inţe umane cu mâin i ,  picioare şi piepturi ca ale 
noastre au găsit mij locul de a capta energia i nvizibi lă necesară unei comunicări la 
distanţă. Putem citi volume savante din care aflăm câte ceva despre istoria spec­
tacolu lu i  antic sau anumite studii de arheologie. Dar actorul ,  prin munca lu i ,  are 
posibi l itatea de a descoperi mult mai di rect o realitate. Folosind acest material , el 
încearcă să discearnă calitatea unei vibraţ i i ,  a unui  sunet emis cândva. Întreaga 
căutare constă în a regăsi acest sunet, acest cuvânt, în a-1 sl uj i ,  în a vedea ceea 
ce a putut fi el od inioară. Ne concentrăm asupra posibi l ităţii de a produce un sunet 
n iciodată emis înainte. 

Prin rosti rea versu lu i  antic, t răieşte !:IU numai ritmu l ,  ci imaginaţia întreagă 
începe să se mişte în d i recţ i i  m ultip le .  l ncercăm să vedem imagin i  în sunet. 
Credem că fiecare dintre noi se transformă în acela care a pronunţat, cel d in­
tâi ,  cuvinte le .  Vibraţi i  ascunse se lasă întrezărite şi  începem să înţelegem "par­
titura" textu l u i  mai adevărat, cum nici o anal iză logică nu ar putea s-o facă. N u  
numai i maginaţia noastră, c i  întreaga fi inţă care trăieşte prin cuvinte . E vorba 
de a dezvălu i  paradoxu l  ce face ca mintea, sufletul ş i  vocea să nu fie d isociate, 
ci legate unele de celelalte . Întregu l  corp e un instrument complex şi  sensibi l  
care trebuie adaptat dacă vrem să ne folos im de el .  Pentru ca sunetul să iasă 
corect, e nevoie să-i căutăm şi să-i înţelegem originea, să găsim în noi înşine 
un sprij i n  care să-I lase să crească în voie .  Să dezvoltăm o posibi l itate de afi r­
mare completă. U n  angajament. Mişcarea şi vocea se unesc într-un efort 
comun . Gestul şi respi raţia sunt reciproc i ndispensabi le ca expresie a unu i  
întreg . 

N.u descoperim această posibi l itate printr-o tehnică oarecare, ci prin culti­
varea unei sensibil ităţi speciale. 

Ce ne emoţionează în Electra, care-i este mesajul  de-a l ungul timpulu i? Ce 
spune E/ectra în t impul lungi i  ei tânguiri? E g reu de precizat. Să luăm un cuvânt 
pe care-I repetă adesea: "eee" . Da, e pur şi simplu ceea ce se-aude: un "e" pre­
lungit. Ce înseamnă această repetiţie continuă a unei vocale? N imic ce s-ar putea 
traduce - "e" nu vrea să spună n imic altceva decât "e

". Sensul e în sunetul însuşi .  
Caracterul fundamental al tragediei greceşti poate f i  regăsit în acest sunet singu­
lar, care nu va putea fi recreat în nici o altă l imbă. În felu l  de a pronunţa acest 
sunet putem descoperi adevăratul sens al Electrei, cu neputinţă de expl icat 
dinainte. Cuvântul e scris pentru a fi trăit în momentul în care e rostit, într-o relaţie 
imediată cu sunetu l ,  dezvăluind o posibi l itate nesfârşită de a crea stări şi situaţi i ,  
precum în muzică. El există prin e l  însuşi ş i  prin n imic altceva. Vine de  undeva. Se 
duce undeva. Îi percepem vibraţia. O reţinem. Putem încerca să o facem să 
vibreze în noi. 



Anatoli VASSILIEV 

Există lucruri care nu se schimbă, există constante. Pe baza lor actorul îşi începe 
drumul .  Dar despre ce fel de bază e vorba? O bună bucată de vre!Tle am rămas în 
interiorul sistemului  teatru lu i  psihologic. Mai apoi, am simţit că sistemul acesta tra­
versează o veritabilă criză şi l-am transformat în întregime în ceea ce am numit sis­
temele ludice. Am trecut de la un teatru narativ la un teatru conceptual . Am crezut că 
voi da astfel un suflu nou teatrulu i  şi, timp de cincisprezece ani ,  am repurtat succese 
răsunătoare. Mi-am dat însă seama că, în loc să fi format un actor nou, actoru l unui 
nou stil, al unui  nou teatru, dădusem naştere aceleiaşi rutine. M-am întors atunci la 
punctul de pornire, la bazele teatru lu i  psihologic, nu ca să repet ceea ce făcusem mai 
înainte - mi-e cu neputinţă să mai lucrez în stilul acela, nu mai am temă, subiect, nu 
mai pot împărtăşi gustul pentru aşa ceva, în ce mă priveşte e o etapă încheiată. Nu,  
m-am întors aici ca la izvoarele, ca la orig ini le şcoli i teatrale. S-ar putea să fie o idee 
tipic rusească, căci se ştie că teatrul rus se întemeiază pe real ismul psihologic. Am 
lucrat totuşi în multe alte ţări şi am găsit şi acolo acelaşi peisaj . Actorul nu se poate 
rupe de asta, pentru că el joacă în secolul  XX, iar secolul XX e dominat de realismul 
psihologic, de ideea că omul e centrul universului .  O axiomă adânc înrădăcinată: noi 
toţi privim înlăuntrul nostru, ne credem unici şi ne propunem pe noi înşine celorlalţi . 
Dacă n-ar fi aşa, am fi jalnici. Nu căutăm comori decât în noi înşine. Am constatat-o 
de atâtea ori . . .  

Am căutat adevărul în afara omulu i  şi l-am găsit. Am găsit u n  stil şi l-am aplicat; 
numai că m-am izpit de oameni incapabili să-I reprezinta . Oameni care continuau să 
trăiască în trecut. Intreaga biologie a actorulu i ,  întreaga lu i  fiinţă continuă să trăiască 
într-o viaţă ante�ioară. lntelectul lu i  îşi doreşte să trăiască în viitor, dar sufletul i-a 
rămas în trecut. In artă, dacă vrei să joci viaţa ce va să vină, se cheamă că eşti for­
malist. Iar dacă joci trecutul ,  eşti trivial . O adevărată di lemă. Şi uite-aşa, întreaga mea 
existenţă de azi se înscrie între trivial itate şi formalism. M-am întors, aşadar, la trecu­
tul meu, nu la un teatru depăşit, ci la o şcoală, la o metodă care îngăduie actorulu i  să 
privească în el însuşi . E metoda pe care o aplic. Şi cu cât înaintez pe acest drum, cu 
atât văd că actorul se eliberează: se eliberează de o şcoală pe care i-o impusesem în 
mod agresiv; se eliberează de mine, ca să se regăsească pe sine. Şi eliberându-se, 
se înpreaptă către mine cu alte sentimente. 

In fiecare etapă a biografiei mele artistice, etapă marcată de o schimbare de stil 
teatral , am studiat mereu arta prezenţei autentice. Iar arta mea s-a îndepărtat tot mai 
mult de i luzia vieţi i .  Desigur, începuturile mele se plasează sub semnul acesteia, dar, 
la un moment dat, am spus adio i luziilor scenice. Căutând un actor autentic, firesc, viu, 
rămâneam fidel şcoli i ruse. Am făcut tot ce mi-a stat în putinţă ca actorul pe scenă şi 
din scenă să nu vorbească doar despre mărunta sa persoană. Aş vrea să conving pe 
toată lumea de această idee extrem de simplă: când intră în scenă, actorul nu are 
decât o singură dorinţă: să vorbească despre el însuşi, iar asta e prea puţin.  

Dacă, aidoma lui Narcis, actorul nu se contemplă decât pe el ,  va deveni la rându-i 
un Narcis şi nu se va iubi decât pe el. Or, el trebuie să fie un Apollo, cu săgeţile în mână. 

Am observat că tot ceea ce poate da actorul mai bun e să-şi gândească emoţia, 
să-i confere un sens. La l imita cea mai de jos se află emoţia fără nici un sens, iar la 
limita superioară emoţia gândită, purtătoare de sens. Pe aceasta o preferă publicul .  
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Arta regizorului vine să se suprapună artei actorului. Actorul care dă un sens 
emoţiilor nu poate povesti parabole şi atunci asta trebuie să o facă regizoru l .  El ima­
ginează o "mizanscenă", o aşezare în spaţiu având semnele şi simboluri le parabolei. 
Scenografia va fi construită în consecinţă. Spectacoi!JI devine astfel o simbioză a 
acestor două posibil ităţi şi ,  finalmente, a două sti luri. In ce mă priveşte, am vrut să 
merg şi mai departe, am vrut ca actorul să poată reprezenta emoţional ideea însăşi. 
E cu totul altceva. E mult de când am ales drumul acesta, sunt vreo cincisprezece ani 
de atunci . Prima dată a fost pentru spectacolul cu Cercul, piesa lui Slavkin. A trebuit 
să-mi reînnoiesc concepţia despre întreg sistemul lu i  Stanislavski, să-I reconstruiesc, 
să-i păstrez principiile generale şi să schimb tot restul. N-am vrut să creez un nou sis­
tem, l-am părăsit doar pe cel vechi . La început, construiam rolurile pornind de la scop, 
de la final - era normal să mă întreb: care e scopul rolului? Care e finalul scenei? Apoi 
construiam conflictu l :  două personaje luptau U[!UI împotriva celui lalt pentru a atinge 
acest scop. Teatrul meu era un teatru al luptei. lnţelegeam conflictul ca pe o luptă. Iar 
scopul era transformarea unui personaj de către un altu l .  

Asta se întâmpla demult, pe la sfârşitul ani lor '60. Era, în fond, ceva ce semăna 
izbitor cu ideologia unei ţări socialiste, unde cineva trebuie să transforme pe altcine­
va, să-I reeduce, să-I pedepsească, să-I educe, să-I facă să iubească, în sfârşit, tot 
ceea ce se poate numi un obiectiv. Care e obiectivu l? Să pedepseşti . Să educi. Să 
trezeşti dragostea. Să schimbi, să faci din ceva rău ceva bun. Am făcut asta. Nu multă 
vreme, dar am făcut-o. Mi-am dat însă destul de repede seama că mă înşelasem. 
Până la urmă, teatrul meu era unul foarte pedagogic, foarte educativ. De când mă ştiu,  
n-am practicat decât acest fel de teatru , teatrul care educă. Şi întotdeauna am întâlnit 
doar actori care aveau o concepţie educativă despre rolu l  lor. Ca să ies din acest 
impas, am renunţat să mă mai interesez de finalul rolului şi mi-am îndreptat atenţia 
spre începutul lu i ,  spre întreaga poveste din trecut. Am făcut totală abstracţie de final. 
Asta a schimbat radical relaţia mea cu actori i .  L-am pus pe actor să se afunde în 
începuturile rolu lu i ,  ca şi cum ar fi coborât până la izvoarele vieţ i i .  Am căutat aici 
momentele care aveau să-I determine să acţioneze. Am făcut în aşa fel încât 
provocările să fie diverse, conflictuale. Am făcut în aşa fel încât acestea să-I pătrundă 
adânc, până în străfundurile fiinţei lu i ,  acolo unde sălăşluieşte taina sa, misterul său. 
L-am făcut să ajungă la asta prin studii. Reprezentaţii le din acea perioadă au fost 
extrem de dure şi de nemiloase, căci actorul era si l it să coboare în adâncurile propriei 
sale vieţi .  Şi numai de acolo putea privi spre public. 

Mai târziu, am înţeles că nu puteam continua aşa la nesfârşit, căci această 
istorisire a ceea ce e interzis să se istorisească, a profunzimi lor, a terori lor, nu poate 
atinge dimensiuni le romanului .  Era poate şi o chestiune de vârstă, sau pur şi simplu 
de evoluţie a vieţii ca atare, dar mi-am spus că ar fi mai bine să găsesc o lumină, să 
luminez viaţa omului. Şi atunci am abandonat această metodă, m-am îndepărtat de 
ea, am renunţat la vechea teorie şi m-am întors la ideea de scop. Pe care nu-l mai 
înţelegeam ca pe o transformare a unui personaj de către un altu l ,  pentru că scopul 
nu se mai situa în domeniul concretului . Scopul era, de acum înainte, situat în 
abstract: nu mai observam omul care gândeşte nişte adevăruri , observam aceste ade­
văruri înseşi .  Am făcut astfel un mare pas înainte. Actorii nu se mai aflau în luptă, ci 
în joc. Iar conflictul era plasat acum într-un mediu de joc, un mediu ludic. Forţele 
antagonice continuau să existe, dar se înscriau în joc. 

Şapte ani la rând, lucrând la Pirandello, mi-am perfecţionat stilul pentru a ajunge 
să lucrez pe texte filosofice, rel igioase, ezoterice, metafizice, pe tot ce ne leagă de 
viaţa ideilor. Am pus în practică o metodologie: am înlocuit cuvântul "acţiune" prin 
cuvântul "compoziţie". Actorul urma să preia conducerea compoziţiei .  l-am propus să 
improvizeze, dar s-a ivit imediat o problemă: acţiona minunat, în schimb nu putea 
vorbi .  Cu acţiunea, lucrurile sunt simple: e. o mişcare pe care actoru l o realizează la 
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trei niveluri :  psihic, fizic sau plastic, şi verbal .  Trecerea la structurile ludice mă punea 
automat în situaţia de a lucra mişcările verbale, deoarece aceste structuri nu ţin de 
psihism, ci de verb, de cuvânt. Există doar două excepţi i ,  e vorba de doi autori: 
Pirandello şi Cehov. Ei reprezintă un fel de sas între două structuri , şi asta pentru că 
actori i ,  atât la Cehov cât şi la Pirandel lo, acţionează deopotrivă prin psihism şi prin 
cuvânt. De aceea ruptura se produce odată cu Pirandello. 

Citindu-i pe Platon, apoi pe Thomas Mann, pe Dostoievski şi textele Bibliei, am 
înţeles că îmi l ipsea capacitatea de a conduce acţiunea prin cuvânt. Ca să spun drept, 
habar n-aveam de aşa ceva. Asta deoarece teatrul psihologic, despre care am vorbit, şi 
toate şcoli le provenite din el şi rămase în tradiţia lui  s-au concentrat prea puţin asupra 
cuvântului. Am elaborat atunci o teorie şi câteva traininr;ruri, m-am apucat să cercetez 
hexametrul. Aşa se face că astăzi teatrul meu, şcoala lui ,  metodologia lui şi , finalmente, 
estetica lui , se bazează pe doi autori ai Greciei antice: Homer şi Platon. Pe textele lui 
Platon, studiez arta de a ghida conţinutul. Homer mă învaţă arta de a ghida forma: ver­
bul însuşi. Platon ne oferă compoziţi ile iar Homer secvenţa minimală: cuvântul .  

Am străbătut un drum lung:  drumul teatru lu i .  Am pus în scenă Moliere, 
Amphitryon, Puşkin,  Oon Juan, Mozart şi Sa/ieri, Dostoievski, Visul unchiului, 
Demonii, ldiotul, Lermontov, Mascarada, o operă, Dama de pică, un Mister, Tânguirile 
profetului Ieremia, şi alte titluri pe care nu le mai amintesc acum. Mi-am cucerit l iber­
tatea de creator. De ce am afirmat că teatrul nu trebuie nici să figureze şi n ici să 
reprezinta viaţa? Pentru că el trebuie să fie asemeni vieţi i ;  trebuie să fie creat de actor 
şi de regizor ca şi cum ar fi fost creat de Dumnezeu însuşi. Teatrul nu trebuie să vor­
bească despre viaţa oamenilor, ci de cea a ideilor. Am înţeles că ăsta e lucrul cel mai 
important, cel mai necesar în ziua de azi .  Omul rătăceşte printr-un labirint personal 
atât de complicat încât e obosit şi sătul de toate . . .  iar eu am văzut atâtea chipuri plic­
tisita la teatru , atâţia oameni şi atâţia actori plicticoşi !  Cred că acestea sunt motivele 
mele. Cred că povestirea despre sine şi-a trăit traiul . . .  Iar dacă nu mai vorbeşti despre 
tine însuţi , atunci trebuie măcar să ştii să o faci ,  ai nevoie de o metodologie sau cel 
puţin de un model de teatru pe care să-I poţi reproduce. 

M-a surprins mult primirea făcută de public Misterului , Tânguirile profetului 
Ieremia. S-ar putea să greşesc, dar simt că există la Moscova, şi chiar în toată Rusia, 
un mare interes nu pentru om, ci pentru filosofia pe care se întemeiază, pentru rel igia 
care îi dă viaţă, pentru Dumnezeul care 1-a creat. De aici îşi trage rădăcinile metodolo­
gia mea. Mă interesează parabolele, Misterele, tratatele de filosofie. Mă interesează 
actorul care nu e un personaj .  Vreau să văd în el persoana, poetu l ,  individul .  
Anonimatul creaţiei e o problemă atrăgătoare şi  importantă: ce vrea el  să însemne? 
Pudoare, umilitate sau un nou fel de a numi artistul? Absenţa semnăturii e tot o sem­
nătură. Poate c-am putea însă vedea în asta semnul explicit al unei alte estetici , al 
unei alte epoci culturale . . .  Să creezi un rol şi să rămâi anonim; să creezi un specta­
col şi să rămâi anonim. Să trăieşti tu însuţi aşa ceva e o experienţă unică. 

Estetica pe care o practic în ultima vreme presupune că actoru l e anonim în 
raport cu rolul său. Cum trebuie înţeles conceptul de anonimat faţă de un rol? 

Teaţrul psihologic şi teatrul ludic se opun în chiar principiul lor: concepţia despre 
centru . . .  In ce parte anume din mine mă percep . . .  Dacă mă percep în interior, confor­
maţia va fi psihologică; întreaga compoziţie, întreaga structurare va fi psihologică. 
Dacă percepţia e exterioară, structurarea va 

A 
fi ludică. Să te percepi din afara ta 

înseamnă să devii anonim faţă de tine însuţi. I n  sistemele psihologice, personajul se 
situează integral în mine - nucleul personajulu i ,  infim şi considerabi l .  . .  cum percep 
personajul ,  cum îl trăiesc - toate astea se află înlăuntrul meu. Şi în sistemele ludice, 
deplasez totul în exterior: personajul şi persoana - eu însumi - sunt separate. Dacă 
personajul şi persoana coincid, creaţia e subiectivă şi nu poate fi anonimă. 



Cultura aceasta, care e preocupată de om şi care studiază orice aspect al omu­
lu i ,  nu p9ate fi anonimă. E imposibi l .  Pentru asta ar trebui examinat ceva aflat în afara 
omulu i .  In sistemele de joc, ludice, persoana actorului e separată de personaj :  actorul 
are o anume obiectivitate în raport cu subiectul său, subiectul rolu lu i .  Acesta din urmă 
poate fi personajul ori o idee personificată; în ultimul caz, anonimatul meu e şi mai 
mare. In cele din urmă, actorul îşi pierde funcţia sa tradiţională de actor: devine un 
transmiţător, un intermediar; spectatorul îşi pierde funcţia de spectator pentru a deveni 
un martor. 

În culturile psihologice, actorul şi publicul sunt legaţi prin emoţii comune. În cul­
turile ludice, ceea ce îi leagă e un acelaşi joc şi aceleaşi gânduri . Astfel ,  teatrul tinde 
spre un Mister al cărui martor e publicul. In sensul acesta a spus Grotowski că, atunci 
când nişte călugări asistau la arderea pe rug a altor călugări , nu era vorba de emoţie 
împărtăşită, ci de mărturie. Şi de anonimat. Am ajuns acum la nevoia de anonimat, 
deşi cred că n-o să-I realizez niciodată pe de-a-ntregul ;  în ciuda acestui fapt, remarc 
totuşi că actoru l teatru lui meu e diferit. Asta se vede l impede când joacă alături de un 
actor de teatru traditional: la unul demersul e subiectiv, la celălalt obiectiv . .  Unul caută 
totul în sine însuşi, ca personaj , celălalt pune în mişcare şi face să progreseze ceva, 
ceva pe care îl transformă fără ca să se transforme şi el .  

Lucrul e evident în tehnică: dacă e brutală, violentă . . .  toţi practicieni i teatru lui ştiu 
că e foarte greu să te menţii vreme îndelungată în reg istrul "forte": actoru l strigă, sune­
tul se deschide, actoru l joacă fals; dacă e pradă unui sentiment chinuitor, îţi dă impre­
sia că te afli în faţa unui burduf atât de umflat că stă să plesnească. Căci violenţa, 
tehnica "forte" sunt incompatibile cu arta psihologică. La fel se întâmplă cu poezia: nu 
o lucrezi în aceleaşi condiţii ca proza. Dacă actorul rămâne o persoană, îşi poate 
îngădui orice violenţă sau brutal itate, fiindcă începe să o stăpânească. 

Cu mai mulţi ani în urmă, m-am confruntat cu o problemă esenţială: ce e de 
făcut cu verbu l ,  cu cuvântu l? Chesti unea se cerea studiată, trebuia învăţată ros­
tirea, rosti rea în aşa fel încât cuvântul să nu devină burduful în care ameninţa să 
se prefacă trupul .  Toţi cei care practică teatru l ştiu că, din clipa îAn care începi să 
pronunţi cuvântu l  la modul "forte", el se umflă, creşte, se di lată. Intreaga noastră 
muncă, a actorilor şi a mea, e consacrată în u ltima vreme problematici i  verbu lu i ,  
cuvântu lu i ,  precum ş i  teoriei ,  tehnolog iei ,  training-u lu i .  Pentru că pe drumul obiec­
tivării actoru lu i  faţă de rol ,  cuvântul e ult imul meterez de care mai dispun armatele 
de emoţi i .  Fiecare dintre noi şi-a însuşit o l imbă, cu muzica ei, cu melodia, cu intona­
ţia e i .  Această melodie cuprinde sentimentele şi gândurile noastre, pe scurt istoria 
noastră. Iar noi împărtăşim cu toţii aceeaşi melodie. Când urcăm pe scena unui 
teatru , o păstrăm: e ult ima redută care trebuie distrusă. Compozitorul Vladimir 
Martânov, de pi ldă, ştie foarte bine că, pentru a reda mişcarea spiritu lu i ,  trebuie să 
scrie o altă muzică, că trebuie să excludă melodia; că nu mai poate scrie fie şi un 
singur fragment care să fie tributar compoziţiei moştenite de la compozitorii clasici . 
O să vă mire poate, dar el lucrează acum la o carte intitulată Sfârşitul erei com­
pozitori/ar. Când mi-a vorbit despre ea, mi-am spus: "Dar eu, eu ce fac de fapt? 
Cum se cheamă ceea ce fac eu? Sfârşitul erei compozitori/ar'' . Gata, ajunge! 
Ne-am săturat să punem în scenă toate spectacolele astea. E adevărat, au existat 
regizori genial i ,  fantastici ;  au existat spectacole de mare clasă; s-a tot vorbit de 
mărunta noastră persoană, de femeile pe care le iubeam, de prieteni i  şi de 
duşmani i  noştri , de polit ică etc. A venit momentul să spunem: "Destul!" E sfârşitu l 
erei regizori lor. Dacă ne încăpăţânăm s-o ţinem tot aşa, o să se golească săl i le de 
teatru ori o să ne ducem ţi ntă către teatru l bulevardier. 

Şi asta pentru că în faţa noastră se deschide o epocă culturală mai puţin pre­
ocupată de om decât de ceea ce se întâmplă în afara lu i .  La orizont se profilează era 
artiştilor anonimi .  
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Ştefan OPR EA CENTENAR ANNY gME5CHt 
A�-R� 

Pe la începutul anilor '80 din veacul trecut, mai putea fi văzută pe străzile Iaşului 
o doamnă înaltă şi elegantă, trecând cu pas de reg ină, spre un undeva numai de ea 
ştiut; socoteam întotdeauna că merge spre teatru, dar nu spre clădirea impunătoare a 
Teatrului Naţional, ci spre un teatru ideal , spre o lume a umbrelor, a personajelor cu 
care îşi împărţise viaţa şi visurile mai mult de 60 de ani; trebuie să fi fost undeva o 
scenă de fum pe care se adunau, în ceasuri de taină, eroinele ei :  Julieta şi Hero, Aricia 
şi Creuza, Regine şi Florioara, Ghei$a şi Viola, Viorica şi Pericola, după care veneau 
Lady Macbeth şi Elena Alving, Bernarda Alba şi Agrippina, Doamna Clara şi Madame 
Perne/le - un şir nesfârşit de fi inţe ireale care o aşteptau să o înconjoare, să o inunde 
cu gânduri le şi sentimentele lor, să trăiască împreună cl ipa unică, devoratoare, a reîn­
tâln iri i .  Poate de aceea drumul înapoi, spre micul ei apartament din strada V. 
Alecsandri, îl făcea greu, cu pas de plumb şi figura obosită - o fiinţă devastată de jocul 
ielelor. · 

Acest drum, spre scena de fum, 1-a tot făcut până în 1 984, când a decis să 
rămână acolo. Avea 82 de ani . 

Pentru ieşenii în vârstă Anny Braeschi mai este încă Actriţa-Regină. Nu pentru 
că ar fi interpretat multe roluri din această categorie, ci pentru că ea însăşi era o regină 
a scenei şi pentru că venea dintr-un mediu actoricesc în care nobleţea şi distincţia se 
aflau la mare cinste. Fusese eleva lui State Dragomir şi a lu i  Mihai Codreanu la clasa 
de actorie, a Sotiei Teodoreanu şi a lui Enrico Mezzeti la clasa de muzică a 
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Conservatorulu i  ieşean . Încă studentă f i ind, joacă, la 1 7  ani ,  rol u l  Ileana Cosânzeana, 
într-o adaptare, Făt-Frumos, a l u i  State Dragomi r după Eminescu, în regia Aglaei 
Pruteanu ,  Făt-Frumos f i ind Bruno Braeschi (vi itoru l ei soţ). După absolvire, în 1 920, 
intră în trupa Teatru lu i  Naţional ş i  are norocu l  să joace alătu ri de mari le actriţe Ag lae 
Pruteanu şi Agatha Bârsescu .  Cea dintâi a .primit-o cu o căldu ră deosebită: "Aglae 
Pruteanu, în chip de mamă bună, m-a aşezat pe un scaun în cabina ei, mi-a dat rochia 
ei de Ileana Cosânzeana, m-a machiat cu grimoanele ei şi mi-a scris pe ogl indă «Mult 
noroc! A.P . »" - notează Anny Braeschi în volumul e i  de memori i Cu grimonul pe 
oglindă (Jun imea, 1 978) . Aşa intra în Teatrul Naţional actriţa care avea să devină, în 
scurt timp, o adevărată emblemă a "generaţiei de aur'', generaţie din care făceau 
parte: Marioara Davidoglu ,  Margareta Baciu,  El iza Petrăchescu,  Aurel Ghiţescu , Aurel 
Munteanu,  Constantin Ramadan, Mi luţă Gheorghiu ,  N icolae Şubă, Gică Popovici, 
Ştefan Ciubotăraşu ,  Remus lonaşcu . . .  

E remarcată mai întâi în  rol u l  Elisei din Vicleniile lui Scapin de Moliere (cu C .  
Ramadan în rolu l  titu lar) ,  apoi în  Julieta shakespeariană - roluri le de ingenuă dra­
matică revenindu-i  fi resc, căci ,  după Ag lae PJuteanu ,  scena ieşeană nu mai 
cunoscuse o atât de înzestrată actriţă pentru gen. In Desdemona a cucerit publicul cu 
del icateţea f i inţei ei fragi le, "cu un glas du lce, pornit d intr-un suflet care nu q_unoaşte 
decât bunătatea şi un joc simplu şi sincer'' ("Lumea", 22 octombrie 1 921  ). In Sania 
apoi d in Crimă şi pedeapsă, în Hero (Hero şi Leandru) îmbina nuanţat gingăşia cu 
accente grave, zgudu itoare; juca natural ,  acompani ind versu l - pe care îl rostea cald 
şi pasionat - cu mimica şi gestul  adecvat. "Doamna Braeschi ,  în rolu l  Ann Page 
(Nevestele vesele din Windsot) s-a afi rmat ca cel mai desăvârşit element pe care îl 
are Naţionalu l  ieşean" ("Deşteptarea", 22 noiembrie 1 934) .  Dar cel mai mare succes 
al perioadei de t inereţe îl obţine cu Andromaca ( 1 935 şi 1 939) în reg ia lu i  Aurel 
Gh iţescu : "Andromaca Doamnei Braesch i  şi-a purtat suferi nţele cu demnitate 
regească; are Doamna Braeschi o ţ inută ce numai cu teatrul clasic se acordă" ("Ziua", 
7 apri l ie 1 935). Nu era însă s inguru l  adevăr care se putea rosti despre reg istrul ei artis­
tic, căci ,  deşi dominată de roluri de dramă şi tragedie, actriţa a abordat cu cel mai 
mare succes şi opereta. 1 se spunea "privighetoarea Iaşu lu i", iar critica o aprecia ca 
pe o "eminentă cântăreaţă" care ştia să îmbine experienţa d in teatru l de proză cu exi­
genţele muzici i şi sti lu l  operete i .  Am mai apucat vremea când încă se vorbea cu 
entuziasm despre succesele ei în M-elle Nitouche, Domnişoara de ciocolată, 
Vânzătorul de păsări, Gheişa, Voievodul ţiganilor. 

După u lt imul război, a început o nouă perioadă în creaţia ei scenică - cea a 
matu rităţi i .  Ajunsese în postu ra de mare Doamnă a scenei ieşene, postură pe care i­
o consfinţeau partituri le grave: Elena Alving ( Strigoii de Ibsen) , Doamna Clara ( Vlaicu­
Vodă de Al. Davila), Agrippina (Britannicus de Racine) , Bernarda (Casa Bernardei 
Alba de F. Garcia Lorca), Doamna Dulska (Moralitatea doamnei Dulska de G.  
Zapolska), Lady Macbeth (Macbeth de Shakespeare) , până la cel d in urmă rol -
Eugenia în Tango de Mrozek ( 1 977) .  Neîntrecută în teatrul românesc rămâne Anny 
Braeschi pentru interpretarea excepţională a Doamnei Clara. "Arta desăvârşită cu 
care actriţa mânuieşte versul clasic, gestul  amplu şi vigu ros care-i dă prestanţă şi 
accentuează caracterul voluntar până la îndârj i rea care o determină la crimă, glasul  
puternic, strunit cu o tehn ică de maestru , toate aceste calităţi , destul de rar cumulate 
de aceeaşi persoană, au contribuit la crearea unei imagin i  scenice pl ine de consis­
tenţa trăi ri i autentice" - scria, după premiera din 1 954, crit icu l N. Barbu. 

S-au împl in it de curând o sută de ani de la naşterea actriţei şi e t impul să ne 
amintim că a fost o devotată s luj itoare a scenei ieşene, căreia i -a închinat viaţa şi ta­
lentul în modul  cel mai exemplar, cum numai marii artişti sunt în măsură să o facă. 
A respectat cu sfinţen ie marea tradiţie interpretativă a şcol i i  ieşene real iste, dar, cu 
inteligenţa nativă, cu intu iţia-i excepţională, a găsit întotdeauna puterea de a se racor­
da la mari le deschideri ale teatru lu i  modern. 
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Martha Bibescu -pictură de Giovanni Boldini ( 1 842-1 931 ).  
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Martha 8/BESCU 5CENOG�FfE 
1)� u� k �  

La Paris, una dintre creatoare/e de modă mi-a mărturisit că preferă să 
Îmbrace actriţe; nu mă miră; alegerea e explicabilă: Între femeia care urmează 
să fie văzută de departe, de către toată lumea, şi aceea care va fi văzută de 
aproape, de câţiva doar, artistul nu va ezita. Teatru/ le aşază pe unele femei În 
adevăratul lor loc; acela al regine/ar; scena izolează şi dă grandoare; a urca pe 
scândură Înseamnă a urca, În acel moment, treptele tronului sau ale eşafodu­
lui; platforma de joc Înalţă actorul şi serveşte drept soclu statuii Însufleţite. Mă 
gândeam la aceasta, văzând-o pe Edwige Feuillere În rolul Împărătesei 
Singurătăţii, din drama lui Cocteau; ea a recreat modelul genului; toate reginele 
vor dori să-i semene. Frumuseţea unei parăzi de curte, a unei procesiuni sau a 
unei prezentări de manechine vine din faptul că aici rochiile se văd una câte 
una. 

O mulţime, chiar elegantă, nu e niciodată decât o mulţime, adică ceva confuz 
din care orice distincţie este, din capul locului, exclusă. Am văzut femei, care-şi 
inaugurau cea mai frumoasă rochie În seara vreunui dineu de gală, venind 
dinadins cu Întârziere pentru a apărea singure şi pentru a-şi face astfel ceea ce se 
numeşte o intrare. Nu vorbesc despre mine, care sunt din fire nepunctua/ă. De 
când nu mai există o suverană În Franţa - şi strada de la Paix visează Încă la ulti­
ma, fermecătoarea Eugenie de Montijo - la Paris moda e lansată de către reginele 
teatrului. Şi e normal ca o mare croitoreasă să aibă grijă să-şi asigure, Înainte de 
toate, clientela acestora, cea mai restrânsă, dar şi cea care va Încânta cel mai 
mare număr de oameni În timpul unei seri. 

" Tout Paris, pour Chimene a les yeux de Rodrigue". 
Dacă fiica lui don Gomez, În loc să se afle pe scenă, ar sta Într-un fotoliu 

de drchestră, ea n-ar fi văzută decât de vecinul din dreapta şi de vecinul din 
stânga; cel aşezat În spatele ei ar ruga-o, fără Îndoială, să-şi turtească puţin 
coafura şi toată graţia ei ar fi pierdută pentru restul asistentei. Pe scenă, 
dragostea, arta şi moda se Întâlnesc. Să izolezi o femeie; să n-o vezi decât pe 
ea; să o alegi dintre toate celelalte; să o preaslăveşti; să faci din ea ţinta vână­
torului şi obârşia visului; să o desparţi de restul muritori/ar; asta nu o poate 
face decât Îndrăgostitul, dramaturgul şi croitorul. "Ea, şi numai ea", "Ea, şi 
numai ea" e deviza Înscrisă de o sută de ori pe minunata tapiserie de la 
Beaune şi pe afişele unde apare numele magic al vedetei. "A ultre n 'aurai que 
ma Dame /sabelle": acesta. a fost strigătul de luptă ales de seneşa/ul casei 
princiare de Champagne, după ce a primit de la singura iubire a vieţii lui inelul 
ce purta misterioasa inscripţie: "Hors Dieu et cet Annel, n 'aurai point d'autre 
amour". 
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Paul BOR TNOVSKI 

"A� �# � � U41N'f-t'�11 
Florica lchim.: Prima Întrebare pe care vreau să v-o pun nu are nici o legă­

tură cu creaţia dumneavoastră. Vi s-a spus vreodată "tovarăşe"? V-a spus cineva 
vreodată "tovarăşul Bortnovski?" 

Paul Bortnovski.: Mi s-a spus Paul ică, de obicei . 
F.l.: Da, cei apropiaţi, dar cei respectuoşi? 
P.B.: Cei respectuoşi? Domnul Bortnovski. 
F.l.: Domnul Bortnovski. Nu prea vi s-a spus tovarăşe. Ce credeţi că le-a 

impus din personalitatea dumneavoastră? 
P.B.: Eu zic, seriozitatea cu care am privit lucruri le .  
F.l . :  Seriozitatea? Nu aerul dumneavoastră usor suveran? 
P.B.: Nu, nu am asemenea predispoziţii spre: . .  
F.l.: Atunci o modestie? 
P.B.: Da, modestie . . .  
F.l . :  De obicei, oamenii cumsecade sunt victime. Aţi fost o victimă a vieţii? 
P.B :  Nu a vieţii în general . . .  
F.l.: A conjuncturii? 
P.B.: Au fost nişte momente mai difici le pe care le-am străbătut, ieşite d in 

nişte conjuncturi .  Dar nu am avut dificu ltăţi legate de munca mea de creaţie.  S-au 
băgat nişte beţe în roate. Piedicile care s-au pus în domeniul  artistic, nu că le-am 
ignorat, dar am mers înainte pe crezul meu. 

F.l.: Care ar fi acesta ? 
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P.B.: Logica pe care o aveam în problemele care trebuiau atacate. 
F.l.: Dar, totuşi, aţi avut o mulţime de proiecte nerealizate. Au fost oprite din 

invidie, din maşinaţiuni colegiale doar? 
P.B.: Am avut o cantitate de realism în visare, bazată pe elemente concrete 

care m-au gh idat în munca mea, şi opin i i le pe ,pare le emiteam au fost totdeauna 
bazate peA această creqinţă în logica . . .  

F.l.: In logica firii?ln logica existenţei? 
P.B.: Da, în log ica fi ri i .  
F.l.: Sunteţi arhitect de profesie. Arhitectura a fost studiul de bază, să zicem. 
P.B.: Studiu l  de bază ş i  a rămas drept crez fundamental , dacă ar fi vorba de 

crez, de logică fundamentală . . .  
F.l.: De formaţie . . .  
P.B.: . . .  ş i  formaţie, care mi-a ghidat şi aspiraţi i le pe care le-am avut. 
F.l . :  Sunteţi născut la Sinaia, dintr-o familie de . . .  ? 
P .B .  Dintr-o famil ia de constructori de clădiri . 
F.l . :  Adică din tată În fiu. 
P.B.: Nu.  Propriu-zis, tata a declanşat asta. El e născut la Botoşani ,  dar 

părinţi i lu i  veniseră în o mie opt sute şaizeci şi ceva din Polonia, în urma uneia din 
împărţ iri ,  sub protecţie franţuzească. Bunica mea s-a stabi l it la Botoşani. Acolo 
s-au născut cei doi fraţi : tata şi unchiul meu care era preot catol ic. 

F.l.: Dumneavoastră sunteti catolic? 
P.B.: Şi eu sunt. Romane-catol ic .  Unch iu l  meu a plecat în America înainte de 

primul  războiu l  mondial . 
F.l . :  Deci aţi avut un unchi În America, ca În piesele de teatru. V-a lăsat ceva 

unchiul din America? 
P.B.: Mi-a lăsat o bună aminti re .  Era cam contra tatălui  meu,  pentru că s-a 

căsătorit ortodox. 
F.l . :  Mama fiind ortodoxă? 
P.B.: Da. Giurg iuveancă, dintr-o fami l ie de sârbi .  Tata s-a stabi l it la Sinaia în 

preajma războiu lu i  din 1 9 1 4. El a făcut războiu l ,  ca voluntar în armata română 
pentru că nu avea încă cetăţenie. Pe urmă a revenit la Sinaia şi a rămas acolo ca 
unul  dintre stâlpi i  oraşu lu i .  A construi foarte multe case. 

F.l.: Sunt În picioare? 
P.B.: Da, cam tot ceea ce este mai i mportant în afară de Casino şi Hote lu l  

Palace. A avut cl ientela prosperă a ani lor  prosperi. Până în '35, '37, aşa. A fost un 
muncitor !:leobosit, a alergat tot pe dealuri ş i  pe văi ca să construiască. Şi-a iubit 
meseria. In  S inaia s-au construit case ale burgheziei bogate şi luminate. Rădu­
lescu-Pogoneanu ,  Brănişteanu�-.  Tabacovici care era preşedintele CAM-ului  şi al 
Căilor Ferate ,  ingineru l  Buşilă. I ntotdeauna între tata şi c l ienţii cei mai răsăriţi se 
lega o prietenie. Jucau table . . .  

F.l.: Cum era atmosfera În familie? Era o familie severă ?  
P.B.: O mamă foarte devotată ş i  caldă ş i  un tată foarte muncitor, foarte mo­

dest, cu frica lu i  Dumnezeu,  cu grija copiilor, să ne crească mari . Muncea foarte 
mult ca să scoată bani .  Eram trei fraţi . Fratele mijlociu, cu şase ani mai mare ca 
mine, s-a prăpădit , era inginer constructor, şi fratele cel mare care trăieşte este 
arhitect şi lu i  i -am urmat eu în meserie. Ţin minte că fraţ i i  mei ,  care erau daţi la 
l iceu în Bucureşti , la Sfântu Andrei şi Sfântu Iosif, când veneau acasă o luau pe 
mama pe sus şi o p l imbau prin toată casa, iar ea se amuza grozav. Şi apoi şedinţe 
de râs care se petreceau de Bobotează . . .  De Bobotează venea popa catolic care 
era o figură,  un ceh, Benedict Wolner îl chema. Fratele luj ,  Domnul Carol ,  era asis­
tentul lu i ,  un fel de ţârcovnic, îi ducea tămâia,candela . . .  In fine, de Bobotează era 
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invitatul nostru la masă. Domnul Carol pleca şi rămânea numai preotui . . .  Şi ţ in 
minte o maioneză făcută de mama. Popa avea o barbă mare şi ş i -a mânj it-o cu 
maioneză. Ce am putut să râdem cu toţi i .  Aveam în sufragerie o perdea după care 
ne duceam rând pe rând să ne ştergem lacrimi le de râs . . .  

F.l.: Că nu se cădea . . .  
P.B.:A Săracul ,  era aşa de treabă. 
F.l.: In casă se păstrau riturile ortodoxe sau catolice? 
P.B.: Pentru copi i ,  pentru că pe toţi ne-a făcut catol ic i ,  se păstrau cele cato­

l ice. Dar Paştele era ortodox, îl făceam şi pe cel catol ic, dar cel ortodox era cu 
cozonac şi ouă roşii .  

F.l.: Scoală serioasă? 
P.B.:

' Şcoală serioasă. Un l iceu bun,  profesori bun i .  Am avut profesor pe 
Anton Dumitriu ,  fi losofu l .  Preda matematici . Primele clase le-am făcut cu el .  Am 
multe aminti ri , aşa când mai mă văd cu colegi i ,  puţini care ne mai întâlnim . . .  
Conule Dumitrache,îi spuneam. Venea ş i  la Sinaia. A fost arestat pentru că era 
l iberal .  Aveam un coleg care stătea lângă Biserica Antim şi mi-a povestit că 
Dumitriu a stat ascuns în turnul Biserici i Antim un t imp destul de îndelungat.  

F. l . :  Aţi fost strălucit in facultate? 
P.B.: Am fost . .  . l ucitor. Mi-am terminat diploma cu nişte dificu ltăţ i .  Pri ntre 

primele dificultăţi ale regimulu i  le-am simţit atunci ,  un prim asalt comunist către 
cucerirea studenţi lor. Eu eram şeful anului  şi formasem un comitet studenţesc, cu 
alegeri , cu tot dichisul .  Erau însă n işte animatori ai m işcări i comuniste, care, destul 
de confuz, căutau să convingă studenţii mai bun i  să se alăture mişcări i comuniste. 

F.l.: Ayeaţi o coloratură politică in acel moment, in grupul studenţesc? 
P.B.: I n  comitetul ăsta, bineînţeles că s-au afirmat mai mulţi studenţi . Am 

mers pe credinţele noastre foarte normale, dar am început să simţim presiunea.  
F.l.: Cum au arătat dificultăţile de la diplomă ? 
P.B.: Eu îmi alesesem ca diplomă un sediu al Uniuni i  Arhitecţi lor, pe Calea 

Victoriei la intersecţie cu General Manu.  Aproape de Casa Disescu. Acolo am avut 
amplasamentul fixat. Am studiat un proiect pentru Uniunea Arhitecţi lor care nu era 
încă definită ca Uniune. Era imediat după înfiinţarea ei în locul Societăţii Arhitecţi lor. 
Am făcut un proiect care presimţea într-un fel arhitectura modernă, arhitectura 
epoci i ,  care, în fine, începea să fie cunoscută şi la noi din publicaţi i .  Am făcut un 
proiect care era într-o structură "cosmopolită" , deci am fost acuzat de cosmopolitism.  
Faptul că am pus două l ifturi în  loc de unu l  însemna că era vorba de un lux . . .  

F.l.: Câte etaje avea? 
P.B.: Avea nouă etaje. Era un cub, un  cub în care băgam toate funcţiun i le .  

Făcusem un program pe care îl alesesem eu,  îl compusesem eu şi care a dus la 
o structură foarte modernă şi expresivă. Am făcut diploma şi în momentul în care 
a fost judecată, am fost atacat pentru cosmopol itism . 

F.l.: Si v-au denotat? 
P.B.:

' Mi-au dat în loc de "foarte bine", "foarte bine, vezi şcolaritatea" . Datorită 
calităţi lor din t impul facultăţ i i .  Şi acesta a venit d in partea unor colegi care atunci 
s-au demascat. Anton Moisescu era lideru l .  

F.l.: Si ce s-a ales de el? 
P.e.:

' Nici nu ştiu . . .  
F.l.: A apucat să facă construcţii necosmopolite? Adică blocuri frumoase, cu 

balconaşe . . .  
P.B.: Da, cam aşa începuse să facă. 
F.l.: Cine a fost mentorul dumneavoastra in facultate? 
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Schiţă decor Revizorul de Gogol în regia lui  Lucian Pinti l ie, 1 971 . 
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P.B. :  Respectul meu cel mare era pentru Horia Creangă şi pentru Bubi 
Georgescu pe care l-am avut chiar profesor. Haralambie îl chema. Era un bărbat 
foarte frumos, ca un artist de cinema. A fost mâna dreaptă a lu i  Creangă. Bubi 
Georgescu a fost un model ,  profesor care a ţinut şi cursuri de decoraţie, de arh i ­
tectură generală şi în atel ierul căruia am lucrat. loţu era şeful de atel i�r. Apoi mai 
erau Dui l iu  Marcu,  Doicescu .  Doicescu m-a recomandat la Peleş. In  perioada 
aceea, cât am fost student am lucrat la Societatea de Tramvaie. 

F.l.: Ce făceaţi ? 
P.B.: Spitalu l  Emi l ia l rza, făcut aici, în Bucureşt i ,  în Tei .  Şi atunci ,  în toamnă, 

în '47, am mers la Sinaia, m-am instalat acolo, stăteam chiar la castel .  A fost o 
perioadă foarte interesantă. Regele era p lecat în Anglia, la căsătoria El isabetei a 
1 1 -a, şi când au venit deja era o atmosferă tensionată . . .  Divizia Tudor Vlad imi rescu 
înlocuise Garda regală. 

F.l.: L-aţi cunoscut pe rege? 
P.B : Da. 
F.l. :  Şi ce impresie v-a făcut? 
P.B.: O impresie respectabi lă.  Adică impunea prin toate datele care erau în 

jurul lu i  . . .  
F.l. : Ce făceaţi la Pele$? 
P.B.: Arhitect. Era un serviciu de arh itectură care se ocupa de mai mu lte 

lucruri. Era un arh itect în Bucureşti care se ocupa de palatu l  din Bucureşt i ,  şi arhi­
tectul E rnest care se ocupa de Sinaia, Săvârşin şi câteva locuri din astea ale dom­
niei regale. Ernest era un arh itect neamţ, h ughenot, cum spunea el, ş i  era acolo 
din t impul lu i  Carol 1 .  A fost adus de tânăr, nu mai ştiu cum a ajuns . . .  Şi fi indcă era 
deja în vârstă, au căutat să-i mai dea ca ajutor şi un viitor titular. 

F.l . :  Aţi iubit meseria de arhitect? 
P.B. :  Am iubit-o şi o i ubesc în continuare. 
F.l . :  Dar clădiri aveţi semnate. 
P.B.:  Da. Puţine . . .  Mai ales amenajări .  La Predeal , înainte de Ceauşescu,  la 

Gospodăria de partid , unde era un coleg de-al meu,  am făcut o casă. Vila Izvorul 
se chema, începută mai întâi ca o reparaţie şi care <;�. fost făcută pentru Moghioroş, 
care nu mai ştiu ce era pe atunci ,  secretar, unul dintre secretari . Şi alătu ri de el au 
luat terenl)l pe care au făcut casa lui Ceauşescu .  

F.l . :  Inseamna că poziţia era superbă. 
P.B.: Da, foarte frumoasă, pe Cioplea . . .  Dar Mogh ioroş nici nu a apucat să o 

folosească, a fost folosită prima dată de Generalu l  De Gaul le care a stat o noapte 
în casa aceasta, în vizita pe care a făcut-o în România. 

F.l.: V-a făcut plăcere asta? 
P.B. :  M-a lăsat rece. Deja eram în afara trebi i .  E un l ucru pe care l-am făcut 

cu plăcere, cu neîndemânări dar şi cu studi i  foarte interesante, după părerea mea. 
Am mai l ucrat diferite amenajări . Apartamentul lui Tedy Grigori u ,  compozitoru l .  Şi 
el e arhitect. l-am amenajat un apartament. Ş i ,  în f ine, mai multe lucruri .  L-am aju­
tat pe tata, am făcut proiecte de arhitectură pentru n işte vi l işoare la Sinaia, dar 
totul la scară normală. 

F.l.: Aveţi un inventar al proiectelor nerealizate ? 
P.B.: Da, relativ. Dar sunt proiecte mai puţin importante . . .  
F.l.: Una dintre cele mai mari drame pe care le-am cunoscut printre prietenii mei, 

a fost cea a arhitecţi/or care aveau idei fabuloase $i construiau cuburi mizerabile. Vreo 
doi trei s-au prăpădit foarte de devreme de inimă pentru că ei lucrau . . .  Dovadă că mulţi 
arhitecţi erau foarte buni este că, după câte am Înţeles, la Paris, la un moment dat se 
făcuse un grup foarte mare, vreo sută de arhitecţi români care se unificaseră. 
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P.B.: Sunt apreciaţi . . .  
F.l . :  Intrarea dumneavoastră În teatru vine din acestă frustrare?  
P.B.: Parţial ,  parţial .  Pentru că  în  momentul în  care îmi dădeam d iploma în 

ani i  '50, am fost atacat. . .  Eu m-am refugiat o perioadă de t imp într-o arhitectură 
clasică în care am făcut câteva proiecte d,e şcoală şi apoi m i-am dat drumul în 
aventura asta modernă care era pasionanată. Era, este şi întotdeauna va fi pasio­
nantă, dar momentul acela era special . 

.. F. l . :  Iubiţi Bucureştiul, domnule Bortnovski sau /-aţi iubit? 
P.B.: Da, sunt ataşat de Bucureşt i .  

· F. I . :  Există nişte clădiri care vă sunt dragi, de exemplu construcţiile lui Mincu 
sau Muzeul Enescu sau altele? 

P.B.:  Aste sunt i ntrate în f i resc, aşa. Am detestat o arh itectu ră 
n�oromânească, cât eram în şcoală, acum o privesc cu indulgenţă . 

... ; F. l . :  Dar clădirile lui Maree/ Iancu vă plăceau. 
P.B.: Da, mi-au plăcut. Mi-au plăcut câteva dintre ele care sunt pe experimentul 

modern şi care sunt destul de avansate. Dar Bucureştiu l  este un oraş plăcut, fi ind­
că are vegetaţie multă şi o viaţă tihnită în multe cartiere. Sunt multe cartiere care 
sunt foarte frumoase, unde sunt case frumoase: Spătarulu i ,  Armenească, şi apoi 
este arhitectura asta dintre cele două războaie care este destul de ambiguă ca stil 
şi cal itate, dar care are o coerenţă deosebită. A fost o expoziţie cu imagini din 
Bucureşti , acum vreo şase-şapte ani ,  şi s-a văzut că există această coerenţă, un 
anumit tip de experienţă care nu a fost făcut în alte oraşe din Europa . . .  

F. l . :  Cum aţi ajuns la teatru? 
P.B.:  La teatru , printr-o conjunctură, pur  şi simplu . . .  Acea conjunctură a fost 

prietenia mea cu Liviu Ciulei care a fost coleg cu mine de facultate. El era mai mic 
decât mine.  Eram prieteni în măsura în care ne cunoşteam mai deA mult şi am avut 
diferite tangenţe în facultate sau în timpul vacanţe lor la Sinaia . . .  In să cotitura pe 
care am făcut-o eu spre teatru a fost determinată pur şi s implu de o simpatie care 
exista, dar şi de o ofertă din partea lu i  Liviu că să lucrăm împreună . . .  

F.l . :  La renovarea sălii de la Grădina Icoanei? 
P.B.: Nu,  totu l  a părut ca un fel de . . .  , cum să spun eu? Eu am făcut un ocol 

în jurul arhitecturi i ,  de la arhitectură. Era un moment în care arhitectura nu oferea 
posibi l ităţi de lucru foarte interesante şi propunerea făcută de Liviu într-o bună 
seară, la o întâlnire prietenească - el pornind caA un învăţăcel ,  nu pretindea mai 
mult - era: scenografie de fi lm.  Ş i  asta a fost. . .  I ntr-o bună seară ne-am văzut, 
mi-a .propus să lucrăm împreună una dintre primele . . .  

F.l. :  La ce, la "Erupţia"? 
P.B.: La Nepoţii gornistului. Dar cred că a fost Cauţiunea mai întâ i .  . .  

Cauţiunea era chiar unul  dintre primele spectacolele în care făcea Liviu mise en 
scene, în ani i  imediat de după război .  

F.l . :  La ce teatru era? 
P.B.: La Teatrul M ic .  Şi asta se petrecea în  timp ce . . .  nu ştiu dacă era 

Neleanu .  Cred că era Neleanu di rectoru l Teatru lu i  Mic.  
F.l . :  Deci era după '50. 
P.B.: Da, cam prin '50. Deci , aventurile mele în domeniu l  scenografiei au început 

cu Mitrea Cocor. Dar cred că tot Liviu ,  nu mai ţin minte bine, a mediat această întâl­
nire cu Marietta Sadova. Asta a fost în '51 , în '52, Nepoţii gornistului, cu Dinu 
Negreanu şi Răsare soarele. Pe urmă, încă o aventură pur şi simplu, necontinuată a 
fost Frica lu i  Georges Scria tot cu Marietta Sadova, făcut tot la Studioul actorului de 
fi lm "Nottara". Apoi, o viaţă în teatru . . .  

FlcMa. tCHtH 
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La 1 7  iu lie 1 922 s-a născut la Sinaia arh itectul şi scenograful Paul Bortnovski. 
După terminarea studii lor la Institutu l de Arhitectură din Bucureşti (1 949), este anga­
jat, pentru câţiva ani, la  serviciul  "Târguri" al camerei de Comerţ Exterior, apoi la 
Institutul " Proiect -Bucureşti". Din 1 951 este prezent ca scenograf pe genericul unor 
filme ale epocii ,  iar din 1 956, începe o l ungă şi bogată activitate în teatru. Debutează 
cu decorurile pentru Cauţiunea de Hans Lucke (în colaborare cu Mircea Bodianu, 
Studioul actorului  de fi lm "C.I .  Nottara", 1 956). Timp de trei decenii  va concepe 
decorurile unui  mare n u măr de spectacole în regia lui Liviu Ciulei, Dinu Cernescu, 
Moni Ghelerter, Sanda Manu, Valeriu Moisescu,  Radu Penciulescu, Lucian Pintil ie, 
Horea Popescu, Crin Teodorescu ş.a., pe scene din Bucu reşti sau din alte oraşe ale 
ţări i .  La Teatrul Mun icipal, devenit " Lucia Sturdza Bu landra" , este pe afişul unor mon­
tări memorabile: Omul care aduce ploaia de Richard Nash (1 957), Moartea unui comis­
voiajor de Arthur Mi ller (1 959), Copiii soarelui de Maxim Gorki (1 962), Proştii sub clar 
de lună de Teodor Mazil u  (1 962), Cezar şi Cleopatra de George Bernard Shaw ( 1 963), 
Jocul de-a vacanţa de Mihail  Sebastian, Inima mea e pe Înălţimi de Saroyan (1 964), Nu 
sunt turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,  Moartea lui Danton de Buchner (1 966), Livada 
de vişini de Cehov (1 967), Comedie pe Întuneric de Peter Shaffer, Victimele datoriei de 
Eugen Ionescu (1 968), Revizorul de Gogol (1 972). La Teatrul  Naţional din Bucureşti 
este scenograful unor spectacole ca: Regele moare de Eugen Ionescu (1 965), Cui Îi e 
frică de Virginia Woolf? de Edward Albee (1 970), Furtuna de Ostrovski (1 973), Danton 
de Cam il F»etrescu (1 974), Căsătoria de Gogol (1 976), Generoasa fundaţie de A. Val lejo 
(1 978), A treia ţeapă de Sorescu (1 979), Aşteptându-1 pe Godot de Beckett, Caligula 
de Camus ( 1 980). Alte creaţii i mportante: la Teatru l  Regional din Bucureşti - laşii-n 
carnaval şi Mii/o director de Vasi l e  Alecsandri (1 962), Poveste de iarnă de 
Shakespeare (1 964) ; la Teatrul Naţional din laşi  - Aristocraţii de Pogodin (1 959), Vară 
şi fum de Tennessee Wil l iams (1 965), Din jale se-ntrupează Electra de O'Nei l l ,  Despot 
Vodă de Vasi le Alecsandri (1 966) ; la Secţia română a Teatrului  de Stat d i n  Oradea ­
Poveste din lrkutsk de Arbuzov (1 961 ); la Teatrul Dramatic d in  Braşov - Vizita 
bătrânei doamne de Du rrenmatt (1 963), Trei surori de Cehov, O scrisoare pierdută de 
Caragiale (1 977). 

In cinematografie a colaborat la filmele: Mitrea Cocor (1 952), Nepoţii gornistului 
(1 953), Răsare soarele (1 954), Erupţia (1 957), Poveste sentimentală(1 962), De ce trag 
clopotele, Mitică ? (1 982), O vară de neuitat (1 993). 

Lucrările sale scenografice au fost prezentate parţial la expoziţiile de la Bucureşti, 
la Qu_adrienala de la Praga (începând din 1 971 ) sau la Trienala de la Novisad (1 978). 

Intre ani i  1 968-1973 a fost profesor la Secţia de scenografie şi şef de catedră la 
Secţia de design din Institutul de Arte Plastice "N Grigorescu" din Bucureşti. 

Paul Bortnovski s-a manifestat prodigios în câteva domeni i  conexe: arhitectură cu 
diverse destinaţii şi profi luri ,  design, artă monumental-ambientală. "Proiecte şi false 
proiecte", "Monumente efemere", "Trasee iniţiatice" sunt trei cicluri de studii gândite în 
ani i  '80, la confluenţa scenografiei, arh itecturii şi peisagisticii. Un loc aparte îl ocupă 
proiectele sale de arhitectură teatrală pentru Teatrul Naţional din Craiova (1 952), Teatrul 
Naţional din Bucureşti (în colaborare ce Stan Bortnovski şi Liviu Ci ulei, 1 961 ), Teatrul 

" Bulandra", sala de la Grădina Icoanei (1 963, 1 966, 1 991 ), centrul teatral al Capitalei 
(1 968), teatrul de la Palatul Cotroceni ("1 2 variaţiuni  baroce pentru o scenă variabilă", 
1 983-1 987), Opera din Tokio(1 988), amenajarea u rbană a Teatrului  "Odeon" ( 1 990), 
Teatrul "Luceafărul" din Chişinău (1 992), "Studio 2000" de la Slobozia (1 995). 

In 1 974 a fost ales vicepreşedinte al comisiei de arhitectură din OISTAT, iar în anii  
1 995-2000 a fost preşedintele Centrului român al aceleiaşi organizaţii .  

Pentru activitatea sa a fost premiat de Uni unea artişti lor plastici (1 975), Uniunea 
Teatrală din România (1 993), Ministerul Culturii (2002). 1 s-a decernat Ordinul Naţional 

"Pentru Merit" în grad de Mare Ofiţer (2000). 

ION CAZABAN 
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R omulus FENEŞ: 

"N� dt, � �t � 1M . . .  
" 

Delia VOICU:  După capodopera lui Gheorghe Harag, Livada de vişini, al 
cărei scenograf aţi fost, numele dumneavoastră s-a auzit tot mai rar. Din ce 
cauză? 

Romulus FENEŞ: Nu mi-am mai găsit regizorul .  De-atunci, îl caut pe Harag . . .  
D.V.: A u  urmat, totuşi, câteva spectacole. 
R.F . :  Nic i  unu l  dintre e le nu s-a bucurat de o soartă prea bună.  Mer/in sau 

ţara pustie de Tankred Dorst, montat de Cătăl ina Buzoianu - o artistă de 
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clasă înaltă , pe care o consider una d intre cele mai importante reprezentante 
ale şcol i i  româneşti de reg ie  -, ş i -a avut premiera după Revol uţie . S imbol u l  
antitotal itar, pe care-I gândisem înainte de '89 ,  nu  mai  putea p roduce, f i reşte, 
acelaşi  impact. Apoi am lucrat Năluca, după un scenariu de f i lm al lui Fănuş 
Neagu .  A fost u lt ima real izare art istică a lu i  Dan M i  cu . . .  A u rmat o colaborare 
cu N aţionalu l  d i n  Târgu Mureş ,  unde am revenit  datorită invitaţ iei  d i rectoru lu i  
Secţ ie i  magh iare ,  d r. Beres Andras, ş i  a regizoru l u i  Kovacs Levente, pentru o 
p iesă foarte frumoasă, Actriţele de Josep M .  Benet i Jornet ,  care însă avea 
să mă marcheze pri ntr-o coincidenţă s imbolică şi dureroasă. Scena f inală,  în 
care am dezvoltat o metaforă scenografică despre jertfa creaţie i ,  se desfăşu ra 
pe acordur i le  tumu ltuoase ale formaţiei  Vanghelis. Sunt tu lburat, pentru că era 
ch iar muzica pe care a ascu ltat-o băiatul  meu în maş ină ,  înainte să moară .  
Accidentul s -a produs,  de fapt, când e l  a încercat să întoarcă acea casetă . . .  
M ă  gândesc, d e  mu ltă vreme,  la o montare c u  Trei surori, dedicată memoriei  
lu i  Harag . 

În prim plan, Silvia GHELAN 
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O. V.: Cum v-a rămas in amintire? 
R.F.:  I maginea e răscol itoare. Când Harag se sfârşea, într-un colţ al scenei ,  

când descreştea şi devenea tot mai palid, spectacolul se înălţa; vorbele lu i ,  d in ce 
în ce mai puţine, rezonau în altă dimensiune, pentru că izvorau d in suferinţa cea 
mai adâncă. Poate doar cu u ltimele picături de' viaţă poţi da d in tine atât de mult .  
S-a stins în z iua în care s-a născut Cehov. 

O. V.: Care-i era forma de lucru? 
R.F. :  Libertatea totală. Nu-şi făcea d in colaboratori nişte supuş i .  Ştia să preia 

de la fiecare ce era mai bun . Aduna toate scânteile care, pe scenă, deveneau 
incendiu .  Dădea indicaţii care păreau să nu aibă legătură cu nimic. Scopul lor era 
să provoace, să declanşeze starea de creaţie. Aici era marea lu i  artă. Si lviei 
Ghelan i-a cerut, la un moment dat, să intre cu patruzeci de minute mai devreme 
şi, apoi , să iasă cu patruzeci de minute mai repede! Iar mie nu mi-a spus decât 
atât: "Scapă-mă de Stanislavski!" N imic altceva. 
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D.V. : Aţi găsit destul de târziu soluţia scenografică. Ce v-a inspirat-o? 
R.F. :  Ea n-a apărut dintr-o dată. S-a născut din frământări le fireşti, prin care 

trece orice artist. Urmând l in ia care-mi fusese indicată, eram preocupat să ies din 
tradiţia care se instaurase în legătură cu Cehov, şi-anume tot ceea ce evoca for­
mal atmosfera rusească - interioare, mobi le, samovare. M i-am amintit o secvenţă 
pe care o văzusem la Slatina, la o mănăsti re: p l imbarea, pe o alee de un ki lometru, 
cred, a două călugăriţe . Mergeau încet, se pierdeau, undeva, apoi reveneau . 
Două pete de cu loare care evoluau. Am l uat un afiş, l-am ru lat în formă de trunchi 
de con şi m-am dus să i- 1  arăt. Avea un mod extraordinar de a se entuziasma! 
Adâncimea de 27 de metri a cu loarulu i  le  permitea actori lor să se mişte în voie. 
Lui Harag nu-i plăcea ca ei să se-mpiedice de obiecte. Apoi, m-am retras din 
teatru şi q_m făcut macheta. Am marcat scurgerea t impulu i  prin răsăritul ş i  apusul 
soarelu i .  I n  contre-jour, a apărut şareta, ca un element suprareal ist. Idei le au 
năvălit, pur ş i  s implu,  porn ind de la acel culoar psihologic despre care s-a scris că 
ar fi "tunelu l  t impulu i". Un spaţiu aproape alb, vegetal, care-n final se prăbuşeşte 
sub lo'{itura de topor a lu i  Lopahin. Un spaţ iu viu, menit să moară. Aceasta a fost 
cheia. Intre Cehov şi secvenţa de la Slatina reapărea o legătură ortodoxă, pe care 
am simţit-cA şi am marcat-o în montare . . .  

· 

D.V. : In vremea când "s-a Înalţat", cum aţi spus mai Înainte, acel mare spec­
tacol, eraţi directorul teatrului. Aţi repeta experienţa ? 

R.F.:  Nu.  Astăzi mi-ar fi imposibi l .  Nici atunci nu era simplu, dar aveam o 
echipă formidabilă, de la artişti până la tehnicieni. Mecanismul din finalul Livezii . . .  
era conceput de u n  muncitor, u n  adevărat talent ingineresc. Făcuse armata l a  mar­
i nă. A reprodus sistemul care făcea ca velele, când începea furtuna, să cadă brusc. 
Am înfi inţat o ţesătorie, chiar Valentin Silvestru a inaugurat-o, în care se lucrau 
materiale cu texturi concepute special pentru scenă - ca cele de la Livada cu 
vişini, care s-au produs aici . Dispozitivul economic funcţiona excelent. Şi vă voi 
spune din ce motiv: tocmai venise un nou secretar cu industria (printre ei, erau şi 
oamni deosebiţi, ca şi cel c;;are a construit teatrul d in Târgu Mureş). Soţia lu i  era un 
personaj foarte special. li căutau serviciu .  Am invitat-o la Intrigă şi iubire. 
Bineînţeles, a plâns. l-am făcut propunerea s-o angajăm. Visul vieţii e i !  Cerea bi let 
cu sarcin i  pe care să le  transmită acasă. Curgeau comenzi le de la fabric i .  Dacă 
vroiam 20 kilograme de aracet, soseau 200. Se îngrijea să avem de toate. Chiar 
mai multe decât era nevoie! S-au legat multe întâmplări pentru ca acest spectacol 
să existe. Chiar şi numirea mea. Primul  secretar mă chemase la el pentru o prob­
lemă a artişti lor plastic i .  Am descoperit, văzându-ne, că ne cunoşteam de undeva. 
In ani i  studenţiei, fusesem amândoi figuranţi: sclavi etiopieni în Aida! Din vorbă-n 
vorbă, m-a rugat să-i recomand pe cineva pentru conducerea teatru lu i .  l -am sug­
erat să aleagă un scenograf - el cunoaşte întotdeauna aparatul tehnic, nu suferă 
că nu joacă, nu are de împărţit roluri .  Am acceptat apoi să fiu di rector, impunând 
însă două condiţi i .  Prima era să-I aducă înapoi pe Harag, care plecase la Cluj, în 
urma unor scandaluri cu activiştii mărunţi, iar a doua, să o cheme la noi pe Si lvia 
Ghelan . Actriţa tinereţii mele. Mergeam la teatru numai pentru ea, pentru fru­
museţea şi eleganţa ei spirituală. N-am să le uit, pe ea ş i  pe Clody Bertola, cum 
stăteau aici împreună, după premieră. Cele două mari Ranevskaia, una lângă alta. 

D.V.: Sunteţi autorul unor decoruri copleşitoare şi complicate. Cât de greu e 
drumul de la macheta la scenă şi cum vă situaţi faţa de regizor? 

R.F.:  Nu suport relaţia de subordonare. Regizoru l  nu e un feudal de care tre­
buie să ascult .  Art istu l  plastic nu recunoaşte decât o s ingură autoritate: 
Dumnezeu .  Ceea ce fac eu se numeşte - şi s intagma îmi aparţine - "scenariu 
plastice-dramatic". De la el  porneşte spectacolu l  vizual . 



O. V.: Livada de vişini nu a plecat de la scenografia, chiar daca ponderea ei 
a fost, pâna la urma, atât de Însemnata. 

R.F. :  Totuşi ,  am mers separat. Planuri le s-au întâlnit abia după ce ideile 
fiecăru ia s-au articulat bine, în independenţă totală. E un mister pe care n-am cum 
să-I expl ic. Cât despre drumul de la machetă lq scenă, e lung şi anevoios. Nu  mai 
pun piciorul să l ucrez în atel ierele instituţi i lor de stat. S-au pierdut meseriaşii .  Ar 
trebui înfiinţate colegi i le de arte şi profesii teatrale .  I ntr-un asemenea loc şi-a făcut 
ucenicia şi Brâncuşi . Dar nu sunt şanse să demareze ceva. Sistemul de 
învătământ un iversitar e deficitar si absurd .  Sunt revoltat de normele aberante 
care· s-au impus.  Am scăpat de jugul comunist şi ne-am înhămat la altul .  De-ar 
veni acum Ciulei , Pinti l ie sau Penciulescu , n-ar putea fi decât asistenţi , pentru că 
le trebuie doctoratu l !  Un doctorat în arte sună strident. Doctor Leonardo da Vinei ! 
Sau doctor Mihai Eminescu! Profesorii mei nu  aveau nevoie de aşa ceva şi erau 
mari artişti, mari personal ităţi :  Baba, Ciucurencu, Brătăşanu, Schi leru.  Ciulei ne 
ţinea prelegeri despre relaţia regie-scenografie.  Când vorbea, avea emoţi i ,  se bâl­
bâia ca un copi l ,  dar ceea ce spunea era magistral . . .  Primul meu dascăl a fost 
preotul G heorghe Coman , tatăl poetei Ana Blandiana. El mi-a construit în suflet 
prima biserică. O biserică mică, de lemn .  Şi un  clopot care bate lângă in imă . . .  Pe 
orga catedralei d in Sighişoara, în cetate, scrie: " Tot ce s-a creat, s-a creat cu gân­
dul la DumnezeU' . . .  Vă voi spune o poveste. E legată de pierderea pe care am 
suferit-o o dată cu plecarea saşilor. Le cunosc bine satele.  Ştiau că-şi vor părăsi 
foarte curând casele ş i ,  totuşi ,  reparau garduri le, uni i  zugrăveau. Nu ştiau cine va 
locui mai departe, dar educaţia, structura lor nu-i lăsa să distrugă n imic. Casele au 
rămas întregi .  Visez de multe ori ca în ele să vină artişti , scri itori, să facă din aces­
te sate reşedinţe de creaţie. Să vă spun povestea: în fiecare dumin ică, un bătrân 
de 94 de ani ,  bolnav de cancer, mergea să cânte la orgă. Fami l ia lu i  emigrase deja 
în Germania. N u-l mai puteau aşteptş., iar scos din mediu,  ar fi murit pe drum. N u  
mai avea cine s ă  vină să-I asculte. I n  biserica goală, e l  îi cânta l u i  Dumnezeu.  
VibJaţi i le sunetelor aveau o legătură cu fun�ţi i le celu lare, aşa susţineau uni i  medi­
ci .  In acelaşi timp, credinţa îl ţ inea în viaţă. I ntr-un vis al lui , poate, de la o singură 
claviatură răsunau toate orgi le din Transi lvania. Toate orgi le din Transi lvania îi 
cântau lu i  Dumnezeu. Şi-atunci , bătrânul s-a rugat să mai trăiască încă puţin ,  să 
le cânte artişti lor, ca toată creaţia noastră să dăinuie.  Şi a ales Passacaglia de 
Bach . . .  Ştiţi ce scrie pe un  mormânt celebru? Ceva valabil pentru oricine, oricând. 
Am fost şi l -am văzut. E valabil şi pentru mine, acum:  "Fericit este acela care a 
ştiut sa ·renunţe la lume Înainte ca lumea sa renunţe la el!' Vreau să mai lucrez, 
să arăt că Livada . . .  n-a fost o întâmplare .  Şi apoi să renunţ la l ume. 

O. V. :  Cu Trei surori, urmatorul dumneavoastra spectacol, vreţi sa reÎnnodaţi 
un fir. Care va fi teza scenografica? 

R.F. :  N -aş vrea să o dezvolt. Bineînţeles, l iantul principal e construcţia dra­
maturgică. Eroii v in de undeva, rămân o vreme, apoi pleacă. Timpul e esenţial .  
Personajele trăiesc dinainte de a f i  create de autori . Le dă naştere dest inul  oame­
ni lor, al ţări lor. Ca toţi scriitorii de geniu ,  Cehov a reinventat ceva ce exista deja. 
Distanţele mari dintre localităţi îşi aveau ecoul  în singurătatea eroilor. Peste tot, 
p lutea acea iarnă rusească, ce i-a învins pe cei mai năprasnici cuceritori . 

O. V.: Care vor fi primele imagini din Trei surQri? 
R.F. :  Decorul Livezii de vişini s-a prăbuşit. I ncepe să n ingă. N insoarea se 

înteţeşte. Actorii dispar sub zăpadă. Dispare şi Firs. Ninge alb, ninge tot mai rar . . .  

l>t/4 Vot<?ll 



�O TEAT�LIL� 

Scenograful Romulus Feneş (care, o vreme, a semnat: Peneş) s-a născut la Oradea, la 
8 iu l ie 1 937. A absolvit cursurile de special itate la Institutul de Arte Plastice "Nicolae 
Grigorescu" din Bucureşti (1 964). Se impune repede prin decorurile realizate, în anii '6Q-'80, 
pentru o lungă serie de spectacole, regizate - în deosebi la Tg. Mureş de Gyorgy Harag, 
N icolae Scarlat, Radu Penciulescu, Dan Alexandrescu, Kincses Elemer. Dintre numeroasele 
sale scenografi i ,  trebuie menţionate iniţial la Oradea: Nevestele vesele din Windsor de 
Shakespeare (1 963), Vedere de pe pod de A. Mi l ler (1 965) - apoi la Tg. Mureş: Electra de 
Sofocle, Mătrăguna de Machiavell i  (1 967), Dansul sergentului Musgrave de J. Arden (1 969), 
Moliere de M. Bulgakov, Cvadratura cercului de V. Kataev (1 973), Procesul rebelilor de pe 

"Caine" de H. Wonk, Premiera de J. Cromwell, Piticul din grădina de vară de D.R. Popescu, 
Tartuffe de Moliere (1 974), Tragedia omului de 1 .  Madâch, Patima roşie de M. Sorbul (1 975), 
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită de B. Brecht (1 976), Noaptea cabotinilor de R. Guga 
(1 977), Omul care aduce ploaia de R. Nash (1 978), Cum vă place de Shakespeare (1 979), 
Ciocârlia de J. Anouilh (1 980), O stea pe rug de S. Andras (1 982), Intrigă şi iubire de Schiller, 
Li vada de vişini de Cehov (1 985). La Teatrul  Bulandra din capitală, colabore!llză cu regizoarea 
Cătălina Buzoianu la spectacolul Merlin sau ţara pustie de T. Dorst (1991 ). In 1 985, primeşte 
Premiul Uniunii  Artiştilor Plastici pentru creaţie scenografică. Participă la toate expoziţiile 
bucureştene de scenografie (1 964-1 992), la Quadrienala de la Praga (1 983, 1 987, 1 991 ), la 
expoziţia de scenografie de la Orlando-Fiorida, SUA (1 984). Este preocupat de ideea unui 
teatru în aer l iber al fil ialei Uniunii  Artiştilor Plastici din Tg. Mureş. Teatrul de sub cer urma să 
fie deschis într-o veche clădire de la începutul secolului XVIII. Preconizează organizarea unor 
spaţii de joc în incinta Cetăţii din Tg. Mureş, proiectează spectacole "aeriene", cu "obiecte 
zburătoare" (zmee, delta-planuri). Pentru deschiderea Teatrului de sub cer, dramaturgul 
Romulus Guga pregătea un text despre ultima vrăjitoare arsă pe rug în Europa, chiar la 
Tg. Mureş. Toate aceste poiecte au rămas, însă, neîmplinite. Prin anii  '80, Romulus Feneş a 
fost, o scurtă perioadă, directorului  Teatrului Naţional din Tg. Mureş. 

ION CAZABAN 

Imagini din spectacolul Livada de vişini de Cehov. 
Regia Gyorgy Harag - Teatrul Naţional Târgu Mureş. 
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Dorana COŞOVEANU 

ALCHfHfSTliL r �� � "k �" 
Este greu de strâns în corsetul temporal al unui  spectacol istoria perip lu lu i ,  în 

necunoscut, a păstoru lu i  andaluz plecat în căutarea aventuri i ,  a misteru lu i  p ira­
midelor şi a mirajulu i  aurulu i ,  a "Legendei sale Personale", aşa cum este descrisă 
de Paul Coelho, în cele 220 de pagini  ale cărţii sale, intitulată Alchimistul. 

Este şi mai greu să păstrezi aura succesulu i  acestei minunate poveşti 
fantastice-fi losofice, tradusă în 48 de ţări şi care, după anul apariţiei ( 1 988) a 
suscitat analize şi comentarii critice viforoase, în medii le intelectuale ale mapamon­
dului .  Dar poate şi mai dificil este să reuşeşti să sugerezi, în spaţiu l  atât de l imitat al 
unei scene, splendoarea călătoriei-miracol a celui care lasă în urmă pământul negru 
al Andaluziei, în dorinţa de a atinge misterul deşertului şi grandoarea faraonică, în 
speranţa aflării m i rificu lu i  
secret a l  alchimistulu i .  

"Cu cât te apropi i  de 
visul tău ,  cu atât Legenda 
Personală devine adevă­
ratul rost al vieţii", gândeşte 
tânărul păstor în timpul că­
lătoriei sale ,  nu lipsită de 
peripeţi i ,  pe care reuşeşte 
să le depăşească, accep­
tând, în final, că toate izbân­
zile sau insuccesele sale se 
află sub semnul de fatalitate 
al lu i  mektub (aşa a fost 

. ' ) sens . .  
Nu ştiu dacă specta­

torul care n u  cunoaşte 
pe de-a-ntregu l  povestea 
acestei călători i ,  încărcată 
de evenimente, de relaţii 
i nterumane revelatoare, 
introspecţii şi concluzi i  fi lo­
sofice reuşeşte să înţe­
leagă pe deplin nuanţele 
textulu i ,  mesajul transmis 
de autor. Dar acest lucru 
aparţine riscului asumat de 
cel care a dorit realizarea 
spectacolu lu i  - cu strălu­
ciri le şi scăderile lui - pe 
care nu le comentez. 

Sunt sigură însă - din­
colo de valenţele interpreta­
tive remarcabile ale actorilor 
- că reuşita spectacolului 
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este datorată, în mare parte, modului în care a fost rezolvată zona esteticului de către 
Dragoş Buhagiar (scenografia) . 

Devenit el însuşi un  fel de "creator de vise", un picto-poet, încearcă să schim­
be starea spectatoru lu i ,  convocându-1 în cal itate de posib i l  "coautor" al unui  spaţiu 
magic, în care îi oferă oaza sa de visare diurnă. Acest lucru este înlesnit de 
plasarea publicu lu i  la nivelu l  platformei pe care evoluează eroi i  piesei ,  în imediata 
apropiere a acestuia, captându-1 astfel ca posib i l  "partener" în dinamica joculu i .  

Dragoş Buhagiar creează un spaţiu deschis şi Jnchis totodată, în  care actorii 
se mişcă cu uşurinţă, potrivit dezvălu i ri i  naraţiun i i .  In convergenţa planuri lor şi în 
implicarea spaţială dintre realitate şi i luzie, el caută o echivalenţă în a cărei 
formulă poţi afla, sintetizat, spaţiu l  mental şi spaţiu l  sensibi l  al unei lumi  de 
legendă. 

Arealul  scenic, flancat de cele două repere - o  construcţie masivă, faraon ică, 
pe de o parte şi plastifierea spaţiu lu i  deşertic, printr-o fericită mimare perspecti­
vală, pe de altă parte - realizează idealul  coincidenţei extremelor, a contemplaţiei 
s imultane aproape-departe. Emergenţa imaginaru lu i  simbolic se află apoi în 
plasarea, între cele două repere, a unui  planiglob-tipsie, a căru i mişcare de rotire 
circulară adună sau respinge pe cei care cutează să-i calce teritori i le. Astfel ,  
centrul pictural scenic a l  planiglobulu i  vorbeşte seducător de  călătoria-pelerinaj a 
eroulu i ,  seducător în evoluţia sa sub înţeleasă de peleri n al spiritu lu i .  

Dragoş Buhagiar alegorizează pe vanitatea lucruri lor prin elementele de 
decor fastuoase şi ,  mai cu seamă, prin prezenţa dominantă şi dominatoare a 
auru lu i .  Emanaţia de energie luminoasă pe care o dă pelicula strălucitoare a 
acestuia, ext insă de la paviment la pereţ i ,  în semnele criptografice, la costumaţia 
şi chiar palmele şi  părul alchimistu lu i  nu fac decât să repună în c ircu laţie, sporind,  
efectul de somptuozitate a materialu lu i ,  dar şi obsesia prezenţei lu i .  
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Jocul asociativ al acestui un ivers aparte are un tonus pictografic de o 
remarcabi lă i ntensitate în care intervin rezolvări scenografice insolite, pl ine de 
graţie şi de culoare (scrânciobul păsări lor albastre, vitrina vânzătoru lu i  de cristale, 
cortul conducătoru lu i  de caravană) . 

Surprinzând spiritul "ascuns al lucrurijor'', Buhagiar reuşeşte să facă din 
spectacol un miracol de i luzie, să creeze paradisuri artificiale în sensul în care î l  
prop\tlnea Baudelaire. 

In felu l  acesta, scenografia semnată de el nu caută şi nu încearcă să însemne 
numai decor, ci precipitare a misteru lu i ,  locuire a lu i .  

Metafora vizuală a acestui demers scenografic, poate prea "de aur'', este 
servită, printr-o continu itate perfectă de rafinamentu l ,  subti l itatea şi fermitatea 
sti l istică cu care ştie să intervină în rezolvarea costumelor. Deosebit de elaborate, 
în ciuda unei cuceritoare simpl ităţi , ele creează o viziune plastică de maximă 
expresivitate, care susţine semnificaţia spectacolu lu i .  

Lascivitatea formelor, croiala generoasă a veşmintelor, ce permite ample ş i  
învălu itoare falduri ,  fastuoasa lor "modestie" sunt în perfectă consonanţă cu 
tipolqgia personajelor. 

In puţine spectacole am întâl n it o adecvare mai insp i rată la datele textu l u i ,  
o atât de raf inată ş i  i ntel igentă d rămuire cromatică, în  funcţie de elementele 
de expresivitate ale costumu lu i .  Fiecare n uanţă - de la ol ivul sau cafen iu !  
prăfos al caftanelor la nob i l u l  a lbastru-verde al rochiei  Fatimei - fiecare 
detal i u  de croială sau fiecare accesor iu i nsol it t rădează un creator care u rmă­
reşte semnificaţ i i le fără a ignora,  nici o c l ipă, ech i l i bru l ,  pictural i tatea şi armo­
nia ansambl u l u i .  

Construcţia vizuală a spectacolu lu i  Alchimistul pe scena Teatru lu i  Odeon nu 
numai că slujeşte textu l ,  dar îi dă frumuseţe şi prestanţă, demonstrând ce 
înseamnă o lectu ră a virtualităţilor. 

Imagini din spectacolul Alchimistul după. Paul o Coelho. Regia Anca Maria Colţeanu. 
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Dacă tot ceea ce este semnificativ şi esenţial se întâmplă pe scenă, ce nevoie 
mai avem de dialog în afara ei? 

Festivalul Naţional de Teatru se "încăpăţânează", an de an, să menţină pe 
orbita sa o secţ iune de colocvii şi dezbateri , intitulată g rav Creatori şi critici faţă În 
faţă, de care uni i  par să fugă ca dracul de tămâie, în timp ce alţ i i  o confundă cu 
un ofic iu de tămâiere. 

La ediţ ia a X l i -a, secţiunea a făcut concurenţă Festivalu lu i  însuşi cu cele nu 
mai puţin de 1 2  întâlniri şi teme de discuţie d iferite, programate de-a lungul a 
7 zi le. Un maraton oarecum epuizant chiar şi pentru organizatori, zi de zi nevoiţi 
să pledeze pentru sol idaritatea întru dialog a breslei noastre cronofage şi 
pluricefale. Un slalom printre idei ,  dar şi printre orgol i i ,  vanităţi de tot felu l .  

Au rezistat până la  capătul turniru lu i  - arbitrat, întâmplător cred, în  cea mai 
mare parte, de critici i bucureşteni care scriu la organe de presă notorii (Al ice 
Georgescu,  Natal ia Stancu, Florica lchim, Ion Parhon ,  Marina Constantinescu, 
Doru Mareş, Cristina Modreanu) - tanii genului ,  în mod evident tot cronicarii pe 
care jungla economiei noastre de piaţă îi sancţionează terfel ind,  suprimând, 
aservind publ icaţi i le de special itate. Mai sunt în ţară, din ce în ce mai puţini d in 
păcate, câţiva oameni  cu ltivaţ i ,  generoşi, pasionaţi :  Vetuţa Pop, Ştefan Oprea, 
Mihaela Mârţu, Roxana Croitoru, Sorin Crişan , C.C.  Buricea Ml inarcic, Miruna 
Runcan , Mircea Morariu ,  Carmen Chihaia ş.a. I ntervenţ i i le lor au întotdeauna sare 
şi piper şi m-am întrebat, ascultându-i ,  câţi dintre autorii noştri de spectacole pot 
să aprecieze bunul lor gust, umorul investite într-o profesie care se face în condiţi i 
tot mai vitrege.  

Oameni de teatru , mulţi t ineri ,  ziarişt i ,  puţin i ,  ce-i drept, TVR Cultural ,  curioşi 
rătăciţi , mai blazaţi sau mai agresivi au făcut să devină neîncăpător spaţiul  intim 
oferit de UN ITER.  Creatori i ,  controversaţ i ,  fascinanţi, interesanţi au fost, de fapt, 
actorii principali ai întâlniri lor. 

Si lviu Purcărete, rezervat şi circumspect faţă de interlocutorii săi , ne-a 
confi rmat abia spre final , cu umorul său coroziv, că spectacolu l  Pilafuri şi parfum 
de măgar, dezvoltat dintr-un atel ier de lucru , nu  este până la urmă decât un joc 
pur ce nu exclude însă planul secund al semnificaţi i lor mai adânci , luxuriante. 

Andryi Zholdak, flancat de un traducător inteligent, ş i-a făcut KO asistenţa, 
expunând teoria sa originală despre un soi de extremism teatral, în acord cu 
t impuri le noastre. Ucraineanu l  e mai degrabă un exorcist al răulu i  săpat în noi de 
către civi l izaţie decât un regizor de teatru : el iberate din "închisoare.a cuvintelor'' , 
spectacolele sale sunt în fond "un scuipat în faţa societăţii" . M i rcea Morariu îl 
numeşte un "reg izor celibatar'', pentru care actorii reprezintă doar o parte din 
instrumentele performante care trebuie să pună în mişcare mecanismul complex, 
"lumea artificială" inventată de el. Zholdak îşi propune să sondeze cât mai adânc 
în rezistenţa psihică a actoru lu i ,  prin urmare nu ezită să îl supună unor 
experimente radicale. 



Dezbaterea despre Naum şi Mishima, cavaleri solitari a ajuns, din zona l itera­
turi i ,  la discuţia sensibilă despre standardele tehnice care ar trebui garantate de 
către Festival producţi i lor invitate din ţară. Un spectacol în sine a fost prezenţa în 
acelaşi spaţiu a doi creatori atât de diferiţi cum sunt Alexander Hausvater şi  Mihai 
Măniuţiu .  O întâln ire înnobi lată şi de vizita resP.,ectabilei doamne Ligia Naum.  

Cup lu  de creatori special i ,  Victor Ioan Frunză ş i  Adriana Grand ş i-au regizat 
până în amănunt întâlnirea cu publicul colocviilor, dându-i un aer de fami l ie .  
Muzica interpretată la pian,  în preambul ,  a adus în discuţie această temă impor­
tantă a creaţiei lor. Mi-a trecut prin minte atunci că, poate, titulatura la care Victor 
Ioan Frunză ţine atât de mu lt îl recomandă pe directorul de scenă drept cel chemat 
să asigure caracterul live, direct al spectacolu lu i ,  principiu de la care nu are voie 
să facă rabat. 

Un aer de generaţie,  mai dezinhibat, au avut colocvi i le rezervate noului val. 
I n iţial intrigaţi de formu la sub care fuseseră aşezaţi de către cele două 
moderatoare, Ludmila Patlanjoglu  ş i  Marinela Ţepuş, tinerii creatori Între "neo­
brutalism" şi "noua sentimentalitate", adică Anca Maria Colţeanu ,  Theodora 
Herghelegiu ,  Radu Afrim ,  Radu Apostol, Ana Mărgineanu ,  Teodora Câmpineanu ,  
Al ina Nelega aAu amintit experienţele lor, mai mult sau mai puţin dure,  de outsideri 
ai sistemulu i .  I n  sfârşit campioni ai cursei, Festivalul Naţional le-a rezervat o 
secţiune oficială, deşi mai conspirativă, la miez de noapte. 

Ajuns la 5 ani de existenţă, clubul Green Hours - Teatru l Luni şi-a sărbătorit 
pariu l  cu independenţa, strângând rânduri le în jurul  neobositulu i  Voicu Rădescu. 
l -am regăsit în mare măsură pe aceiaşi tineri creatori, ceea ce demonstrează încă 
o dată incipienta alternativei la noi . 

Două întâ ln i ri "de lucru" au avut loc sub pălăria secţiun i i .  Prima, între membri i 
Secţiei Române a Asociaţiei I nternaţionale a Critici lor de Teatru , sub conducerea 
lu i  lan Herbert, preşedinte, secundat de Ludmila Patlanjoglu .  A doua a fost in iţiată 
de promotorii programului Faţă În Faţă (Face a Face) al Ministeru lu i  Culturii , 
vizând schimburi le teatrale române-franceze. Doina Papp, coordonatoarea 
proiectului  pentru România, Paola Bentz-Fauci ,  traducăfoare şi comisar general al 
proiectulu i ,  Laurent Muhleinsen, directorul Casei Antoine Vitez, responsabil de 
proiect pentru Franţa au trebuit nu numai să expună datele concrete, ci şi să facă 
faţă îndoiel i lor şi rezervelor formulate de dramaturg i i  şi regizorii noştri în legătură 
cu această in iţiativă oficială de promovare a textelor româneşti . O problemă care, 
în spaţiul  nostru dilematic, s-ar putea traduce astfel :  să se promoveze, primesc, 
dar să nu se schimbe nimic. 

Cred că nu a trecut neobservat faptul că, în t imp ce directorii de teatre şi 
trupele participante din ţară au răspuns invitaţiei organizatorilor cu entuziasm, 
actorii din capitală, cu puţine excepţ i i ,  au dovedit în continuare că se feresc să-şi 
privească imaginea reflectată în ochi i  colegi lor, ai critici lor, ai presei .  

Poate că prejudecata generală, de care nu ne putem debarasa încă, este 
aceea că mesele rotunde, colocvi i le,  întâlniri le formale sunt steri le,  pl ictisitoare, 
rigide. Cred însă că ceea ce ne l ipseşte şi acum aproape cu desăvârşire este 
nevoia de d ialog real :  spiritul combativ, chiar incisiv, polemica aprinsă, dar 
civi l izată. Aşteptăm să se schimbe ceva. Poate cei lalţi , poate instituţi i le, poate noi 
înşine. Deprinderea de a mânui cu eleganţă instrumentele dialogulu i  o vom 
căpăta însă numai în urma exercitării consecvente a nevoi i  noastre de a ne întâln i ,  
nu pentru a monologa, ci pentru a discuta aplicat teme, idei ,  şi mai puţin persoane. 

Ar trebui să o recunoaştem, dialogu l  este "luxul" pe care şi-1 permit doar cei 
l iberi .  

Concluzia vă  invit să  o trageţi singuri .  
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Constantin PAR ASCHIVESCU 

Braşovu l ,  căru ia prefectul î i  doreşte să f ie 
"
una d intre capitalele cu lturale 

importante în peisaju l  artistic naţional" ,  a găzdu it între 1 2-20 noiembrie a .c .  a 
1 4-a ediţ ie a 

"
Festiva lu l u i  de D ramaturg ie  Contemporană" . O 

"
nebu n ie  

frumoasă" , 
"
pre lung i rea i l uz ie i  că suntem oameni" ,  spunea tânăru l d i rector 

Claudiu Goga, acum când tră im într-o l ume unde este posib i l  1 1  septembrie" 
(ş i ,  mai nou,  22 octombrie) . Aflat pentru prima dată ş i  în cal itate de d i rector al 
Festiva lu lu i ,  cu răspunderea alcătu i ri i  program u lu i  ş i  a coordonări i  tuturor 
meandrelor o rganizatorice, domnul  Goga s-a descu rcat bine,  fără nici un sprij i n  
d in  partea M in isteru lu i  Cu ltu r i i ,  c i  numai a l  unor  factori d in  u rbe, principal i i  fi i nd 
Consi l i u l  Local şi fundaţia Transi lvan ia Expres . Douăsprezece spectacole în 
nouă zi le, nouă teatre - şase din Bucu reşti (Naţional ,  

"
Bu landra", Odeofl , 

"
Nottara" , Mic ,  Comedie) ,  două d in Târgu Mureş, B răi la p lus teatrul gazdă. I n  

competiţ ie, zece piese ş i  spectacole, evaluate de u n  j u riu  compus d in  cinci 
persoane, reg izoru l  ş i  profesorul un iversitar Valeri u  Moisescu (preşed inte) , 
actoru l M ihai Fotino ,  dramatu rg u l  Dumitru Solomon şi crit ici i  Al ice Georgescu ,  
Marina Constantinescu . 

Subl in iez de la început că unu l  d intre semnele reuşitei a fost prezenţa 
constantă a publ icu l u i ,  care a umplut seară de seară sala mare de 800 de 
locuri a Teatru l u i  

"
S ică Alexand rescu" ,  dar ş i  la un spectacol de amiază ş i  la 

cele două din Stud io  82. Ceea ce se pare că a adus şi  un câşt ig fi nanciar. U n  
semn mai îmbucurător pentru comentator e de o rd in  artistic, Festival u l  
reflectând,  pr in prog ram şi varietatea l imbaju l u i  scenic ,  principalele tend i nţe 
ale l i teratur i i  d ramatice contemporane şi a le modal ităţ i lor  moderne de  
expresie .  D in  perspectiva cărora nu s-ar putea spune că un spectacol n-ar f i  
fost i l ustrativ;  ma i  mu lt sau  ma i  puţin împ l i n it ,  însă, da.  Acu m când scri u - e 
adevărat şi sub impresia fasci nantu l u i  spectacol al teatru l u i -gazdă, d isti ns cu 
Marele P rem iu ,  Blestemul lui Mercuţio de G rigori Gorin - sunt tentat să văd 
aceste tend inţe s ituându -se pe un versant descrescător de l imbaj l iterar, ca 
sub blestemul  erou l u i  citat , care at inge suflarea planete i ,  concomitent cu -
paradoxal - versantu l ascendent pe care su ie l i mbaju l  scenic în expresi i  
moderne de metaforă, s imbolur i ,  suprareal ism,  rafi nament sti l ist ic .  De la 
absurdu l  seco lu l u i  trecut, care la jumătatea lu i  v iza l ipsa de comunicare ş i  
v idu l  existenţ ial  ( Eugen Ionescu ,  Mrozek) , s-a aj uns la der izor iu l  semnalat la  
sfârşit, de i ncoerenţă , v io lenţă de l imbaj , sodomie ,  excese erotice, puse în  
d iscuţie şi  la colocvi u l  organizat într-o d im ineaţă pe tema 

"
Dramaturg ia  

contemporană românească ş i  un iversală pe scenele româneşti". Le  regăsesc 
şi  în dezbater i le  Festival u l u i  Naţional de Teatru d i n  decembrie, si ntetizate în 
fo rmula,  flOUă şi ea, 

"
T iner i i  creatori între neobrutal ism şi noua senti men­

tal itate" . In  ce priveşte prezenţa d ramatu rg ie i  contemporan� româneşti pe 
scene,  subiectu l ,  când nu e pri lej de butade (care dramaturg ie? nu există ! ) ,  e 
si mptomatic pentru su biectivitatea genera l izată a real izator i lor ,  care o iau în 
seamă pe fărâme (câteva pag in i ) .  

D iversitatea opţiun i lor  ş i  aria de expresie artistică, extinsă pe  tot atâtea 
registre câte personalităţi le-au creat, au dat festiva lu lu i  atribut de og l indă 
inc itantă sub semnul estetici i spectaco lu lu i  contemporan. De la nucleul de vrajă 



al jocu l u i  total d i n  spectaco lu l  d isti ns cu Marele Premiu ( Blestemul lui Mercuţio) , 
l a  expresivitatea mij loacelor scen ice şi coerenţa viziun i i  unor t ineri reg izori 
îndrăzneţi în t ranspunerea unor texte i ncomode, d istinş i  cu p remi i  speciale 
(Sori n  M i l itaru pentru Genocid sau ficatul meu e fără rost de Werner Schwab, 
Radu Apostol pe un text fără substanţă, Drept ca o linie de Luis Alfaro) , e un 
evantai care cuprinde pregnanţă psihologică (Domin ic Dembinski , Moartea unui 
comis-voiajor de Arthu r  M i l ler) ,  savoare comică (Horaţi u Mălăele,  Bani din cer 
de Ray Cooney) , real ism d ramatic (Claud iu Goga, Romeo şi Jeanette de Jean 
Anou i l h ) ,  sensib i l itate compoziţ ională (Alexand ru Berceanu ,  Uzina de plăceri de 
Valenti n N icolau) .  Din ale lui raze se contu rează ş i  teatral itatea în parte rel iefată 
la Tango de M rozek (Gelu Colceag) Cântăreaţa cheală de Eugen Ionescu 
(Cristian Ioan) şi Popcorn de Ben Elton (Răzvan Săvescu ,  insp i rat, dar cu 
decibel i  excesivi în exprimare).  

Medicul  rus G rigori Gorin ( 1 940-2000) a scr is câteva fantezi i  d ramatice care 
I-au făcut cunoscut şi apreciat pentru orig ina l itate în prelucra rea u nor teme, 
personaje ş i  personal ităţi l iterare - Swift, Munchhausen, Ti l i  Eu lenspiegel etc. Unul  
d i ntre regizori i cu care a lucrat, Mark Zaharov, le numeşte "fantezi i  comice" şi î l  
situează în descendenta lu i  Miha i l  Bu lgakov, Evgheni Şvarţ,  N ikolai Erdman. "E l  
s imte teatrul în toată misterioasa lu i  varietate , iar gândirea sa de d ramatu rg este 
i nseparabi lă de cea reg izorală", zice Zaharov. Ş i ,  într-adevăr, un ochi de reg izor 
se simte că e aţi ntit asupra subiectelor pe care le imaginează, pornind de la un 
i lustru pretext l iterar, pentru că textele lui - vreo două d in  câte cunoaştem -au o 
specifică structură teatrală, că parcă se joacă s ingure .  Le vezi desfăşurându-se ca 
un spectacol unde pag ina e scena. Şi scena e mişcare, inventivitate, neprevăzut. 
Nu pre lucrare propriu -zisă a temelor ş i  figu ri lor celebre, c i  dezvoltare în spirit 
european a unor motive ş i  ecou ri ale un iversu lu i  sp iritual de altădată, în condiţ i i  în 
care transpunerea lor acum suferă evidente mutaţ i i ,  de perspectivă, i nterpretare, 
în general parodice. Blestemul lui Mercuţio, se pare u lt ima (scrisă în 1 999) , 
conti nuă povestea eroi lor shakespearieni Romeo şi Ju l ieta, s ituând-o alegoric tot 
l a  Veron-a,  dar evident cu moravuri ,  metehne şi întrupări d in  zi le le noastre, chiar 
dacă se numesc Ducele, Montecchi şi Capuletti, părintele Lorenzo, Rozalina, 
Antonio sau Romeo. Continuă, contrazicând f inalu l  tragediei l u i  Shakespeare, 
când cele două fami l i i  rivale,  îndol iate, se leagă să se lepede de u ră în faţa 
trupur i lor neînsufleţite a le odraslelor lor. Gorin invocă blestemul  lu i  Mercuţio şi 
dezvălu ie prol iferarea paroxistică a u ri i .  "Vrajbă cumpl ită" , "flagel" , "n imeni nu 
poate opri şuvoaiele de sânge/ să curgă în crâncenul  măcel" z ice de la început un 
personaj numit Corul. 

Ne întrebăm, f i reşte , care e b lestemu l  l u i  Mercuţio ? Uc is  în actu l  do i  de  
Tybalt în tragedia shakespear iană,  e l ,  pr ieten a l  l u i  Romeo, condamnă vechea 
u ră a celor două nea m u ri ş i ,  înai nte de a încheia cu "g l uma vieţ i i" , rosteşte 
sângerând :  "Să vă mănânce c iuma!/  Da,  neamuri l e  voastre au făcut/ D in  mine­
ospăţ de v iermi" . Dar  e vorba numa i  de  Verona acu m? de  două fam i l i i ?  
E vorba de  neamuri le  care se tot u răsc de -a  l ungu l  secole lor  ş i  n imen i  nu  mai 
poate opr i  şuvo iu l  de  sânge din "crâncenu l  măcel" care cupr inde p laneta . 
N i men i?  N u mai  teatru l .  . .  f icţ i u nea ,  cugetu l care se salvează pr in  i u b i re .  No i i  
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îndrăgostiţi , Antonio şi Rozalina, rude cu cele două fami l i i  pe care le detestă, 
deloc puri ca Romeo şi Julieta, dejoacă o cursă matrimonială pusă la cale d in  
interes de Montecchi şi  Capuletti şi descoperă m i raju l  adevăratei iub i ri .  Ma i  
puternic decât u ra.  P lătit tot atât de trag ic cu viaţa, dar care b i ru ie  în sufletele 
omenest i .  

Ofertantă teatra l ,  p iesa i-a stimu lat l u i  C laudiu Goga fantezia reg izorală 
într-o vers iune scen ică de amploare şi de exemplară ţ inută estetică. O 
i ntel igentă idee în valorificarea mu lt ip le lor sensur i  a fost distribu i rea Virg in ie i  
l tta Marcu în dub lu l  ro l  de comentator - Corul, un actor cu mască - şi al 
părintelui Lorenzo. Felu l  cum ştie actriţa să rostească textu l ,  subl in i indu- i  
fi resc ce le mai  subti l e  înţelesuri , fel u l  în care le întregeşte pr in  mim ică şi 
privirea adâncă, m i rată sau tristă, fac să se reţ ină fiecare nuanţă şi să dea 
re l ief convenţiei de teatru în teatru care structu rează jocu l .  Iar  în declanşarea 
lu i ,  regizorul a fost mag ician, scoţând din cutia duhuri lor  inspiraţiei  sp i riduşi 
care fac să vibreze aeru l ,  să cânte lumina ,  să danseze sufletele mascate sau 
nu, să strâmbe si l uete le meschine şi să dea aripi de poezie făpturi lor care se 
regăsesc în marea taină a bătăi lor de in imă.  E u n  spectacol în care joacă tot 
şi toţi , tehnica şi creaţia, art işti i ş i  maşin işti i ,  carnava lu l  şi  umbrele ,  într-o 
fascinaţie shakespeariană unde se îmbină g rotescu l  cu l i rismu l ,  umoru l  cu 
drama, patimi le  cu f i losofia, pe o g radaţie strun ită de măiestrie şi bun-gust. Nu 
putem detal ia ,  în aceste condiţi i ,  principale le i nterpretări care s-ar detaşa d in 
grup,  pentru că e o compoziţie expresivă de ansamblu ,  dar putem meţiona 
original itatea ch ipu lu i  de corb hu lpav a l u i  M i rcea Andreescu - Montecch i ,  
emoţionantul zbor în legendă al t iner i lor Marius  Cordoş (Antonio), I u l ia 
Popescu (Rozalina), faţeta t i ranică a Biancăi Zurovski (Signora Capuletti) şi  
dezmembrată în caricatură a l u i  Radu Negoescu (Signor Capuletti), profi l u l  de 
Falstaff viclean al lu i  Dan Săndulescu (Samson) şi  de tutore năpăstu it al unu i  
tărâm haotic, Dan Cogăln iceanu (Ducele). Se cuvin menţionate sugestivitatea 
scenografie i ,  deopotrivă funcţională şi metaforică (M ihai Mădescu - decoruri ;  
Luana D răgoiescu - costume) , muzica or iginală a l u i  George Marcu ş i  
coregrafia Fel ic ie i  Dal u .  

Teatrul Sică Alexandrescu, Braşov: Blestemul lui Mercuţio de Grigori Gorin. Traducerea Lia Crişan 
şi Tudor Steriade. Versiunea scenică şi regia Claudiu Goga, decoruri Mihai Mădescu, costume Luana 
Drăgoiescu, muzica originală şi coloana sonoră George Marcu, coregrafie Felicia Dalu, lupte de scenă 
Eugen Moga. Distribuţia: Iulia Popescu (Rozalina), Marius Cordoş (Antonio, Romeo), Mircea Andreescu 
(Signor Montecchi), Virginia ltta Marcu (Părintele Lorenzo, Corul), Bianca Zurovski (Signora Capuletti), 
Radu Negoescu (Signor Capuletti), Dan Cogălniceanu (Ducele Veronei), Marius Cisar (Giorgio, Tybalt), 
Tudor Vlad Jipa (Benvolio), Dan Săndulescu (Samson), Demis Muraru (Valentin), Gabriel Costea 
(Mercuţio), George Custură (Baltazar). Premiera: 14 noiembrie 2002. 

Adrian PALCU 
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În del i ru l  festival ier  al momentu lu i ,  sărbătoarea teatru lu i  clasic de la Arad 

a devenit o tradiţie sol idă - mi-ar p lăcea mai mu lt termenul  de permanenţă -
ce se cere înconju rată cu toată dragostea de publ ic şi cu întreaga sol icitud ine 



de ordonatori i de credite . Ceea ce se şi întâmplă, dovada ca 1 n  fiecare 
toamnă, de vreo şapte ani încoace, spectatorii arădeni  efectiv iau cu asalt 
cocheta sală a Teatru l u i  de Stat d in  local i tate spre a se (re)întâ ln i  cu valori le 
perene ale artei teatrale,  cel mai abundent g rupate - vrem, nu vrem - tocmai 
în zona clasicismu lu i .  Este unul d intre moţivele pentru care in iţiatorul acestu i  
fest in autumna l ,  Ovidiu Cornea - vreme de două decen i i  d i rector a l  teatru l u i  
arădean,  astăzi revenit î n  "rol" de secretar l iterar a l  i nstituţiei - merită toate 
fel ic itări le .  El a avut insp i raţia de a alege această tematică şi  energ ia  de a 
antrena, în primi i  ani ,  forţele economice locale alătu ri de autorităţi , în 
susţinerea financiară a demersu lu i .  A mai avut un moment de g raţie când 1-a 
numit (începând de la ediţia a 1 1 -a) pe crit icul Victor Parhon în postura de 
d i rector artistic al manifestări i ,  opţi une ce a situat la o foarte înaltă cotă 
valorică festivalu l ,  atrăgându- i  un respect cvasiunanim datorită, în primu l  rând,  
probităţ i i  ş i  gustu l u i  extrem de rafinat al criticu lu i-selecţioner. Pentru a nu lăsa 
impresia de anonimat - în care, la un anume moment dureros d in  parcursul  
Festivalu l u i ,  acesta părea să intre - m-am simţit dator să aştern rându ri le  de 
faţă despre cea de-a VI l -a ediţ ie desfăşu rată anul  acesta, la început de 
noiembrie,  sub d i recţia art ist ică a d isti nsu lu i  critic teatral . . .  Ion Parhon.  O 
ediţie demnă de memoria celu i  care ( până la prematu ra-i t recere a Styx-u lu i )  
vreme de patru ediţ i i  a g i rat cal itatea Festivalu lu i  de la Arad. 

Din punct de vedere al spectatoru lu i  exigent - iar publ icul arădean trece 
drept unu l  foarte pretenţios, deşi n iţel cam conservator - oferta festivalu lu i  "î l 
pr inde" cel mai bine, pentru simplu l  motiv că din întreaga selecţie de spectacole 
pe text clasic, produse în ultima stag iune ,  cale opt seri vor i nclude fără urmă de 
îndoială cel puţin cinci-şase spectacole foarte bune. Ch iar excepţionale, 
precum Unchiul Vanea de la Bulandra care a deschis festiva lu l ,  proaspăt întors 
dintr-un glorios turneu din Mexic. Merită ştiut că tocmai pentru a avea această 
creaţie de vârf a anu lu i  teatral trecut pe scena festivalu lu i ,  acesta a fost decalat 
de la perioada sa consacrată de desfăşurare (prima jumătate a lun i i  octombrie) ,  
după ce ediţia precedentă s-a suprapus peste turneul  de la Palermo a l  trupei 
bucureştene, făcându- i  atunci imposib i lă prezenţa la Arad . E un responsabil act 
de consecvenţă, un gest p l in de respect faţă de publ ic şi faţă de poziţia 
deţinută, dovedit de Ion Parhon,  care nu a acceptat să-şi pună semnătura pe o 
selecţie încropită, ci a insistat ca spectacolele invitate pe scena arădeană să 
fie chiar cele pentru care domnia sa a optat , atitudine care capătă aplauzele 
noastre neconditionate . 

Aşadar, cu 
"
concursul Consi l iu lu i  Municipal Arad, al Min isterulu i  Cultu ri i  şi 

Cultelor, al U N ITER, al Teatrulu i  de Stat din Arad şi  Fundaţiei Culturale Art Clasic, 
precum şi a câtorva - nu foarte numeroşi de astă dată - sponsori , între 3 şi 1 O 
noiembrie, Aradul  a devenit epicentrul teatral al ţări i .  Pe ce canale s-a făcut - sau 
nu s-a făcut - mediatizarea Festivalu lu i ,  rămâne pentru mine un mister. Ca şi invi­
tarea - sau neinvitarea - pe întreaga perioadă a festivalu lu i  a cronicari lor 
dramatici ai revistelor culturale şi  ai cotidienelor de mare tiraj. O expl icaţie poate 
fi şi dezinteresul acestora ( al cronicarilor) pentru spectacolele deja consacrate, 
deja văzute şi "recenzate" în cronici de special itate. Astfel ,  bucuria acestei 
sărbători teatrale rămâne rezervată exclusiv publ icului . . .  

Totuşi , i mpactu l  mediatic pe care Festivalu l  1-a avut, n u  este pe măsura 
importanţei şi valori i  l u i ;  fatalmente, mass-media locale cu toate strădani i le ,  nu  
depăşesc o audienţă restrânsă şi eterogenă, "consumatorul profesionist" de 
cron ică de teatru la n ive lu l  oraşu lu i  Arad f i ind nu foarte numeros, iar  
mondenităţi le şi  şti r i le de cu l ise . . .  Pe de altă parte, partic ipanţi i - aproape fără 
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excepţie - au remarcat organizarea foarte bună (d i rectori executivi Ion Văran ­
d i rectoru l Teatru lu i  de Stat Arad şi Ovid iu  Carnea - d i rectorul  Fundaţie i  Art 
Clasic), considerând în absenţa caracteru lu i  competitiv al manifestări i ,  însăşi 
invitarea în festival d rept un premiu ş i  un "certif icat de garanţie" sui-generis.  
Colocviul  d in  u lt ima zi pe tema "Duet sau duel  cu textu l  clasic" moderat de Ion 
Parhon,  colocviu la care au participat criticii E l isabeta Pop, Dumitru Ch i ri lă ,  
Lizuca Mihuţ ( rectorul U niversităţ i i  "Aure l  Vlaicu") ,  Mar inela Ţepuş,  Mariana 
Ciolan, reg izori i  Radu D inu lescu ş i  Laurian Oniga, d i rectori i  Ovid iu  Carnea ş i  
Ion Văran, p lastic ianul  Onis im Colta , precum ş i  un numeros g rup de actori a i  
teatru lu i  arădean,  a fost u rmat de proiecţia spectacolu lu i  f i lmat al l u i  Andryi 
Zholdak cu Căsătoria inspirat de Balul lu i  Ettore Scola. I n  măsura în care 
d iscuţi i l e  depăşesc zona complezenţelor conjunctura le ,  în măsura în care 
creatori i privesc cu lucid itate ş i  fără i nvid i i  producţ i i le prezente în festival ş i  se 
raportează la ele comparându- le cu p roducţ i i le  propri i  - mă refer acum la art işti i  
teatru lu i -gazdă care au avut şansa de a vadea întreaga ofertă festival ieră -
colocvi i le  (şi festivalu l  în s ine) ating şi zona evaluări lor ,  a binevenitei ieşiri d in  
călduţă la care predispune izolarea. . 

Dar ce au văzut arădenii anul acesta sub semnu l  clasiculu i? Două montări 
excepţionale - după părerea mea - (ambele pe texte ruseşti din secolul al XIX­
lea) Unchiul Vanea şi Revizorul (Teatrul Naţional din Craiova) două spectacole 
care îmbină viziuni  regizorale coerente, curate, de mare rafinament cu evoluţ i i  
actoriceşti impecabile şi se sprij ină pe scenografii nu  numai sugestive şi adecvate 
discursu lu i  scenic, dar concepute " la mare artă". Regizorii se numesc Yuri 
Kordonsky şi Claudiu Goga, ambii undeva în jurul vârstei de 30, de unde se vede 
că t ineri i  au înţeles deja că pot fi moderni fără a fi ostentativ� că adevărata valoare 
nu cere neapărat sofisticare gălăgioasă şi experimentu l i naccesibi l ,  că - în fine -
publ icul nu trebuie izgonit din miraculoasa ecuaţie a spectacolu lu i  teatral .  Printre 
ult imii la care m-aşi gândi printre reg izori i care ne-au obişnuit cu spectacole de o 
anume ţ inută, că s-ar încumeta să monteze Gaiţele ( la Odeon) şi Eseu . . .  ( la 
Teatrul de Comedie) se număra Alexandru Dabija. Dar el  pariază pe calitatea 
textu lu i  - nu foarte profund -, dar scris "cu meserie" în descendenta vodevi lu lu i  
franţuzesc de bună calitate, a comediei bulevardiere interbel ice şi . . .  câştigă ova­
ţ i i le unu i  public care nu a mai văzut cam demult această modal itate scenică drept 
vetustă. Si lviu Purcărete a fost prezent la Arad cu workshop-ulu i  său sibian Pilafuri 
şi parfum de măgar care a stârnit o gamă largă de atitud ini  de la admiraţie 
extaziată până la nedumerire şi indiferenţă, spectacolu l  său abundent vizual 
făcând (în Festival racordul  clasicismului  cu modernitatea cea mai ardentă) la 
cealaltă extremitate a acestei l in i i  de demarcaţie, one man show-ul  lui Dan Puric 
- Vis - a întrun it unanimitatea pe care o propunere ce îmbină elemente de 
expresie clasică - pantomima, dansul ,  muzica - dăru ită spectatori lor într-o ma­
nieră modernă care implică un umor de bună calitate, dar şi meditaţia gravă 
asupra condiţiei umane cu o lacrimă în colţul och iu lu i ,  ş i ,  foarte important, care dă 
sensul întregi i  propuneri .  Teatrul Naţional din Bucureşti cred că s-ar fi bucurat de 
un mia mare succes dacă venea cu oricare dintre celelalte spectaco.J,e ale tri logiei 
satirice caragial iene, decât acest O-ale carnavalului în viziunea lui Qelu Colceag, 
reg izor ce a dat la Arad în ediţi i le anterioare ale Festivalulu i  adevărate lecţii de 
măiestrie şiA anvergură artistică în spectacole Don Juan a la russe ori  Cazul 
Gavrilescu. I n  f ine, producţia teatru lu i  arădean , care a încheiat cele opt seri , Rege, 
Preot şi Profet de Radu Stanca se înscrie valorificării cu onestitate şi cu rezultate 
notabi le,  a dramaturgie i  autohtone. 
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Piesă filosofico-bibl ică de mare frumuseţe, a incitat imaginaţia lu i  Radu Dinu­
lescu care s-a apropiat cu un gând l impede şi coerent de text, a reconstitu it epoca 
într-o montare "grand opera" ţi a desfăşurat în scenă aproape întrega suflare 
actoricească a teatrulu i .  _", 

După cum se poate remarca chiar d in  tugara panoramare a ediţiei a V I I I -a,  
Festiva lu l  de la Arad are o personal itate disti nctă, plasată la mare altitudine 
culturală. Poate ar fi de dorit ca pe parcursul  anualei  săptămâni să apară o 
foaie a festiva lu lu i ,  o publ icaţie care să risipească prin voci le autorizate ale 
cron icarilor consacraţi eventualele nedumeri ri ori confuzii axiolog ice. O pu­
b l icaţie în care - de ce nu? - vocea creatori lor să fie auzită şi pusă alături de 
evaluarea creaţ i i lor lor. Discuţi i le ,  colocvi i le ,  o animare d incolo de l imite le 
formalu lu i  a receptării spectacolelor aduse la Arad , invitarea unor d i rectori de 
festiva luri i nternaţionale, nu ar face decât să apropie şi mai mult importanţa şi  
ponderea Festiva lu lu i  de teatru Clasic de statutul de "i nstituţie" de pr im rang a 
vieţ i i  teatrale româneşt i .  N u  am înţeles de ce anul acesta titulatura l u i  ş i -a 
adăugat epitetul  de "naţional" . E o rudă mai m ică a Fstivalu lu i  Naţional de 
Teatru? E o restricţ ie pentru partic ipanţi? Dar fărrKordonsky şi  E lena 
D im itrakova Festivalu l  ar fi părut l iteralmente mai sărac! E o g rabă de 
redactare? Un complex psihanal izabi l  după ce la ediţia precedentă am avut un 
preambul ital ian ,  justificat doar prin sch imbu l  reciproc de tu rnee? Pe când 
Festivalu l  Republ ican de Teatru Clasic? Aşa cum odin ioară regretatu l  Victor 
Parhon remarca undeva, Festivalu l  t rebu ie privit ca o şansă. Şansa racordării 
spaţiu lu i  care î l  găzdu ieşte la adevăratul  puls al vieţi i teatrale contemporane.  
Să recunoaştem că este un scop care merită toate eforturi le .  

Elisabeta POP 

N u  contenesc să mă mir  care să fie cauza unei  atât de slabe participări a 
cronicari lor teatra l i  la acest festiva l ,  pe cât de atractiv,  dacă ne gândi m  f ie şi  
numai la . . .  gen, pe atât de b ine organizat (d i rector al Festiva lu lu i  şi selecţioner 
unic, Natal ia Stancu) ,  organizare la care au pus umărul d i rectoru l D i recţiei 
judeţene pentru Cultură, Cu lte şi  Patrimon iu  Cultural Naţional ,  Dan Nanu ,  d in  
partea Teatru lu i  Dramatic "Fani Tardin i" , d i rectorul art ist ic, actorul M ihai M iha i l ,  
secretara l i terară Mona Sandu,  di rectorul adjunct Tiberiu Cazan ş i ,  desigur, toţi 
oamenii d in  umbră, actori , funcţionari , tehnic ieni ,  fără de care nici nu se poate 
imag ina un festival . Ş i ,  peste toate, ospital itatea gazdelor, primitoare şi atente, 
n iciodată obosite (sau mimând oboseala), nic iodată agasate de prea multă 
muncă şi responsabi l ităţ i ,  într-un cuvânt, şti ind să facă plăcută şederea 
oaspeţi lor .  

Colocvi i le ,  şi ele bine organ izate, din două în două zi le,  cu participarea 
presei locale,  a tuturor actori lor gălăţen i ,  a membri lor jur iu lu i ,  se dovedesc 
profitabi le .  

Afişul  festiva lu lu i  a fost atractiv, publ icul  a fost prezent cu supra de 
măsură, aplauzele au răsunat seară de seară, în sala, mereu arh ip l ină, 
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"Caragiale" - sărbătoritu l  în sti l u l  nostru specific, a fost de trei  ori la Galaţ i :  cu 
Scrisoarea pierdută (Naţionalul  din laşi), cu Noaptea furtunoasă (teatrul­
gazdă), cu D-ale carnavalului - un spectacol excelent, p l in  de vervă, j ucat cu o 
bucurie rar întâln ită de dăruit i i  actori craioven i  si: la care s-a râs în cascade . . .  
(Naţionalul  d i n  Craiova). MuŞatescu n-a l ipsit nki e l  (cu m  s e  putea?): Titanic 
vals (Teatrul  "Nottara" d in  Bucureşti) şi Sosesc deseară (Teatru l "Maria Fi lotti" 
d in  Brăi la) .  Atât de aşteptatele comedi i  româneşti contemporane au fost , de 
data aceasta Ofertă de serviciu de Dana Măgdici ş i  L ia Bugnar (Teatrul 
gălăţean), Uzina de plăceri S.A. de Valentin N icolau ,  (Teatrul "Nottara") ş i  Ţara 
lui Abuliu de Dumitru Solomon (Teatrul de Comedie) .  

S-au mai adăugat acestor titlu ri şi spectacolele de cert succes ca spumosul 
Cumetrele de Michel Tremblay (Teatru l Odeon din Bucureşti) şi , în afară de 
concurs,  Aşteptând la arlechin de Noei Coward (Teatrul Naţional din Bucureşti), 
Patru pe o canapea plus valetul de Mare Camoletti (Teatrul I ncomod Bucureşti) şi 
chiar o trupă din vecina. . .  străinătate - Nevastă de ocazie de Kostas 
Assimancopoulos (Teatrul "Sava Dobroplodnâi" din Si l istra-Bulgaria). 

Dacă mai amintim'că în acele zi le au trecut prin Galaţi ,  făcând adesea del iciul 
spectatori lor-fani ,  vedete ale teatru lu i  românesc, precum Tamara Buciuceanu, 
l u rie Darie, Ion Lucian, Anca Pandrea (membri în juriu l  condus de Ion Lucian), 
Virg i l  Ogăşanu,  Sanda Toma, Rodica Popescu-Bitănescu,  M ihai Fotino, Ioana 
Bulcă, Marian Râlea, Emil Coşeriu, Ştefan Radof, Adriana Trandafi r, I l ie 
Gheorghe, Sorin Leoveanu, Sergiu Tudose şi ,  de ce nu,  actorii gălăţeni Li l iana 
Lupan, Gheorghe V.  Gheorghe, Stelian Stancu, Carmen Duru şi ,  nu în ultimul  
rând, pasionatul ş i  dăruitu l M ihai Mihai l ,  care a fugit pur ş i  s implu din spital , ca să 
joace . . .  ş i ,  dacă mai adăugăm şi numele lu i  Tudor Gheorghe, prezent în afara 
concursului ,  desigur, cu un frumos recital ,  ne putem face o idee despre festival . 
Nu  e puţin lucru să poţi urmări , d in fotol iu l  "de acasă", într-o vreme nu tocmai 
propice turneelor costisitoare, spectacole semnate de regizori ca Ion Cojar, M i rcea 
Corn işteanu ,  Dinu Cernescu , Horaţiu Mălăele, Petre Bokor, scenografi i purtând 
semnătura unor artişti ca Maria Miu ,  Valeri u  Moisescu (de data aceasta ca 
scenograf!), M ihai Mădescu , Li l iana Cenean, Dragoş Buhagiar, I rina Solomon, 
Ştefan Caragiu ,  Luana Drăgoescu . 

. Dacă ar trebui să sintetizez, d in motive de spaţiu ,  impresi i le personale asupra 
festivalu lu i  de la Galaţi ,  aş spune că: 

- am certitudinea că, la ora aceasta e din ce în ce mai greu să inviţi în festiv,?l 
- indiferent care - exact spectacolele pe care le doreşt i .  Motivele se cunosc. I n  
acest sens, spectacolul  Sosesc deseară a l  trupei brăi lene nu şi-a justificat pe 
depl in prezenţa în competiţie ,  modestia demersulu i  scenic neamintind câtuşi de 
puţin excelenta prestare a trupei conduse magistral de Cătăl ina Buzoianu,  acum 
câţiva ani, în Chira Chiralina, de p i ldă. 

- chiar dacă salutăm prezenţa comediei româneşti contemporane pe afişul  
manifestării gălăţene, n-am fost prea entuziasmati de comedi i le prezente - Ofertă 
de serviciu şi Uzina de plăceri S.A. - socotind că prima e un modest exerciţiu de 
şcoală teatrală, iar cea de-a doua, o piesă construită art izana!, cu o bună 
cunoaştere a teatrulu i  de valoare, totuşi doldora de scene de mult citite şi văzute, 
dar în care a strălucit, pur şi s implu,  Virg i l  Ogăşanu .  Face excepţie comedia lu i  
Dumitru Solomon, excelentă, în care se strecoară, însă, de bună-seamă, ş i  vorbe 
nescrise de dramaturg. S-ar fi impus, poate, semnătura autorulu i  versiuni i  scenice. 

- nu aplaud decât în cazuri extreme spectacole semnate regizoral de actori 
mai mu lt sau mai puţin calificaţi în această profesie, mai ales că sunt destui 
regizori t ineri care aşteaptă să lucreze . . .  



- spun asta din princip iu ,  nefăcându-mă că nu observ dăruirea şi bucuria cu 
care uni i d intre ei fac regie . . .  

- apreciez seriozitatea ş i  profunzimea c u  care Natalia Stancu conduce cele 
câteva dezbateri ale spectacolelor din festival ş i  ale unor teme strict teoretice. 
Prezenţa actorilor, a membri lor juriu lu i ,  a invitaţllor şi a gazetarilor din presa locală 
e un semn cert al i nteresulu i  pentru aceste discuţi i .  

Juriu l  alcătuit d in Ion Lucian-preşedinte şi l u rie Darie, Tamara Buoiuceanu, 
Anca Pandrea şi Dan Nanu au premiat, cu dărnicie, astfel :  

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Teatrul Naţional Craiova pentru spectacolul D'ale 
Carnavalului. Regia: Mircea Cornişteanu 

Premiul pentru ingeniozitatea folosirii limbajului comic: Teatrul Dramatic "Fani Tardini" 
Galaţi pentru spectacolele Ofertă de serviciu şi O noapte furtunoasă. Regia: Dan Tudor 

Premiul ex-aequo pentru cea mai bună interpretare masculină: Virgil Ogăşanu pentru rolul  
Bătrânul din spectacolul Uzina de plăceri S.A. al Teatrulu i  "Nottara" Bucureşti. Mihai Mihail pentru 
rolul Rică Venturiano din spectacolul O noapte furtunoasă al Teatrului Dramatic "Fani Tardini" Galaţi. 

Premiul pentru cea mai bună interpretare feminină: Adriana Trandafir pentru rolul Rase 
Quimet din spectacolul Cumetrele al Teatrului Odeon Bucureşti. 

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol secundar_ masculin: Ion Siminie 
pentru rolul Procopiu din spectacolul Titanic Vals al Teatrului  "Nottara" Bucureşti. 

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol secundar feminin: Carmen Duru 
pentru rolul  Cati din spectacolul Ofertă de serviciu al Teatrului Dramatic "Fani Tardini" Galaţi. 

Premiul pentru cel mai bun decor: Valeriu Moisescu pentru spectacolul D-ale Carnavalului 
al Teatrului  Naţional Craiova 

Ofertă de serviciu de Dana Măgdici .şi Lia Bugnar. Regia Dan Tudor. 
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Pentru cine a citit sau a văzut piesa de teatru Interviu de Ecaterina Oproiu 
prin ani i  '80, Oferta de serviciu scrisă de domnişoarele Lia Bugnar şi Dana 
Măgdici , actriţe de meserie, nu  mai poate fi chiar o surpriză. Şapte femei oferă 
secvenţe de viaţă, nu în interviuri pentru televiziune ca în faimoasa piesă 
amintită, ci participă la o probă de fi lm organizată de a opta femeie, Petra, pro­
ducătoare de talk-show-uri . Personajele Ecaterinei Oproiu puteau în locui un 
bărbat în absolut toate munci le comunităţi i ;  ale Liei şi Danei vorbesc doar 
despre inconvenientul de a fi femeie (astăzi ,  în România). Mai sunt şi două 
"gemene" (introduse, probabi l ,  de Dan Tudor, di rectoru l de scenă al spectacolu­
lu i  de la Teatrul Drâmatic din Galaţi) care te întreţ in într-o atmosferă de teleno­
velă brazi l iană, excelent interpretate de Veronica F i l ip  şi Tamara Manea. Două 
f iguri de clovni femin in i  desprinse, parcă, din f i lmele teatrale create de Fel l in i .  
Pantomima cu dans a celor două actriţe este d intre cele mai nostime, iar paro­
dia l imbi i  portugheze cât se poate de comică. De altfe l ,  subtit lu l  spectacolu lu i  
este Un poştu dâtrăbaliu, ceea ce ar înserpna, în  româneşte, să ai "treabă" , să 
ai un loc de muncă sau promisiunea lu i .  In f ine, o ofertă de servic iu .  Aşadar, 
zece femei ,  în total ,  şi un  singur bărbat, reg izoru l Harry (Stel ian Stancu) , încân­
tat dar şi încurcat de asaltul  celor şapte fete care trebuie să depăşească testul 
suprem, acela de a spune: "Te iubesc" . Dan Tudor şi-a amintit cu umor del i­
cioase detal i i  de la examenele de admitere la actorie prin care a trecut şi 
creează scena majoră a întregu lu i spectacol :  şapte femei care au cinci secunde 
pentru a-şi închipu i  cum s-ar putea face o declaraţie de dragoste. Cândva cel 
mai g reu lucru din lume. M i rs;ea Ştefănescu a scris ,  prin 1 920, o întreagă piesă 
de teatru pe această temă. In Comedia zorilor (de ce nu mai suntem "naivi" să 
jucăm din nou acest text?) ,  trei adolescenţi iubesc aceeaşi fată, dar nu îndrăz­
nesc să facă pasul  spre ceea ce se numea înainte "declaraţie de dragoste" . 
Spectatori i de la Galaţi au râs în hohote , poate pentru că tocmai asta l ipsea; una 
dintre fete să s imtă cu adevărat. Pentru i ntegritatea simţămintelor omeneşti şi 
pentru coloratu ră. Se expune avantajos L i l iana Lupan, psiholoaga nevrotică 
care ştie că te iubesc înseamnă sex şi se oferă toată, dar şi Carmen Duru ,  
moldoveancă de Galaţi c u  costum d e  muzeu etnografic care îşi pierde respiraţia 
când o spune. Magda Vernescu în poştăriţa Tuţa, du lce, expansivă, mol ipsi­
toare, Tamara Constantinescu , agi lă, suplă, cu o bună dispoziţie comandată în 
rolu l  femei i  întreţinute. Exagerează intrarea Mioapei care va deveni personaju l  
central ,  proprietara de v ise,  Ana Maria Ciucanu ( Petra) . Apasă pe mitocănie 
Carmen Albu, prostituata. Dibuieşte după tonu l  just Crina Stoica, profesoara de 
franceză Alejandra. I n  cele d in  urmă, piesa n u  mai are nici o legătură cu reveri­
ile feministe din Interviu, ci se revendică din Pirandel lo :  femei le nu sunt "ade­
vărate" , ci vedeni i  ale producătoarei Petra, autoarea unei "piese pe care nu a 
scris-o prea bine" . Din nou,  Ana-Maria Ciuceanu este mai apl icată pe rol .  I ese 
d in  vis,  dar visul nu se vede. Noroc cu Dan Tudor care nu construieşte specta­
colu l  pe idei ,  ci pe situaţi i comice. De unde şi abundenta de acroşeuri şi semne 
cu ochiu l  la publ ic.  Ce are de-a face Andreea Marin de la televiziune cu piesa 
Liei şi Danei? Care în loc să scrie poez i i ,  au hotărât să facă, din convorbiri le lor 
heterosexuale ,  un text ce se poate numi scenariu ,  folosind refuzuri din copi lărie, 
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amint i ri totdeauna dramatice, scrisori nescrise către părinţi , prieteni ,  i ubiţi care 
le-au părăsit, t ransformate (în tradiţie freudiană) în psihodramă colectivă. Bine 
croit, spectacolu l  l u i  Dan Tudor trebuie,  desigu r, repetat. 

Irina IONESCU 

O nouă aniversare datorată împl in i ri i  unei jumătăţi de secol de existenţă, a 
avut loc pe 1 5  noiembrie, la Teatru l  "C iuful ici" din Ploieşti .  Jubi leul a fost marcat 
prin prezentarea spectacolului  Inimă rece de Wilhelm Hauff, premierea artişti lor şi 
colaboratori lor teatru lu i ,  editarea unei monografii şi aranjarea unei mici expoziţii de 
afişe, fotografi i ,  schiţe de decor, păpuşi din recuzita teatru lu i .  Seară festivă fără 
ceremonialuri deosebite, dar foarte emoţionantă dat fi ind faptul că a fost gândită 
special pentru cei care au făcut posib i lă aniversarea. Admirabil a fost într-adevăr 
gestul s imbolic de recunoştinţă manifestat de conducerea teatru lu i  prin acordarea 
unor diplome de onoare tuturor celor impl icaţi în realizarea producţi i lor scenice: fie 
ei maşin işti , recuziteri , croitori , secretari l iterari , regizori sau actori . O sărbătoare 
în fami l ie ,  într-un fel ,  motiv pentru care o să mă rezum în continuare la a vorbi 
despre montarea prezentată cu acest pri lej .  

Chiar dacă nu este unul  dintre cele mai  reuşite spectacole pe care le-au sem­
nat de-a lungul t impulu i ,  Inimă rece poartă, oricum, marca talentu lu i  soţi lor Pepino. 

Combină - ca de obicei - elemente foarte diverse, la o primă privire, dar care pe 
parcursul montării se suplinesc şi se completează reciproc, fie că ţin de musical, de 
teatrul dramatic - cu sau fără mască, de mânui rea marionetelor sau a păpuşilor. 

Ceea ce nu prea există de această dată este prezenţa scenelor comice, a 
personajelor haioase care să facă furori în rândul spectatorilor. Este o montare 
mai rece, extrem de serioasă, care nu are foarte mult chef de joacă - excepţie 
făcând poate doar scena celor trei bucătari mândri de special ităţi le lor naţionale :  
brânza Camembert, tradiţionalele spaghetti şi salata de viermişori Shanghai. 

Cu economie de mij loace, dar perfect funcţional este realizat decorul mon­
tări i :  doi stâlpi poliedrici plasând, printr-o simplă rotire ,  acţiunea într-un cazinou , 
într-o caleaşcă sau chiar în apropierea ascunzişu lu i  Omuleţului de sticlă. 

Păpuşile şi marionetele sunt şi de această dată dintre cele mai diverse: de la 
tipul clasic, la construcţii uriaşe, mânuite de nu mai puţin de trei păpuşari , sau 
obiecte minuscule, fără a uita nici personajele figurate şi  aplicate di rect pe costu­
mul actorilor, ca un fel de accesorii devenite puncte principale de interes. 

Povestea este, bineînţeles, pl ină de tâlc şi redusă la fraza "ai grijă ce îţi 
doreşti ,  f i indcă s-ar putea împl ini" poate fi privită într-adevăr drept o istorie pentru 
toate vârstele. 

Un spectacol mai mult decât onorabil pentru marcarea unei cifre importante 
în istoria teatru lu i  şi poate chiar a unui nou început, ca să apelez la o formulă des 
folosită în astfel de ocazi i .  

Teatrul pentru Copii "Ciufulici", Ploieşti - Inimă rece d e  Wilhelm Hauff. Scenariul şi regia: Cristian 
Pepino. Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Vasile Mihăilă. Distribuţia: Paul Niculae, Carmen Bogdan, 
Mihaela Rus, Mihai Androne, Nelu Neagoe, Lizica Sterea, Cătălina Radu, Mircea Hendrich, Mircea Cârlig, 
Romulus Munteanu, Giani Bănică, Gică Nicolae. • 
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Antoaneta IOR DACHE SPECTACOLE 

O fastuoasă ironie instalează Mihai Măniutiu în scena de la Odeon. Textul lu i  
Caragiale (scurt, cu abia două personaje citabi le - cum se ştie) e Înrămat în 
peisaju l  unei ipoteze nelin iştite, "despre lume" . . .  , prezentul şi perspectiva ei .  
Ceasul  d intr-o Q.ombă artizanală, care a început să ticăie, este d ialogu l  
Leonida-Efimiţa. I n  teorie, ca ş i  în  real, mecanismul distructiv odată pornit, prea 
multe întrebări în legătură cu natura finalu lu i  nu pot fi puse. Se poate, însă, cerc­
eta interogativ gesticulaţia stranie, abundentă, jalnică din juru l  bombei cu ceas . . .  

Zona d in  care apar Leonida ş i  consoarta lu i  are rel iefu l extins, parcă fără de 
l imită, şi e şi foarte populată. Se poate observa, aici, ca şi în lntrusa (de 
Maeterlinck, pusă în scenă la Oradea), d imensiunea românească a scenografiei 
(valenţă evident propulsată de regizor) . Aici , sti lu l  frazării scenografice, ele­
mentele sti l istice, importanţa pe care şi-o asumă eşafodajul  plastic - în a cuprinde, 
aprofunda sau deconspira personajele - amintesc de Forman şi Kusturiea. Un 
imens maidan cu gunoi cheratinizat se ridică între arlechini ,  pe accidentata aco­
ladă a gunoaielor circu lă îngeri, o trupă numeroasă de îngeri cu alură de culturişti ,  
sunt şi alte si luete în peisaj :  halucinantul spaţiu care e vastul gunoi întărit susţine 
aglomeraţia vivace. Per ansamblu, nivelul acesta de relatare transmite o idee grav 

Constantin COJOCARU şi Dorina LAZĂR in Conu' Leonida faţă cu reacţiunea de I .L.  Caragiale. 
Regia Mihai Măniuţiu.  
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neconvenabilă: anume despre amestec între terestru şi divin, într-o ecuaţie la l imi­
ta kitschulu i  . . .  Dedesubt locuiesc Leonida şi Efimi,ta, apropitari a n işte resturi de 
mobi lă scâlciată, învel iţi în fol i i  de plastic . . .  Vor perora "ca din gazete", se vor căzni 
să priceapă zisele guvernulu i ,  sau măreţia lu i  Galibardi, vor infrunta grozava 
năzărire a rivuluţiei . . .  Dacă scinti laţia cu îngeri precari e un vis al lor, ei ,  altădată 
Comi şi Coana' , al cui vis prost ar putea fi? 

Mai rău stau lldcruri le deasupra maidanu lu i .  Contrafacerea a urcat la cer. S-a 
multipl icat, în cer. In ordinea fi losofiei ,  puţine evenimente ipotetice pot fi atât de 
violent întristătoare cum arată cerul fals d in spectacolul  lu i  Măniuţiu .  Jos, tandemul  
preopinent s-a edificat asupra câtorva dintre problemele ce nu sufereau amânare, 
n-a fost rivuluţie, erau petrecăreţii de prin cuprins - cum se ştie. Sub ochi i  lu i  
Leonida se-ncinge hora de mare sărbătoare, în tâmpla înaltu lu i  perete de gunoi. 
O nerăbdare neagră le bate dansatorilor paşi i ,  până la ritmul definitivei exu ltanţe. 
Când hora asta funambulescă se sparge, în devălmăşia cl ipei ,  un petrecăreţ cu 
epoleţi trage cu pistolu l ,  desigur, nu cu petarda, şi ucide, din distracţie, sau din 
întâmplare.  Mai înţelept decât consoarta (căreia, la vederea crimei ,  pare să i se 
trezească . . .  reactiunea!) ,  Leonida salută reg lementar autoritatea pe care a cunos­
cut-o în omul cu pistol, salută în semn de umi l inţă şi de tăcere. Toate vor reintra 
în "normal". Coboară peste personaje şi peste maid�n un candelabru incredibi l ,  o 
broderie de mici lumin i  ţesute aproape împărăteşte. I n  ordinea concretu lu i ,  imagi­
nea este impresionantă, în ordine fictivă: cerul a devenit un pomelnic de becuri, 
un plafon electrificat, o enormă imitaţie a cerului instelat, pe care îl credeam toţi 
deasupra noastră . . .  

A m  sesizat, î n  spectacol ,  ş i  momente d e  supraîncărcare motivaţională, cum 
ar fi , de exemplu ,  momentul vocii din off (care "recită" termeni de dicţionar curent, 
dicţionar sentimental ,  dicţionar moral etc . ,  în felul în care - descri ind Târguri le de 
Moşi - procedase Caragiale, doar că el, Conu' Iancu , aduna şirul . . .  de amorul 
artei) .  Cu alte cuvinte, eu nu cred că accentu l ,  prea lesne recognoscibi l ,  al vocii 
din off, poate să dea montării un bumb în plus, la veston.  Cred că nu mai era 
nevoie de umbra vocală a lu i  Ceauşescu ,  în context. Sau nu aşa! 

Actorii sunt, aici , ca pe un pod în continuă mişcare. Din când în când, 
g losează imageria constituită a personajelor: ceea ce este de înţeles, fi ind vorba 
de Caragiale, f i ind vorba de istoria actoriei româneşti , imprimată şi în volume şi în 
memoria colectivă. N ici Dorina Lazăr, nici Constantin Cojocaru nu reuşesc să se 
"aşeze" cu totul convingător în formele-gând inedite prefigurate de regizor, forme 
poate dificil de stăpânit, ca viziune, mai întâi . Dar ambii actori evoluează cu 
admirabi lă constanţă profesională. 

Era de aşteptat ca Măniuţiu să încerce, ca şi alţi regizori din generaţia sa, o 
schimbare de unghi estetic, o privire dincolo de cpnvenţia teatrală (teoretică, 
scenică) asupra lu i  Caragiale - de va fi existând?! . . .  In orice caz, acest spectacol 
(cumva derutant, pentru publ icul cu afectivitatea încă puternic marcată de mon­
tări le memorabile) este, în expresivitatea lu i ,  o incitaţie deschisă la înnoire .  Cum 
nu era, de pildă, acel Conu' Leonida din papier mâche rece, cu personajele 
devenite marionete mecanice, la Sib iu ,  în regia lui Mc. Ranin . . .  Mihai Măniuţi u se 
află la a treia întâlnire cu Caragiale, celelalte datând, conform teatrografiei , din 
1 992 (Am râs destul! - dramatizare de scrieri politice şi corespondenţă) şi 1 998 
(O noapte furtunoasă) . 

Teatrul Odeon - Conu' Leonida faţă cu reacţiunea de I.L. Caragiale. Regia: Mihai Măniuţiu. 
Scenografia: Constantin Ciubotariu. Coregrafia: Vava Ştefănescu. Cu: Constantin Cojocaru, Dorina 
Lazăr, Oana Ştefănescu, Ionel Mihăi lescu, Mircea Constantinescu, Laurenţiu Lazăr ş.a. Data premierei: 29 
noiembrie 2002. 
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Povestea cvadragenaru lu i  sedus de o "tânără fată în floare" , re latată în 

romanul Lolita la  persoana întâ i ,  i-a adus lu i  Vlad imi r  Nabokov destui bani ş i  
suficientă notorietate ca să-şi poată permite, de atunci încolo,  să scrie ,  în t ihnă, 
romane sofisticate şi  artificiale, după gustu l  său . Nu acelaş i este gustu l  cit i­
toru l u i  încă nepervertit complet de teorie ,  pe care excesiva conştientizare a 
procedeelor l i terare în chiar actu l  scrier i i  îl agasează. Jean-Paul Sartre spunea 
că Nabokov nu scrie n iciodată fără a se vedea scri ind ,  aşa cum alţi i  se ascu ltă 
vorbind .  Performanţa lu i  seamănă cu aceea a unu i  amorez care face dragoste , 
priv indu-se în ogl i ndă, fără să-i moară reflexu l .  Nabokov i ronizează artific i i le 
romanulu i  clasic, dar nic i  n u  inventează noi procedee, ca modern i i ,  n ici nu  le 
uti l izează cu degajare i ron ică pe cele vech i ,  ca postmodern i i .  Ca u rmare ,  după 
cum spune romancierul Wi l l iam H .  Gass, " romanele lu i  Nabokov seamănă ade­
sea cu acele proiecte de maşin i  zburătoare din Renaştere - visări închise între 
l in i i  drepte - care i ntenţionau să i ntr ige, să u imească, dar nu zbu rau . . .  " . Latita, 
cu toată sti l istica ei complicată, are totuşi dramul  de nebunie necesar ca imagi­
naţia să-·şi ia zboru l ,  ajutată de ficţi une.  Mai mult ,  este prima oară când atracţia 
unu i  matur pentru o puberă devine temă l iterară .  Thomas Mann descrisese , 
ce-i drept ,  în Moartea la Veneţia, o situaţie s imi lară,  dar aceea era homo­
erotică. I n  Adela lu i  Ibrăi leanu ,  idi la dintre narator şi  eroină începe în vremea 
copi lăriei acesteia, dar atracţia se precizează când Adela are deja 25 de ani şi  
este "divorsată" , adică l iberă,  dar i n iţiată. 

D ramat izarea M i haele i  Ton itza- lo rdache estompează erot i smu l  în 
favoarea confruntări i d i ntre inocenţă şi  experienţă. Les l ie  Fiedler (în Love and 
Death in the American Nave� observa că romanul l u i  Nabokov propune inver­
sarea situaţiei anal izate pe toate feţe le de Henry James, în care personaju l  
întruch ipând morbida cu l tu ră eu ropeană seduce pe american u l  na iv .  
D impotrivă, a ic i ,  princip iu l  femin in  - frust, robust, într-un cuvânt, american -
corupe pe adultu l  sofisticat, cu capul  p l in de sintagme franţuzeşti . Dificu ltatea 
împărţită între scri itoare şi reg izoare a fost să transpună în semne teatrale 
perip lu l  american al cuplu l u i ,  descris în carte cu ajutorul  l istelor i ngen ioase de 
repere cu lturale.  U n  road-movie se face uşor, o road-play mai g reu .  S-a ajuns ,  
însă, la o soluţie fericită. Textul  este fl uent, dramatic, deloc expozitiv, iar  reg i ­
zoarea Cătăl ina Buzoianu a avut buna idee de a recu rge la tehnologia mu lt i ­
media,  proiectând fl uxuri de imagin i  în mişcare . Atât concepţia g rafică a 
proiecţ i i lor, cât şi decoru l real izat de Devis G rebu sunt expresive , chiar dacă, 
pe alocuri ,  excesive. Maşina folosită în perip lu  se înscrie sti l istic în mitolog ia 
modern ităţ i i  americane. De asemenea, etapele călătoriei sunt rel iefate prin 
scene dinamice, personal izate prin culori d isti ncte şi joc însufleţit. 

Ştefan Iordache face o excepţională creaţie în rol u l  l u i  Humbert Humbert .  
Aşa ar f i  jucat Nabokov însuşi ,  dacă ar fi fost actor, imp l icându-se în ro l  ş i ,  în 
acelaşi t imp,  distanţându-se de e l .  Modu larea cont inuă a i nterpretării suge­
rează perfect tranziţ i i le  temporale:  antic ipări le ,  rememorări le ,  · trăi r i le şi  retră i ­
r i le .  Relaţia cu ipostaza personaju lu i  ca tânăr, întruchipată cu aplomb ş i  
prospeţime de Cătăl in  Stanciu ,  se încheagă cu farmecul d in  fi lmu l  Fragii săl­
batici al l u i  l ngmar Bergman. Confruntarea cu Qui lty, pe care M ihai Dinvale îl 
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Lolita după Nabokov. Regia Cătălina Buzoianu .  
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concepe ca pe un senior cinic şi dezabuzat, soldată cu asasinarea celu i  d in  
urmă, constitu ie un moment de mare efect scenic.  Scenele cu soţia - mama 
Lol itei (Dana Dembinski-Medeleanu) - sunt jucate excelent, în cheie g rotescă. 
Nu se înţe lege însă deloc că I-ar atrage Lol ita cea în carne şi oase, pare că-I 
obsedează doar cea pe care s ingur şi-a construit-o din memorie şi  d in  imagi­
naţie. Fapt care nu e de mi rare, căci Lol ita de pe scenă e or ice, numai ispit i ­
toare nu. Am citit că la concursul  pentru acest rol  au reuşit două ti nere :  una se­
rafică, alta diabol ică. Am văzut-o doar pe prima, adică pe Ştefana Zamfi rescu ,  
care e mai curând inertă: s-ar putea spune acomodantă, dar nicidecum tentantă. 
Conşti incioasă, fără nerv,  ea joacă alb ,  uneori poticnit ,  sperând că, oricum,  
dacă nu uită textu l ,  ceva o să iasă. Ş i  nu  iese. Ar fi fost mai  interesant să se 
uti l izeze o păpuşă gonflabi lă,  scoţându-se astfel ş i  ma i  b ine în evidenţă ro lu l  
imaginaţiei în atracţia sexuală. 

Relatarea lui Humbert nu e spovedania lui Stavroghin, dar suflu l  lu i  
Dostoievski dă viaţă, atât romanulu i  lu i  Nabokov, cât şi spectacolului Cătăl i nei 
Buzoianu .  

Lolita, adaptare scenică de Mihaela Tonitza-lordache după scenariul de film realizat de Vladimir 
Nabokov după propriul roman omonim. Teatrul Mic din Bucureşti. Data reprezentaţiei: 10 ianuarie 2003. 
Regia: Cătălina Buzoianu. Decorul: Devis Grebu. Costumele: Velica Panduru. Muzica live: Dorina Crişan 
Rusu. Coregrafia: Mălina Andrei. Distribuţia: Ştefan Iordache, Ştefana Zamfirescu, Mihai Dinvale, Cătălin 
Stanciu. In diverse roluri: Dana Dembinski-Medeleanu, Julieta Szi:inyi-Ghiga, Mădălina Constantin, 
Domniţa Constantiniu, Papil Panduru, Ion Lupu, Emil Hoştină, Nicolae Pomoje. 

La începutul spectacolulu i  Legenda Ultimului Împărat de Valentin N icolau,  
împăratul este (aproape) gol .  Ca şi  cel al lu i  Andersen,  împăratul lu i  N icolau este 
obsedat de imaterialul  pe care doar rafinaţii îl pot percepe. Bucătăreasa îl satură 
cu denumiri ale unor felu ri de mâncare, daruri le pe care le primeşte cu g raţie sunt 
simboluri miniaturale, chiar şi curtezana, cu toată si lueta ei i mpresionantă, pare, 
datorită elasticităţii corporale, un produs al imaginaţie i .  Teoria lu i  despre mecan­
ismele puteri i se înscrie în paradigma postmodernă. Pentru el, a stăpâni înseam­
nă a şti să produci mereu i luz i i ,  pentru a hrăni mentalu l  colectiv. Pe supuşi îi 
mânuieşte cu fire invizibi le care le colorează şi controlează fantasmele. Libertatea 
pe care binevoieşte s-o acorde nu este "necesitatea înţeleasă", ci posibi l itatea de 
a minţi , adică de a-ţi expune public imaginea dorită. Una dintre dorinţele împăra­
tului  este de a constru i  un imens palat, decorat numai cu imagini mobi le. Aluzia 
trimite mai degrabă spre real itatea virtuală decât spre ctitori i le dictatoriale. 
Legenda de la care porneşte intriga piesei vorbeşte despre un u ltim împărat, 
stăpânitor peste un imperiu mondial , după care nu va mai urma nimic. Asumân­
du-şi acest rol ,  împăratul îşi trimite generalul  să cucerească lumea, deşi , pentru 
e l ,  l umea nu e decât o hartă, deci o posedă deja. I ngenios, atrage atenţia asupra 
eficienţei războiu lu i  informaţional . Trimiteri le la dezbaterile actuale privind g lo­
balizarea, guvernul mondial etc. sunt transparente. Extinderea imperiu lu i  este 
însoţită de creşterea dimensională a împăratului  cu corp mai curând miniatura! 
( interpret Claudiu Bleonţ) . Problema succesiuni i  se pune tocmai când norocul 
încetează să-i surâdă şi armatele încep să se retragă. Sfârşitul global fi ind 
aproape, se presimte, în spirit creştin ,  o a doua veni re a lui Christos. Măscăriciul  
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ar vrea să ia locul împăratu lu i ,  dar nu ca simplu succesor, ci în postura insolită de 
Mesia. După o serie de dezvălu i ri privind paternitatea celor doi , piesa se încheie 
în dezastru şi  nedumeri re. 

Piesa este descriptivă, l ipsită de un conflict real ,  căci măscăriciul nu se opune 
împăratu lu i ,  ci îl dublează. Textul atrage doat pri n  cozeria subţire ,  postmodernă, 
la care toate personajele contribuie, fiecare în acelaşi ton. Citită, piesa este un 
amestec stufos şi  amorf de aluzi i  culturale, fără o reală tensiune dramatică. 
Regizoarea Al ice Barb a reuşit, totuşi , să facă, din amorf, bici . A plivit bine repli­
ci le şi  le-a făcut mai adecvate pentru rostire. A reuşit să armonizeze o distribuţie 
formată din două generaţi i de actori . A ritmat spectacolu l ,  a dat individualitate 
scenelor repetitive (înmânarea fastidioasă a daruri lor) , a rel iefat scenele-cheie 
(încoronarea), a reuşit să transforme în lovituri de teatru informări le succesive 
privind relaţia de rudenie dintre împărat şi  măscăric i :  când fraţi de sânge, după 
mamă, când fraţi formal i ,  după tată. A inventat momente teatrale de efect, între 
care apariţ i i le fotografulu i  ca pitic (Lucian Pint i l ie a recurs odinioară la pitici ,  pen­
tru a face distribuţia la Turandot) . Doar puţin înainte de sfârşitul primu lu i  act, ritmul 
se relaxează şi un fals final stârneşte nerăbdarea publicu lu i .  Muzica lu i  Piazzola, 
care-şi îngână propria parodie, dinamizează şi comentează, cu adecvare, acţi­
unea. 

Claudiu Bleonţ şi  George lvaşcu realizează un cuplu interesant ca împărat, 
respectiv, măscărici .  Primul  face o subti lă tranziţie de la grotesc la tragic, al doilea 
păstrează o mască de Buster Keaton pe un trup mobi l ,  cu mişcări precis contro­
late. Garda veche, formată din Rodica Popescu Bitănescu , M i rcea Albu lescu, Ion 
Lucian şi  Constantin Dinulescu , susţine cu brio roluri le de curteni .  Carmen 
Ionescu întruchipează cu aplomb o Agripină second-hand. l l i nca Goia, în formă 
fizică deosebită, se exprimă cu trupul ,  căci autorul nu i -a oferit prea mult text. Ion 
Andrei Ionescu,  ca aghiotant, e o prezenţă care se reţine, iar Georgian I l ie, în rolu l  
fotografulu i ,  este sarea şi  piperul distribuţie i .  

Fericit autorul în slujba căru ia se adună atâtea talente strunite cu intel igenţă. 
Meritul l u i  este că a fost concesiv şi  nu i-a împiedicat pe ceilalţ i să-i 
îmbunătăţească opera. 

Legenda Ultimului Împărat de Valentin Nicolau. Teatrul Naţional "1. L. Caragiale" din Bucureşti. Regia 
şi ilustraţia muzicală: Alice Barb. Scenografia şi Light design: arh. Cătălin 1. Arbore. Coregrafia: Roxana 
Colceag. Distribuţia: Claudiu Bleonţ, George lvaşcu, Mircea Albulescu, Ion Lucian, Constantin Dinulescu, 
Rodica Popescu Bitănescu, llinca Goia, Carmen Ionescu, Mihai Perşa, Ion Andrei Ionescu , Georgian Ilie, 
Sorin Sandu . 

Dramaturg ia lu i  Teodor Mazi lu  nu redă, pur şi s implu,  confl ictele şi atmosfera 
societăţi i  în care autorul a trăit. El desface realu l  în elemente de construcţie, d in 
care edifică o lume aparte, consistentă şi  i nteresantă. Este un un ivers de s ine 
stătător, cu regul i le sale propri i ,  cu forme specifice de comportament, defin ite pri n  
protocoale de  i nteracţiune atent codificate. E roarea frecventă în  punerea în  scenă 
a pieselor sale provine din confuzia dintre creaţie şi  observaţie. Personajele sale 
nu trebuie i nterpretate în cheie realistă, deo?rece ele sunt ciudate exemplare de 
insectar, nu  t ipuri pitoreşti luate din cotidian. I ntr-o perioadă în care ochiu l  atent la 
detal i i  ş i  urechea fină, sensibi lă la valori le oralităţii erau mărci ale talentu lu i ,  Mazi lu 
a preferat să inventeze decât să repertorieze. Arh itectura dramatică nu-l preocupă 
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excesiv, piesele fiind construite din scenete rotunde, aproape de sine stătătoare, 
care, în succesiunea lor, nu orchestrează conflicte, ci precjzează caractere. 
Mazi lu ,  ca şi La Bruyere, este un moral ist, nu un moral izator. 1 1  interesează mai 
mu lt să creeze t ipuri ,  decât să le studieze, preferă să le exacerbeze grotescul 
decât să le blameze inepţia. Gogu,  Clementina, Ortansa, Emilian din Proştii sub 
clar de lună, asemenea unor Theognis,  Pamphi le,  Lelie sau Glycere nu sunt figuri 
rupte din realitate, ci creaţii extravagante, şarjate în maniera lu i  Hogarth, nu a lu i  
Daumier. 

Personajele lu i  Mazi lu vorbesc cu plăcere despre ele însele, au mania auto­
caracterizări i şi par a se cunoaşte foarte bine. Comicul nu provine din contrastul 
dintre aparenţă şi esenţă, respectiv dintre felu l  cum se vede personajul  pe sine şi 
modul cum este văzut de cei lalţi ( inclusiv de către publ ic) , ca în atâtea alte 
comedi i .  Dimpotrivă, hazul se naşte din degajarea cu �are personajele îşi 
etalează, fără retuşuri de înfrumuseţare, portretul  interior. I ntr-o epocă în care 
ipocrizia se justifica în numele prudenţei ,  iar discursul dublu era de rigoare, 
autodez'{ălu i rea exprimă o luciditate care frizează nu atât cinismul ,  cât impu­
doarea. Intruchiparea unor asemenea personaje pune actorilor o sarcină grea, 
deoarece ei trebuie să adauge elemente credibi le de l imbaj nonverbal unui discurs 
ieşit din comun.  De regulă, se împrumută detal i i  din real itatea străzi i ,  pentru a face 
personajele "vi i" , dar aceasta le estompează extravaganţa, deci le diminuează 
puterea de i radiere. 

Si lvia Codreanu propune o interpretare neobişnuită a rolu lu i  Ortansei. De re­
gulă, aceasta este reprezentată ca une femme fatale, a cărei duritate neglijent 
expusă îi compromite puterea de a fascina. Actriţa preferă să-şi înzestreze eroina 
cu o frivolitate exacerbată, mecanică, făcând-o să g l iseze, de la început, înspre 
comic. Scena în care artifici i le ei spre a-1 convinge pe Emi l ian eşuează aminteşte 
de strategia mult prea di rectă a lu i  Scarlett O'Hara pentru a pune mâna pe bani i  
lu i  Rhett. Si lvia Codreanu joacă foarte "mazi l ian" renunţarea voluntară a Ortansei 
la farmec pentru plăcerea de a se arăta aşa cum este, adică "o femeie tare". Ea 
subl iniază mereu prin joc precaritatea personaju lu i ,  ceea ce este oarecum redun­
dant, având în vedere caracteru l explicit al partituri i .  Violeta Creţu caută să dea 
Clementinei autenticitate, prin inflexiuni  calde şi unde emoţionale. Efectul este plă­
cut, dar nepotrivit, deoarece ne face "să compătimim" cu personaju l .  Ion Cojocaru, 
ca Emilian, are morgă şi sti l ,  ca un Gregory Peck de periferie. Pare uşor t imorat 
de proximitatea publicu lu i ,  dar şi aceasta "dă bine". Viviana Gherasim evoluează 
nonşalant pe patine cu roti le, contrazicând clişeul de secretară doci lă. D in păcate, 
Ovidiu Gherasim-Robu nu scoate în evidenţă farmecul interlop al lu i  Gogu. 
Expunând o vir i l itate obosită până la caricatura! şi o încordare interioară fără rost, 
el este patetic, nu simpatic. 

Regizorul Petru Ionescu a vrut să arate cum ştie să dezvolte fiecare detal iu ,  
iar, sugesti i le textulu i  neajungându-i ,  i-a adăugat fragmente dintr-o altă piesă a lu i  
Mazi lu ,  în  intenţia de a da o dimensiune onirică unor situaţi i care n-aveau nevoie 
de aşa ceva. A speculat spaţi i le de joc până la derutarea actorilor, s i l iţ i să-şi 
spună, parţial invizib i l i ,  repl ici le. Scenografia lu i  M i rcea Râbinschi este funcţională, 
centru l scenei ,  imaginat ca un pat imens, fi ind sugestiv. 

Lumea lu i  Mazi lu  îşi aşteaptă încă întruchiparea scenică ideală, care să-i 
pună în valoare extravaganţa, nu caricaturalu l ,  invenţia, nu convenţia. 

Theatrum Mundi din Bucureşti şi Teatrul Valah din Giurgiu - Proştii sub clar de lună de Teodor 
Mazilu. Regia: Petru Ionescu. Scenografia: Mirea Râbinschi. Distribuţia: Silvia Codrean, Violeta Creţu, 
Ion Cojocaru, Ovidiu Gherasim-Robu, Viviana Gherasim, Anula Pandrescu. Data reprezentaţiei: 1 9  
octombrie 2002. 



Constantin PAR ASCHIVESCU 

Vers iune contemporană a celebrei poveşti de iub i re shakespearene, 
piesa lu i  Jean Anou i l h  Romeo şi Jeanette, deşi scrisă la mij locul  secolu lu i  tre­
cut, în 1 946, după ş i  înaintea alto r lucrări d in categoria pieselor "neg re" , cum 
şi le-a denu m it s ingur  ( Euridice, 1 941 ; Antigona, 1 944 ; Ciocârlia, 1 952; 
Becket, 1 959) ,  dezvălu ie  o i ncompat ib i l itate existenţială al cărei ecou î l  
regăsim şi astăzi în medi i  ş i  termeni diferiţi , poate, de ceea ce am numi con ­
formism şi mărg in i re .  I nadaptabil itate , nevoia i ndividu lu i  de a se real iza l i ber  
de constrângeri , de falsificări , de a se împl i n i  pr in  pasiune si nceră ş i  d ragoste 
totală. Cât mai e sau nu pos ib i l  asta la 400 de ani de la tu lburătoru l  p recedent 
din Verona, nu mai contează, contează cât de adânc şi  miste rios se mai 
apr inde flacăra pasi un i i  între p rotagonişti i altor vremuri ,  într-un context în care 
romant ismul  e mai deg rabă o melodramă desuetă şi elanuri le  în domen i u  
alterate d e  c in ism.  Anou i lh  e sceptic şi  priveşte povestea d e  dragoste a noi lor  
eroi d int r-o perspectivă de comedie t ragică, ce-mi  aminteşte de o vers iune 
neaoşă de pe la începutul secolu lu i  douăzeci a lu i  M ihai l  Sorbu l ,  Patima roşie. 
Ca Tofana e Jeanette aici , voluntară şi pătimaşă, cu extravaganţe teatral izate 
(cazu l  găin i i  sacrificate} , care tu lbură - şi se tu lbură de un Romeo abia ivit în 
fami l ie ,  Frederic, logodnicul  suror i i  sale Julia. Frederic n-are n im ic din f i lf izonul  
Tofanei, Rudy, dar n-are, la o adică,  n ic i  d in  Romeo un elan aprins de 
înflăcărare , ci mai degrabă o înc l inaţie potenţială. Poate in iţial f rivolă. Dar care 
răstoarnă l ucrur i le ,  duce aventu ra spre d ramă şi sfârşit trag ic .  Iulia ar fi Crina, 
dar nu frag i la  naivă , ci real ista făptură care ia în serios viaţa şi îndatori r i le mat­
r imoniale.  Frate le Lucien, cu căsnic ie ratată şi g raţi i le  l u i  Bachus în sânge e ,  
de  bună-seamă, Şbilţ, f i losofu l care spune adevăruri  profunde, incomode ş i  
vede ma i  departe decât cei d in  j u r ,  ma i  clar ş i  mai tr ist. Doar tatăl lor  şi  mama 
lui Frederic nu-ş i  găsesc termeni de comparaţie ,  decât între ei , în antiteză, e l  
f i ind anarh icu l  desăvârşit în total dezacord cu sobrietatea ei de habitudin i  ş i  
princip i i .  S in uciderea Jeanettei în f inalu l  ter if iant de furtună încheie o s im i l itu­
d ine teatrală cu Tofana, evident în alt registru ambivalent, unde d ramaturgu l  
francez· parcă s-a j ucat cu o ipoteză senti mentală, ce  a luat în  desfăşu rare 
motivaţ i i  mai ample şi mai g rave despre lume.  

Pe care reg izorul Claudi u  Goga le-a descifrat în  spectacolu l  de  la "Nottara" 
cu o pronunţată rigoare d ramatică, armon izând tonuri le ,  ocol ind cu matură intu­
iţ ie capcanele melodramatice. A rezultat o d ramă de autenticitate psihologică, 
în care motivaţi i l e  i nte r ioare 

A 
se dezvă lu ie  cu i ntensitate ş i  imp l ică 

protagonişti lor  un joc concentrat. I n  care se impune mai întâi figu ra tatălu i  cre­
ată cu explozivă forţă de Alexandru Repan, dar  mai  ales cea a filosofu lu i  ratat, 
Lucien, în compoziţia căruia e evident că George Alexandru s-a simţit b ine şi a 
fructificat exemplar şansa de a se înfăţ işa şi în alt chip decât cel al seducă­
toru lu i  s impatic .  Jeanette e Ada Navrot, volub i lă ,  persuasivă, cu accente 
pasionale şi d ramatice energic contu rate , Iulia şi Mama, văduvite de o expre­
sie mai l in iară în text, sunt creionate cu măsură de Clara Vodă şi Emi l ia Dobrin ,  
u lt ima şi cu reacţii de  haz în  situaţii contrariante . N u  l-am văzut pe  Romeo, pe 
Frederic, în Sorin Leoveanu ,  care poate în spectacolu l  de la Braşov a avut o 
seară anostă, n u  1-a motivat jocul ,  aur.a personaju lu i ,  drept pentru care nici 



i ub i rea ce se presupune că se aprinde dintr-o priv i re între el şi Jeanette n-are 
consistenţă, pare un efect artificial cu devieri parodice. Sau poate chiar asta a 
urmărit? Şi aşa fi ind ,  jocul trebuia să pri ndă o cât ime de elocvenţă. 

Sunetele răscolitoare ale violonce lu lu i ,  compuse de George Marcu şi 
decoru l d in  bârne,  pe platforma ca o insulă bătută de vânt, al l u i  Sică Rusescu 
(premiu l  de scenografie la Festival) creează o adecvată ambianţă undu i ri lor 
dramei . 

Teatrul "C.I. Nottara" 
- Romeo şi Jeanette de Jean Anouilh. Regia: Claudiu Goga. Decorul: Sică 

Rusescu. Costumele: Lia Dogaru. Muzică originală: George Marcu; la violoncel: Ioana Ostafie. 
Distribuţia: Sorin Leoveanu, Ada Navrot, Clara Vodă, George Alexandru, Alexandru Repan, Emilia Dobrin, 
Ion Siminie. 

Doamna Madeleine Albright ne vizitează ţara şi ne cere, printre altele, să ne 
înscriem în "efortul  internaţional de luptă împotriva SI  DA''. lată, i-am spune, noi o 
facem încă dinainte de a veni dumneavoastră prin vocea sensibilă a teatru lu i ,  
prezentând la Brăila piesa dramaturgulu i  american Lu is Alfaro - Drept ca o linie. 
Un spectacol despre S I DA, "o serie de 1 1  scene . . .  cu umor negru şi un l imbaj vio­
lent (nerecomandabil persoanelor pudibonde fără acordu l  părinţilor) , cum ne aver­
tizează o foaie-program cu numele realizatorilor şi o menţiune despre premi i le 
autoru lu i .  "Prostituţie, homosexual itate, Love for sale", mai citim acolo. Piesa este 
scrisă în 1 999. Mă rog , nu tema şi l imbajul violent ne fac circumspecţ i ,  ci câtimea 
de încărcătură dramatică prin care cele 1 1  scene biruie cadrul i rascibi l-expozitiv al 
dialogu lu i .  Pentru că piesa este un dialog între mamă şi fiu ,  o confruntare de ati­
tudini ,  de percepţii ale valorilor umane după o încercare ratată a lui de a se s inu­
cide şi efortul ei de a se regăsi într-o relaţie fi rească de fami l ie.  Tardiv şi oricum 
ineficient, pentru că victima este i remediabi l  condamnată. Pe acest fond, autorul 
compune instantanee, momente disparate de criză care i lustrează o stare, o 
neconcordanţă de atitudine, la l im ita derizoriu lu i ,  dar nu intensifică drama cu 
căderea în coşmaruri şi monstruos. Li se aud strigătele repetate, nu şi rezonanţa 
din adânc. 

Pe două fâşii de pânză neagră aşternute în hol sunt aşternute fotografi i le 
unor artişti şi cântăreţi celebri atinşi de acest virus ucigător (Freddie Mercury,  Cyri l 
Collard . etc.) şi ale unor personal ităţi cu lturale care au înfiinţat o fundaţie de luptă 
împoJriva lu i .  

Intre cele două fâşii îndol iate, una roşie ca sângele vieţi i .  Spectacolu l  com­
pensează prin teatralitate subţirimea fragmentată a textu lu i ,  atât vizual cât şi 
interpretativ. Radu Apostol ,  tânăr regizor premiat de U N ITER pentru debutul său 
cu un spectacol inedit cu copi i i  străzi i ,  e şi aici îndrăzneţ prelucrând o temă difi­
ci lă în l imbaj artistic original şi expresiv. I ntr-o bună colaborare cu scenografa 
Al ina Herescu (plastică alegorică suprareal istă) , coregrafia Laurenţia Barbu 
(dansuri tulburător halucinante) şi proiecţii cu g rafică video realizată de Vasil ică 
Ionescu (uneori mai incitante decât fragmentele scenice, dar mereu fugare ca să 
le cuprinzi textul ) .  

Şi ,  fi reşte, o serioasă impl icare a protagonişti lor; tânărul Marius Manole, g rav, 
interiorizat, susţinând cu marcată sensib i l itate tragedia damnări i ,  Li l iana Ghiţă, o 
excelentă profesionistă a teatru lu i ,  cu intensităţi dramatice şi autentice vibraţi i  de 
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afecţiune şi durere în confruntarea cu fiu l .  Drama pare a fi mai mult a mamei , prin 
lupta interioară ce se insinuează, fi u l  rămânând - premeditat? - "drept ca o l in ie" 
în faţa morţi i .  Numai că . . .  numai că începută sus, pe strigătul sfâşietor al f iu lu i  
înainte de tentativa de sinucidere, nesusţinută în text printr-o g radaţie de sub­
stanţă, drama mai mult se bănu ieşte decât .se exprimă, iar ca sens mi se pare a 
se încheia la monologul mamei rostit tu lburător de actriţă la rampă, despre 
dragostea neţărmurită pentru cei născuţi . 

Teatrul Maria Filotti Brăila: Drept ca o linie de Luis Alfaro. Regia: Radu Apostol, scenografia: Alina 
Herescu, coregrafie: Laurenţia Barbu, mixaj sunet: Vivian Papadatu, montaj video: Radu Grigore, Lucian 
Năstase, grafica: Vasilică Ionescu. Distribuţia: Liliana Ghiţă (Mama), Marius Manole (Paulie), Mihaela 
Trofimov (Celula T, AZT, PIA), Elena Andron (AZT), Cornel Cimpoae (Celula T, AZT), Valentin Terente 
(Celula T, AZT), Emilian Oprea (AZT, Barbara). Premiera: octombrie 2002. 

Liliana GHIŢĂ şi Marius MANOLE în Drept.ca o linie de Luis Altare. Regia Radu Apostol. 
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Andreea DUMITR U 

T�tJ, � � �  
Drept ca o linie de Luis Alfaro, în regia lu i  Radu Apostol ,  producţie a Teatru lu i  din 

Brăi la, nu este "o mică bijuterie". E un spectacol puternic - raport brutal despre o ge­
neraţie, şoc administrat unei stări de lucruri pesti lenţiale. La final ai senzaţia că tâm­
plele îţi zvâcnesc şi că sângele îţi ţâşneşte pe nări , de parcă ai fi asistat la depresu­
rizarea violentă a unei realităţi îndelung şi peste măsură gonflate. Drept ca o linie e o 
Pieta răsturnată a lumi i  postmoderne - recviem profan al relaţiei dintre o mamă prosti­
tuată şi f iu l  ei gay. Cum poţi împiedica un tânăr să se sinucidă, din moment ce S IDA 
1-a COQdamnat deja la moarte? se întreabă dramaturgul  h ispanic în anul de graţie 
1 999. Intrebarea ne vizează pe noi toţi ,  pare să spună Radu Apostol ,  tot mai decis să 
mizeze pe un teatru de acţiune socială. 

Poetul Luis Alfaro scrie o meditaţie despre durere şi dol i u ,  la moartea unui  pri­
eten seropozitiv. Actorul care este Alfaro compune o comedie despre modul brutal şi 
ciudat în care ne este dat să înţeleg�m că l imbaju l  şi corpu l  nostru, învelişuri frag i le, 
nu ne aparţin niciodată cu adevărat. In  oraşu l  tuturor utopi i lor - Las Vegas - singură­
tatea desenează un infinit deşert în juru l  fiecărei făpturi. Iar dacă Dumnezeu se întâm­
plă să adoarmă, la fel ca oricare dintre noi, aruncându-ne în l ume imperfecţi, tot El ne 
arată prin boală drumul spre cei lalţ i .  Mama, vulnerabilă şi cinică în interpretarea exce­
lentă, pe muchie de cuţit, a Li l ianei Ghiţă, îşi descoperă cu u imire condiţia de Înger 
graţie bol i i  fiu lu i .  Maternitatea înseamnă iubire necondiţionată. Dar cum e mai uşor să 
spunem ce nu este decât ceea ce este Dumnezeu . . .  i ubirea, pe care mama şi fiu l  
şi-o refuză sistematic, îşi face loc doar în urma dispreţu lu i ,  a blasfemiei, a indiferenţei .  
Botezul e tit lu l  uneia dintre cele 1 1  scene ale piesei , anunţate prin proiectarea în  fun­
dal a des.enelor vag antropomorfe, de un mister păgân, semnate de Victor (Vasi l ică) 
Ionescu. In  ju ru l  unei căzi banale, Radu Apostol şi scenografa Alina Herescu constru­
iesc o imagine de referinţă, violentă nu prin realism, ci prin sugestie. Despre boală ca 
şansă de recuperare a unei relaţi i  ratate se vorbeşte aici , fără menajamente, cu ges­
turi şi vorbe puţine, de o crudă poezie. Botezul e baia rituală a copilăriei ,  dar şi o scenă 
de incest cu valoare iniţiatică. Adolescentu l  Paul/ Paulie, acum o "legumă umană" cu 
mâin i  şi picioare inerte, anexate grotesc, redevine pentr_u o cl ipă copi lu l  care prin 
jocuri le inocente ale mamei ia cunoştinţă de propriu l  trup. In actul sexual provocat de 
mama-prostituată emoţionează tocmai tentativa ei disperată de a-i reda f iu lu i  senza­
ţia pierdută a corpulu i ,  i l uzia de a fi încă în viaţă. l ncestul acesta nu e o blasfemie, ci 
semnul unei regăsiri .  

Nu se poate să nu vezi în  trupul gol al muribundulu i  o sugestie christică, susţi­
nută prin trag ismul ,  frag i l itatea pl ină de forţă pe care o emană Marius Manole. 
E u lu itoare prezenţa fizică a tânăru lu i  actor care, în coregrafia Laurenţiei Barbu, îşi 
dezvăluie expresivitatea plastică rarisimă. Graţie lu i ,  Drept ca o linie apare şi ca o 
Pieta a sexualităţii ostentative, anarhice, fără semn şi fără mobi l ,  în care eşuează 
societatea zilelor noastre. 

Drept ca o linie de demarcaţie între aici şi dincolo, între lumea ca chat i luzoriu şi 
prezenţa concretă a celu i lalt. Pieta a unei l umi în care numai trecând pragu l  norma­
l ităţii opace îţi mai poţi dovedi ţie însuţi că exişti. 

Viaţa merită trăită oricum, preţul ei justifică suferinţa, răscumpără handicapu l ,  
impune sacrificiu l ,  susţine Mama l u i  Alfaro. Pentru Paulie, pentru Radu Apostol ,  pen­
tru o generaţie care a descoperit că nimeni nu ne mai minte cu nimic . . .  $i nu ne mai 
spune că se poate $i altfel, doar riscul rămâne o certitudine. 
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Elisabeta POP 

După ani buni petrecuţi în Franţa şi Israel, Radu Dinulescu s-a stabilit la Arad, 
oraş în care, cândva, foarte tânăr fi ind ,  a montat câteva spectacole .  După Castelul 
lu i  Kafka, Radu Dinulescu se arată preocupat acum de teme rel igioase. Piesa lu i  
Radu Stanca răspunde, se pare, perfect preocupări lor lu i ,  întărindu-i convingerea, 
conform propriei mărturisiri ,  că un text rel igios exercită asupra lui o putere magică, 
atingând un fel de stare de graţie .  Mai mult decât atât, un asemenea spectacol 
este şi o luare de atitudine faţă de vulgarul şi agresivul care au invadat azi atâtea 
producţii teatrale şi cinematografice. 

Scrisă în 1 946, piesa Rege, preot şi profet este o metaforă a credinţei şi a 
destinu lu i  omulu i  raportat la divin itate. Se simte apropierea de Lucian Blaga, al 
cărui asistent,  discipol şi  prieten a fost autoru l .  Ne gâodim nu doar la Zamolxe, 
ci şi la Tulburarea apelor sau la Cruciada copiilor. l ncărcată de simbolu ri ş i  
poezie, piesa nu e o s implă poveste , ci o incursiune profundă în spaţiu l  dens al 
idei lor. 

Rezumăm foarte pe scurt subiectul piesei .  Într-o cetate oarecare, Regele a 
hotărât să le dăruiască bucurii şi plăceri supuşilor săi : o casă a desfătării şi 
dezmăţulu i ,  în care, dar suprem, Regina însăşi va fi oferită bărbaţilor pentru o 
noapte, precum "o dănţuitoare". lată însă că Marele Preot îi dă Regelui o veste 

Rege, Preot şi Profet de Radll Stanca. Regia Radu Dinulescu. 



neplăcută şi neprevăzută: un Profet orb (Valentin Voicilă), însoţit de o tânără 
(Abigae� se îndreaptă spre cetate şi ,  spre a nu ·atrage blestemele şi relele profeţi i ,  
ar fi bine să închidă casa plăceri lor pentru o zi-două, până acesta va părăsi 
cetatea. Regele, şi chiar Regina, se declară dezamăgiţi de propunere. Atunci 
Marele Preot are o jdee, crede e l ,  salvatoare: până trece Profetul, să transforme 
casa plăcerilor în lo.caş de rugăciune - un altar în locul vaselor cu mirodeni i ,  a 
covoarelor moi , a aşternuturi lor mătăsoase. Astfel ,  blestemul Profetului - prezicerea 
lu i  că cetatea, devenită "un vas pentru scuipatul Satanei" , e sortită prăbuşiri i ,  iar 
locuitorii e i  vor pieri cu toţi i - nu se va împlin i .  Propunerea Marelui Preot e menită 
să împiedice mânia Domnulu i ,  care, logic, nu va distruge un locaş de rugăciune. 
Cu alte cuvinte, s luj itorul bisericii crede că-I va păcăli pe Dumnezeu . . .  Iar dacă 
cetatea va rămâne în picioare, Profetul va fi trimis la moarte, ca mincinos, f i indcă 
legi le cetăţi i  sunt aspre. Regele se învoieşte. 

Abigael, aflând ce se pune la cale, hotărăşte să-şi apere iubitul Profet. 
O poate face într-un s ingur  fel : să accepte avansuri le insistente ale Regelui şi să 
petreacă împreună în chiar biserica proaspăt amenajată. Păcat de moarte, care 
desigur va atrage mânia Domnului şi împl in i rea profeţie i .  Profetul se arată însă jig­
nit şi supărat: biserica nu trebuie profanată cu nici un  chip, fi inţa lui pământească 
poate să piară, el e gata să se jertfească. 

Noaptea cu lună pl ină, noaptea fatală vine . . .  Cetatea nu piere, oameni i ,  
pocăiţi în. ceasul al doisprezecelea, rămân în viaţă. Ca urmare, Profetul mincinos 
va fi condamnat la moarte . . .  Iar Abigael va rămâne printre muritori să-şi 
ispăşească păcatul de a fi îndrăznit să pângărească sfântu l  altar. 

Onisim Colta a creat un decor simplu şi funcţional :  locul desfătării devine 
rapid altar, schimbându-se elementele esenţiale. Costumele Oanei Văran Goia, 
încercând să respecte canoanele unui anume t imp bibl ic, sunt frumoase cromatic 
şi adecvate identităţi i personajelor. 

Radu Dinulescu a respectat atât poetul ,  cât şi  dramaturgu l ;  textu l ,  cu tăieturi le 
inerente unei versiuni scenice, este rostit curat, cu emoţie ş i ,  în cele mai multe 
cazuri , cu claritate. Ca invenţie scenică, spectacolul nu frapează, dar în echi l ibrul 
şi eleganţa lu i  suntem obligaţi să recunoaştem că el impune o piesă de valoare, 
atrăgând adeziunea spectatoru lu i .  

Actorii au s luj it cu credinţă l in ia propusă de reg izor. Cel  mai  aproape de per­
sonaj mi s-a părut a fi Valent in Voici lă: inspirat, calm ,  afişând nu resemnare ,  ci 
o înţelegere adâncă, supraomenească, iub ire şi înţelepciune.  Emoţie intensă 
degajă, la fiecare apariţie ,  tânăra şi  foarte talentata Claudia Ieremia în rolu l  
(J.bigael; din toată fi inţa ei transfigurată pleacă spre pub l ic  o energie specială . . .  
I n  rolu l  Regelui, Zoltan Lovas ştie să creeze un chip frumos, dar antipatic, pre­
cipitat , nerăbdător să nu lase nici o plăcere negustată. Momentele sale cele mai 
bune sunt cele cu Abigael: nuanţate, adevărate. Ion Văran (Marele Preot) a 
prins mai bine latura sfătoasă, s l ugarnică a personaju lu i  şi i-a rămas încă dator 
cu cşa ipocrită, vicleană. 

In rolu ri mai mici ,  dar i mportante în economia spectaco lu lu i ,  Li l iana Balica 
(Regina şi O femeie din norod), Ioan Peter ( Tobias) , Bogdan Costea ( Elisa) , 
Costin Gravaza ( leruba� .  Căl in Stanciu (Levt) , Radu Cazan , Teodor Vuşcan, 
Doru N ica, Dan Covrig ,  Florin Covalciuc, Emi l ia Dima, G ina Cazan, Oana Hu iu ,  
Oltea Aciocârlănoaiei ,  Alexandru Bairactaru,  Marinela Taraş, Carmen Vlaga, 
Anamaria Dumitran,  Mariana Dănilă, Claudiu Oblea - au jucat cu simpl itate şi  
un  fel  de cuvioşie.  M uzica, adecvată, este semnată de Constantin Fleancu şi  
Cristian Tarnoveţki . Chiar şi  cei doi copi i  (M i runa Goia, George Bal i nt) au trecut 
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prin scenă, ţ inându-1 de mână pe Profetul orb, cu priviri le  aţintite spre e l ,  nu  spre 
sală . . .  

Rege, preot şi profet se dovedeşte o meditaţie gravă nu doar asupra martir­
i lor religioşi, ci asupra destinulu i  oricărui vizionar care acţionează în favoarea pro­
gresulu i ,  plătind adesea cu l ibertatea, sau chiaJ cu viaţa, curajul  de a deschide căi 
noi spre cunoaştere. Spectacolu l  are meritul de a trezi în privitor întrebări şi a-1 
pune în situaţia de a-1 merita. 

Teatrul de Stat din Arad - Rege, Preot şi Profet de Radu Stanca. Regia: Radu Dinulescu. Decor: 
Onisim Colta. Costume: Oana Varan Goia. Muzica: Constantin Fleancu, Cristian Tarnoveţki .  Coregrafia: 
Maura lanoşi. Light design: Lucian Moga. Distribuţia: Zoltan Lovas, Ion Vara, Valentin Voicilă, Claudia 
Ieremia, Ioan Peter, Bogdan Costea, Liliana Balica, Costin Gavaza, Călin Stanciu, Radu Cazan, Teodor 
Vuşcan, Doru Nica, Florin Covalciu, Claudiu Oblea, Oltea Aciocârlănoaiei Blaga, Ana Maria Dumitrean, 
Maura lanoşi, Mariana Dănilă, Carmen Vlaga, Ana Maria Dumitrean, Lăcrămioara Szlanko, Oana Huiu, 
Constantin Florea, Teodor Vuşcan, Dan Covrig, Doru Nica, Florin Covalciuc, Emilia Dima Jurcă, Gina 
Cazan, Marilena Taraş, Liliana Balica, Ana Maria Dumitrean, Carmen Vlaga, Oana Huiu, Maura lanoşi, 
Mariana Dănilă, Oltea Aciocârlănoaiei Blaga, Costin Gavaza, Alexandru Bairactaru, Dan Covrig, Călin 
Stanciu, Constantin Florea, Ioana Miruna Goia, George Balint. Premieră absolută, data premierei: 1 0  
noiembrie 2002. 

Considerând că terfeleşte valori le cele mai preţioase ale Angl iei ,  englezi i au 
calificat romanul lu i  James Chase, No orchidis for Miss Blandish pur şi simplu fas­
cist. Aceasta se întâmpla în anul 1 938, când George Orwell lua apărarea roman­
u lu i  şi când ,  m i racol ,  el devine "cartea cea mai citită în rându l  armatei engleze" . 
Poate succesul romanu lu i  şi apoi al piesei se datorează pasionantei poveşti pe 
care autori i nici nu  se gândesc s-o "scurteze" (cum propune, hâtru , Jeffrey Archer), 
dimpotrivă, abundă incredibi lele aventuri ,  personajele pitoreşt i ,  o lume interlopă 
de o cruzime greu de imaginat, o lume fără scrupule în care, totuşi, îşi face loc o 
poveste de iub i re la fel de neverosimi lă între Miss Blandish, fi ica unui  mi l iardar şi  
unul  dintre răpitorii ei , S l im,  un tânăr cam infanti l  şi cu totul ciudat. O dragoste bol­
navă a doi nefericiţi l ipsiţi de tandreţe, în căutarea sufletulu i-pereche, doi con­
damnaţi la moarte încă de la naşterea lor într-o lume care le-a dat bani ,  aventuri ,  
senzaţi i -tari , dar nu i -a învăţat lecţia cea mai de preţ: iubirea, nevoia de a dăru i .  . .  

Caietul-program (bine întocmit de Ovidiu Cornea) ne spune că Robert David 
Mac Donald,  semnatarul dramatizări i ,  este actor, regizor, muzician, traducător: a 
tradus peste 60 de piese, a fost translator la U NESCO, a regizat spectacole de 
teatru şi operă.  

Regizorul Alexander Hausvater mărturiseşte că e interesat de genul  poliţist, 
pasionant şi, în fond ,  gustat de tineret, mai ales. El întinde, abi l ,  e s igur, prin acest 
frumos, tulburător spectacol, o capcană tineretulu i  avid de fi lme de acest gen. Ş i  
nu  g reşeşte. Dar le oferă, în cele două ore fără pauză, mult mai  mult decât un 
spectacol cu gangsteri : le întinde o nadă cu întrebări potrivite acestui t imp şi aces­
tei generaţ i i .  De pildă, una ar fi aceea a căutării identităţii, alta a felu lu i  cum se 
instaurează FRICA în individ, a Riscului, în fine, dar nu în ultimul  rând, a Libertăţii 
înţelese ca reversu l  constrângeri i .  

Spectacolul  vorbeşte apoi despre curiozitatea fără margini a omului ,  despre 
setea de bani şi de putere, dar şi despre nehotărâre ca incapacitatea de a acţiona 
într-un câmp finit de posibil ităţ i .  Despre sir:1gurătate într-o lume a violenţei, despre 
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tristeţea oamenilor bogaţi şi sol itari , despre criza acestei lumj bântuite de spaime, 
de teroarea atentatelor, de Răul ce pândeşte la tot pasul .  I n  fond, Hausvater a 
înnobilat această piesă pol iţistă, semnând un spectacol straniu ,  cu trimiteri clare 
spre zonele profunde ale sufletului încercat de angoase, rătăcit şi melancolic al 
omului modern. 

Într-un spaţiu admirabil gândit şi împărţit de scenograful Doru Păcurar, lăsând 
scena cvasigoală şi ridicând pe verticală un straniu dulap-vitrină, semănând ba cu 
sertarele frigorifice ale unei morgi ,  ba cu vitrine pur şi simplu, ba cu încăperi minus­
cule de locuit, actori i ,  într-o condiţie fizică de invidiat, se caţără, aleargă, se mişcă 
lent sau rapid, după cum cere o scenă sau alta, istorisind cu glasurile şi cu trupuri le 
lor, înţr-un ritm adesea îndrăcit, ciudata poveste cu gangsteri. 

In rolu l  povestitoru lu i  şi al detectivu lu i  Fenner - de fapt el conduce între­
gu l  spectacol ,  atent şi  concentrat - Zoltan Lovas îşi confirmă talentul robust, 
i ntel igenţa şi farmecul  bine cunoscute. Le adaugă, de data aceasta, o anume 
bruscheţe, un jemanfişism specific lumi i  despre care ne vorbesc autoru l ş i  regi ­
zoru l .  Ş i  ch iar  o anume detaşare, marcată de un fi n spi rit parodic. C laudia 
Ieremia, excelentă într-un rol de mare dificu ltate , creează în primele scene o 
domnişoară răsfăţată, obişnu ită să poarte, seară de seară,  la corsaj o orhidee 
proaspătă, să nu i se refuze n im ic, să joace bărbaţ i i  pe degete, să se distreze 
ş i ,  la polu l  opus,  o f i inţă debusolată, răpită de gangsteri , bătută, violată, dro­
gată, ajunsă într-o stare aproape animal ică; ş i  apoi , ca printr-o minune,  capa­
bilă de· iub i re pentru nefericitul S l im ,  legată de el aproape ombi l ical : două des­
tine nefericite, acceptând să moară împreună, într-o scenă de un dramatism 
sincer, l i psit de patetisme inuti le .  

Remarcabi l  conduşi ,  actorii arădeni devin personaje insolente, ind ivizi 
dubioşi, capabi l i  să ucidă oricând pentru bani ,  fiinţe debusolate, drogate, fără 
repere solide, dezorientate, rătăcite într-o lume în care decide puterea banu lu i .  Ar 
fi putut foarte uşor - dar 1-a ferit mâna sigură a regizoru lu i - să devină lamentabi le 
şi ridicole, provinciale măşti , copii nefericite ale mari lor gangsteri . N-au fost, nici o 
cl ipă. Dimpotrivă. Au jucat intens, concentrat, cu acurateţe şi convingere.  

Costumele (semnate de Oana Văran Goia) completează fericit s i l uetele 
celor vi i ,  ca şi ale celor deveniţ i ,  la i ntervale scu rte, cadavre . De altfe l ,  o idee 
foarte bună ş i  foarte curajoasă a scenografu lu i  (ş i  a regizoru l u i ! )  a fost să 
populeze holul  teatru lu i  cu s i l uete de mărimea unu i  om - cadavre în vari i  po­
ziţ i i ,  pregăt ind astfel pub l icu l  pentru i ntrarea mai rapidă în atmosfera specta­
colu l u i .  

Apelând la  modalităţi specifice teatru lu i  pol iţist, reg izorul Hausvater a găsit 
numeroase posibi l ităţi de a muta totul în reg istrul mai elevat al teatru lu i  psihologic 
sau chiar mai mult: spectacolul său este un eseu - dar nici o clipă didactic, nici o 
cl ipă terifiant sau pl icticos - intel igent, construit parcă pe scheletul accesibi l  al 
genului pol iţist, nota de gravitate interogativă fi ind predominantă. 

Nu mai înşirăm, conform obiceiu lu i ,  numele tuturor actorilor: ne-au convins, 
toţi , într-un spectacol de acest t ip, că alcătuiesc, când sunt bine conduşi, o trupă 
omogenă, foarte bună. 

Teatrul de Stat Arad - Gheaţă şi orhidee, dramatizare de Robert David Mac Donald după romanul Nici 
o orhidee pentru Miss Blandish de James Hadley Chase. Traducerea: Horia Gârbea. Regia: Alexander 
Hausvater. Decorul :  Doru Păcurar. Costumele: Oana Varan Goia. Aranjamentul muzical: l ldiko 
Fogarassy-lordănescu. Mişcarea scenică: Hugo Wolff. Asistent de regie: Oltea Aciocârlănoaiei Blaga. 
Light design: Lucian Moga. Distribuţia: Claudia Ieremia, Adriana Ghinita, Ioan Peter, Lăcrămioara 
Szlanko, Mihai Sorin Chitac, Călin Stanciu, Bogdan Costea, Florin Covalciuc, Constantin Florea, Costin 
Gavaza, Corina Darie, Zoltan Lovas, Alexandru Bairactaru, Liliana Balica, Oltea Blaga, Mariana Tofan, 
Maura lanos, Mariana Danila, Carmen Butaru, Carmen Vlaga. Data premierei: 1 6  decembrie 2002. 
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Dana BOR $ 
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Reşiţa - un  oraş mort d in  ptJnct de vedere economic,  impregnat adânc 

de urmele i ndustr ie i  sucombate . In acest peisaj ,  parcă rupt d intr-un  decor al 
d ramatu rg ie i  abs u rdu l u i ,  încercări l e  Teatru l u i  "G .  A.  Petcu lescu" de ·a nu lăsa 
ca şi această i nstituţie să fie pătrunsă de apatia locur i lor  sunt absolut de 
apreciat. O trupă foarte tânără, formată din absolvenţi ai un iversităţ i lor de 
teatru din T im işoara ,  Bucureşt i ,  Târg u M u reş,  f ie de stat , f ie part icu lare, efor­
tu l  de a aduce reg izori , precum şi un s istem de turnee, efectuate n u  numai 
în oraşele  d in j u r, dar şi  în Bucureşti , fac să d inamizeze viaţa art ist ică de a ic i  
ş i  o păstrează conectată, pe cât se poate, la ceea ce se întâmplă ş i  în altă 
parte . 

Stagiunea trecută s-a încheiat cu un  spectacol Caragiale, O noapte fur­
tunoasă în regia unu i  obişnuit al loculu i ,  M ihai  Lungeanu .  Anul  Carag iale a fost , 
de altfe l ,  o provocare pentru regizori , ale căror căutări au lărgit percepţiei 
operei dramaturgu lu i :  de la încercarea de reconstitu i re a atmosfere i locale şi  de 
depistare a unei  specificităţi naţionale, sau concentrare pe latu ra socială, până 
la scoaterea d in  această local izare, aducerea către contemporaneitate sau 

Visul unei nopţi de vară de W. Shakt:!speare. Regia Vasile Nedelcu . 
. 
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axarea pe latura strict estetică a problematici i  pieselor sale. Propunerea lu i  
M ihai Lungeanu nu se desprinde de cele care nu renunţă a i l ustra mahalaua 
sfârşitu lu i  de secol ,  chiar prin inserarea unor fragmente muzicale ale t impu lu i ,  
cântate " la Union" de un personaj adăugat ,  Ionescu ,  cântăreţ şi  d i rector de  
trupă. Motorul care mişcă lu�ea este, în  decriptarea reg izorală, sexual itatea 
ce devine centrul un iversu lu i .  In mij loc tronează patu l/camera Vetei ce este, de 
fapt o scenă. De altfe l ,  reg izoru l merge mai departe alegând o cheie puţin 
expozitivă, căci repetabil itatea, pare a spune el ,  ruti nează şi anulează gândul 
d in  spate, cel care ar trebui  să dea viată actelor. Astfe l ,  l umea lu i  Carag iale 
devine aici o maşinăr ie.  Toată zbaterea personajelor este întreruptă, din când 
în când ,  de scurte momente în care toţi sunt transformaţi în păpuşi mecanice. 
Parte d in  personaje nu au consistenţă, de aceea întreaga construcţie pare apl i ­
cată, nu născută . Personaje care trăiesc sunt Titircă (George Drăgu lescu) ,  un  
soţ care ştie ce se întâmplă,  o opţi une destu l  de riscantă pentru că poate răs­
tu rna cheia întreg i i  piese, dar care aici se insinuează doar, Rică (Constant in 
Bery) , jovial , cu umor în avântu l lu i  de a-i cuceri pe toţi ce i  prezenţi cu discusul 
lu i  polit ic, Spiridon (Eugen Pădureanu) ,  expresiv în rolu l  permanentu lu i  năpăs­
tuit. Undeva la mij loc se situează Măl ina Petre (Veta) al cărei personaj nu este 
bine defin it ,  situându-se într-o pendulare incertă, între femeia chinuită de 
dragostea pentru Chiriac şi femeia cerebrală care ştie ce vrea. 

Un alt text al mari i  dramaturg i i  a marcat şi începutul acestei stag iun i .  Visul 
unei nopţi de vară a fost gândit de regizorul Vasi le  Nedelcu ca un spectacol în 
care povestea este trasată scenic cu l in ie simplă, păstrând măsura ş i  nelăsân­
du-se pradă capcanei  excesu lu i de i maginaţie pe care textul  poate să-I 
declanşeze . In contrast, însă, excesu l  se situează la n ivel vizual prin costume 
a căror încărcătu ră trece de l im ita fastuosu lu i ,  chiar dacă intenţia a fost de a 
reconstitu i o l ume a vrăj i i ,  a m i raju lu i ,  în care e lementele panteiste să se îmbine 
cu l i n i i  fruste . De altfe l ,  i nterpătrunderea d intre viaţa reală  şi l umea fantastică 
apare în construcţia reg izorală fi rească. Regizorul derulează povestea în j u ru l  
acestei problematici a dub lu lu i .  Oberon şi Titania, stăpân i  ai nopţi i ,  îmbracă 
ziua hainele l u i  Theseu şi ale Hipolitei, aşa cum Puck are două întrupări , după 
cele două princip i i  care ne conduc: b inele şi  rău l .  . .  Surprinzătoare şi  oarecum 
forţată, dar rezolvată pâna la urmă cu meştesug ,  este d istribu i rea actoru lu i  
interpret a l  partituri lor  l u i  Oberon ş i  Theseu şi în  ro lu l  l u i  Fundulea. Astfel ,  
scena f inală devine u n  pri lej pentru Theseu d e  a juca, spre hazul tuturor, în 
locul lui Fundulea, cel care după povestea nopţi i nu a mai ajuns la nunta celor 
trei cuplu ri .  Şi ,  în acelaşi t imp, o oportunitate pentru tânărul actor M im i  
Brănescu care a reuşit cu talent să  dea celor trei personaje i nterpretate faţete 
d istincte şi personal itate precisă. 

Teatrul "G.A Petculescu", Reşiţa - Visul unei nopti de vară d e  William Shakespeare. Regia: Vasile 
Nedelcu. Scenografia: Florica Zamfira. Coregrafia: Mălina Andrei. Distribuţia: Mimi Brănescu, Florin 
Ruicu, Constantin Bery, Eugen Pădureanu, Ioana de Hillerin, Traian Tudorică, Florin lbraşi, Gabi Brosacă, 
Carmen Cizler, Mădălina Zamfira, Marica Herman, Iulia Popescu, Cristina Konig, Marcel N'Zemba 
Bienvenue. 

Teatrul "G.  A. Petculescu", Reşiţa - O noapte furtunoasă de I.L. Caragiale. Regia: Mihai Lungeanu. 
Scenografia: Florica Zamfira. Distribuţia: George Drăgulescu, Florin Ruicu, Dan Mi rea, Eugen Pădureanu, 
Constantin Bery, Mălina Petre, Marica Herman, Florin lbraşi. 
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Ion PAR HON 

La Râmnicu Vâlcea, i nimosul Teatru "Anton Pann", care n-a încetat să creadă 
în "steaua" sa nici când în sala Casei de cultu ră a sindicatelor sufla crivăţul ,  s-a 
confruntat cu o nouă di lemă. Dacă printr-o Hotărâre de Guvern, care trecea sala 
unui  vechi cinematograf în patrimoniul Consi l iu lu i  judeţean , se ivea, în sfârşit, per­
spectiva ca teatrul să ocupe un sediu propriu ,  o anexă la Legea cinematografiei 
"contrazice" această veste bună. Fără să dezarmeze, trupa a oferit publicului două 
premiere înainte de sfârşitul anului trecut şi se pregăteşte de zor pentru cea de-a 
treia. 

În primul  caz, spectacolu l  cu Cel care a dat colţu' de Rene de Obaldia, în 
regia tânăru lu i  Alexandru Boureanu ,  aduce în prim-plan două personaje feminine, 
care sporovăiesc despre defunctul soţ al  uneia dintre ele, despre lumini le şi  
umbrele vieţii lor ,  sau despre senzual itate şi despre condiţia femei i ,  în general , 
mărturisindu-şi totodată năzuinţele lor neîmpl inite. Se strecoară printre replici 
puţin umor, puţin amar, dar mult adevăr de viaţă, ce se întrevede mai ales în ati­
tudinea, în comportamentul scenic, în ruperi le de ritm şi plasticitatea expresii lor 
fizionomice şi corporale ale celor două interprete, Raluca Păun şi Ramona 
Drăgulescu.  Desfăşurat în l imba franceză, în prima parte, şi în l imba română, în 
cea de-a doua parte, spectacolul  oferă şi surpriza schimbării roluri lor, între pro­
tagoniste, fapt ce aduce un plus de vioiciune, de pitoresc şi savoare, declanşând 
adeseori aplauzele entuziaste ale publ icului .  

Prin cel de-al doilea demers artistic, semnat de regizoru l Adrian Roman, ne 
întâln im cu piesa dramaturgu lu i  vâlcean Doru Moţoc, intitulată Zborul, de feri­
cire!, care a pri lejuit un frumos spectacol de teatru radiofonic, premiat în cadrul 
Galei U N ITER din anul 2002 . Este un dialog între două personaje, A şi 8, cu o 
identitate bizară, l ipsită de determinări etnice, sociale, geografice şi chiar carac­
terologice, care evocă nevoia de zbor, eterna noastră nevoie de zbor, prin pu­
terea gându lu i  ş i  cea a visu l u i .  Totu l  se petrece într-o cameră ş i  mai bizară, cu 
pereţ i i  văruiţi g ros, pe care se scurge nisipu l ,  mobi lată cu câteva scaune efemer 
ocupate, probabi l  de foşti i  "chi riaşi" , a căror existenţă este trădată de încălţări le 
scâlciate, aflate într-un colţ al încăperi i (decor sugestiv, real izat, împreună cu 
costumele,  de I leana Mihăescu) .  Pe parcurs apare şi un "înger'' care asistă dis­
cret la încercarea eroi lor de a ieşi d in această veritabi lă celu lă apocal iptică, 
pregătit să opereze ritualu l .  . . dezinsecţiei .  Prin iscusinţa d i rectoru lu i  de scenă şi 
aportul  remarcabil al i�terpreţi lor Cristian Alexandrescu (A) , Sorin Ionescu (8) şi 
Radu Constantinov ( lngeru� . textul "suferă" nu numai un inspirat efort de 
vizual izare a confl ictu lu i ,  dar şi  de l impezi re a semnificaţii lor sale .  La acestea se 
adaugă încă o contribuţie importantă a regiei ,  prin "participarea" unui radio,  care 
lărgeşte aria d iscursulu i  scenic şi adânceşte sensuri le piese i ,  le conferă cono­
taţii valabi le pentru o civi l izaţie bântu ită de spectrul absurdu lu i ,  al destrămări i 
oricărei int imităţi şi al al ienări i .  Să fie zboru l de gând o soluţie? Dar încotro acest 
gând? 
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Maree/a ILNIŢCHI 

A douăsprezecea reprezentaţie a piesei Dragostea celor trei portocale la 
Teatrul "Ţăndărică" a fost precedată de o informare a oameni lor de teatru şi a 
presei cu privire la activitatea instituţiei d in  anu l  2002 şi la proiectele vi itoare. 
Managerul teatru l u i ,  Căl i n  Mocanu,  a făcut o sinteză a d i recţ i i lor pe care este 
orientat Teatrul  "Ţăndărică" în scopul  unei mari audienţe în ţară şi străinătate, 
dar şi în scopuri experimentale şi de 

A 
cercetare în domeniu l  animaţie i ,  prin ideea 

lansări i în curând a unei săli-stud io .  In pofida unor probleme financiare cu care, 
de altfe l ,  se confruntă toate teatrele azi , Teatrul  "Ţăndărică" şi-a păstrat statu ­
tu l  de teatru îndrăgit în ţară ş i  respectat în  afara e i .  Even imentul anual a l  
înmânării Premiu lu i  de excelenţă în  arta animaţiei s-a amânat pentru 2003,  fi ind 
anunţat numai numele câştigătoru lu i ,  artista l ld i ko Kovacs, veterană a regie i

" 
de 

teatru de păpuşi .  
Dragostea celor trei portocale, piesa-basm a lu i  Gozz i ,  preia personaje ale 

commediei dell'arte în intr igi  compl icate de fantezie .  Transpunerea pe scena 
unui teatru pentru copii pare o alegere fi rească: premisa comică - prinţul care 
trebuie vindecat de ipohondria lu i  prin terapia râsu lu i  - vrăj itoare şi vrăj i ,  
d ragoste oarbă indusă de magie ,  situaţ i i  şi personaje care să fie pe înţelesul 
copi i lor şi pe t ipul  lor de imaginaţie. Scenariu l  lu i  Cristian Pepino îşi  taie o 
potecă s implă prin basmul  erudit al lu i  Gozzi. 

O altă ofertă a textu lu i  d ramatic este bine exploatată în teatrul  de mario­
nete, f i ind o cheie în plus pentru descifrarea imediată a i ntrig i i ;  de exemplu ,  
opoziţia între b ine şi rău ,  i l ustrată plastic pr in  jocul  cu d imensiuni le păpuşi lor. 
Dacă vrăj itoarele re le sunt supradimensionate , spir iduşul  Farfarelo care le 
dejoacă planur i le este de dimensiunea unei j ucări i .  In mod instinctiv, copi lu l  se 
identifică cu cel mic ,  şi răstu rnarea raportu lu i  de forţe între mare ş i  mic,  
frecventă în basmele cu care copi i i  sunt fami l iarizaţ i ,  este asumată cu satis­
facţie şi participare de spectator. Regele şi sfetnicul  lui sunt păpuşi mânuite la 
vedere de actori . Este o notă comic-tandră referitoare la condiţia lor de per­
soane în vârstă, înregistrată cu veselie de copi i .  Putem trece peste nerespec­
tarea regu l i i  ad-hoc că personajele rele sunt supradi mensionate în cazu l  
Doctorului uria$·, pentru că e l  este în cuplu cu Doctorul pitic şi atunci efectu l  
comic este predominant. 

În acelaşi t imp,  regizorul ne arată prin forma şi costumaţia regelu i  că a citit 
bine piesa în care Regele Silvia este o figură din cărţ i le  de joc. Mai sunt sem­
nale că în adaptarea sa Cristian Pepino nu trădează referinţa cu ltă în favoarea 
unei  accesib i l ităţi totale a intrig i i .  Acolo unde regu l i l e  commediei dell'arte sunt 
congruente cu percepţia copi i lor, ele sunt respectate: îndrăgostiţ i i  n u  poartă 
mască, ajutoru l lor ,  Pedrolino, are un nas caragh ios de clovn,  dar este s im­
patic. 

Piesa lu i  Gozzi nu este atât de d inamică ca poveşt i le pentru copi i ;  de 
aceea ea constituie pentru reg izor o propunere de i noculare a fanteziei speci -
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f ice autoru lu i  dramatic într-o schemă de mişcare şi acţ iune mai cunoscute pub­
l iculu i  său , care, cu mici  momente de trenare, are succes.  

Teatrul "Ţăndărică", Sala "Victoria" - Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi. Scenariul ş i  regia: 
Cristian Pepino. Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Dan Bălan. Cu: Cristian Mitescu, Liliana Gavrilescu, 
Ioana Chelaru, Mariana Zaharia, Victor Bucur, Claudiu Iordan. Data premierei: 12 noiembrie 2002. 

Andreea D U M ITRU 
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FLASH � CAt VERit. . .  
fNTÂHPLĂRf ERE2E . . .  ! 

Sub mantaua de ploaie a i nstituţ i i lor  subvenţionate se petrec şi întâmplări 
artistice care împa9ă cu succes capra bugetară cu varza independenţe i .  
Metaforic vorbind . . .  I n  hăţişul real ităţ i i  noastre, formula coexistenţei reprezintă 
însă - deocamdată - cea mai la îndemână cale de a-ti afirma valoarea într-o 
zonă altminteri prohibitivă din punct de vedere f inanciar. Casa de Cultură 
"N icolae Bălcescu" , arondată Primăriei sectoru lu i  4, e un astfel de spaţiu priv i ­
leg iat în  care mintea desch isă a une i  di rectoare entuziaste - doamna N icoleta 
N icorici - se întâlneşte fericit cu voinţa de a împinge l ucruri le înainte şi cu ta­
lentul excepţional al Claudiei Negro iu  (creator şi coordonator de proiecte) .  Să 
nu u ităm că aici funcţionează şi Centru l MAO, motor al unei  vieţi cultura le 
destu l  de zgârcite în alternative. Ş i  nu  trebuie să ne mi răm că activitatea aces­
tor compan i i  i ndependente, ce impl ică parteneriate şi  închi rieri de spaţi i ,  e pos i ­
b i lă datorită unor fundati i ,  menite să contracareze efectul aberati i lor  bi rocratice. 

Flash sau Cai verzi . . .  Întâmplări breze . . . ! este doar unu l  d intre proiecte le 
(final izate) ale acestui centru cultural (ca să evităm denumi rea anacronică de 
"casă de cultură" , datând d in  1 956) care i -a  furnizat de curând chiar Teatru lu i  
"Bu landra" o trufanda precum O noapte furtunoasă, în  regia Teodorei Câmpi­
neanu . Lor le va urma, n i  se promite, o mostră de teatru-dans, Nijinski, în core­
grafia Măl inei Andrei ş i  regia Emei N icola , cu surprinzătoru l F i l ip  R istovski . 

Compania Gestual Art ,  Fundaţia Societa Club U N ESCO Bucureşti ş i ,  
fi reşte, Centru l "N icolae Bălcescu" au produs spectacolu l  semnat de Claudia 
Negro iu ,  reg izoare şi  . . .  i nterpretă, alături de patru t ineri vi itori actori . Cornel 
Şerban, Dana Porlogea şi Danie la Marinache (mai puţin l u l iana Asproiu) îi sunt 
şi studenţi în u lt imul  an la clasa d in  cadrul  Facultăţii de Arte - Universitatea 
"Hyperion" , c lasă pe care o îndrumă ca asistentă a maestru lu i  Virg i l  Ogăşanu .  
Bănu ieşt i ,  de la prima apariţ ie p e  "scenă" a Claudiei Neg ro iu ,  o afin itate artis­
tică specială cu reputatu l  profesor: prezenţa magnetizantă, expresivitatea coro­
sivă. O vedem aici în postura îndelung e laborată şi  exersată de mim şi tap­
dancer, pentru care demonstrează o u lu itoare înzestrare. Dacă maestru de 
step i-a fost Sandu Faier, Dan Puric (din a cărui trupă a făcut parte) a in iţiat-o 
în pantomimă. V i rtuozitatea explozivă pe care o demonstrează în F/ash . . . se 
datorează însă ani lor de studiu individual perseverent. Acum ,  Claudia Negroiu 
predă ea însăşi cursuri de step la MAO unor amatori cooptaţi d in cele mai 
neaşteptate domen i i .  



Flash sau Cai verzi . . .  Întâmplări breze! . . . e un spectacol curat, lucrat cu 
atenţie pentru deta l iu  şi  pentru rigoarea l imbaju lu i  corporal ,  ascultând însă mai 
puţ in ,  după cum avertizează şi titlu l ,  de o coerenţă interioară sau de log ica unei  
poveşti . Vizualu l  (esenţial într-un spectacol de mişcare) e tratat cu maximă 
seriozi tate, aşa încât compoziţia rafinată a cadrelor,  semnată de plasticianu l  
Aurel Pătraşcu,  nu trece neobservată. 

Pasaje muzicale consacrate (d in  operă, jazz, folclor) ,  i nspirat selectate, 
dar parcă întâmplător în lănţuite, precum şi transcrie ri i nedite ale acestora (în 
maniera coloanelor sonore ale desenelor animate) sunt i l ustrate de actori i ­
dansatori ş i  mimi.  U neori , un  miez de acţ iune şi  sens e dezvoltat şi  pre lungit  în 
următorul f lash . . .  Alteori rămâne o sugestie în suspensie, întrucât registru l sau 
sti lu l  se sch i mbă rap id .  Sunt însă şi  momente valoroase în sine, salvate de 
tratamentul i ronic sau de i neditul  privi r i i  regizorale .  Reţin un teatral şi emoţio­
nant vals al personajelor purtând în ju ru l  gâtu lu i  u n  soi  de proteze înalte de 
ghips (sugerând oximoronic g raţia stării de debil itate fizică) sau alaiu l  de nuntă 
g rotesc ce traversează parcă pe furiş p lanul  d in  spatele scenei .  Dar, mai ales , 
surprinde "cit irea" Rapsodiei române în genu l  parodic al bancuri lor: un  ameri­
can şi  un rus îşi d ispută simbolur i le naţionale ,  arbitraţi la centru de un (chelner) 
român veşn ic exasperat-serviabi l .  

Ce s e  poate pret inde mai mult  u n u i  spectacol făcut c u  pasiune,  dar - fatal­
mente ..,... în condiţ i i le  unui studio echipat sub strictu l  tehnic necesar? Revelaţia 
unor talente e poate cea mai importantă satisfacţie.  Flash . . .  aduce în prim plan 
profi lu l  unic al Claudiei  Negro iu ,  alătu ri de cel al une i  viitoare actriţe remarca­
bile - Dana Porlogea. 

Flash. . . Un spectacol de Claudia Negroiu. 



Mesaju l  n u  poate fi decât acesta: urmăriţ i - le ,  au forţa de a-şi constru i ele 
însele drumul pe care î l  merită! 

Fundaţia Societa Club Un!J!sco Bucureşti, Compania Gestual Art, Casa de Cultură "Nicolae 
Bălcescu" - Flash sau Cai verzi . . .  lntâmplări breze . . . ! Distribuţia: Claudia Negroiu, Cornel Şerban, Dana 
Porlogea, Daniela Marinache, luliana Asproiu. Regia: Claudia Negroiu. Compoziţia plastică: Aurel 
Pătraşcu. Costumele: Adeline Pater. Make-up artist: Dana Porlogea. 

Cătălina PANAITESCU 
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Nu e de m i rare că Teatrul Luni de la Green Hours, prin specificul lu i  de teatru­
cafenea, propune Sex, Drugs, Rock&Ro/1, într-un moment în care se poate vorbi 
despre orice, aproape cu oricine. După cum nu este de mirare faptul că prop­
unerea acestui text a venit d in partea lu i  Florin Piersic Jr. - actor neconvenţional 
în firea lu i ,  în virtutea unei nebunii deja asumate. Chiar şi  spectacolul  pare învăluit 
de o nebunie generalizată, aducând în prim-plan diverse tipologi i  prezentate în 
scurte monologu ri - toxicomani ,  cerşetori, rockeri maniaci, oameni de afaceri -
fiecare ajuns într-un moment de împl inire şi relativ echi l ibru. Numai că se întâm­
plă ceva, acel "ceva" distrugător. Poate fi punctul zero al toxicomanulu i  care mai 
are nevoie de o u ltimă doză pentru a "depăşi" cura de dezintoxicare, sau busi­
nessman-u l care povesteşte cu infatuare fiecare succes reputat ajungând, de fapt, 
la josnicia şi decadenţa vieţi i lu i .  Poate fi orice. Şi poveşti le continuă, exploatând 
momentele culminante ale acţiun i i ,  servind publ icului pasti la de care are nevoie. 
Este o combinaţie de divertisment, tragism, i ronie, sarcasm, muzică tare şi atmo­
sferă relaxantă. Spectatoru l este ţinut în sală atât prin forţa one man show-ulu i  
(gen solicitant pentru actor) , cât mai ales pr in faptul că se recunoaşte, într-o oare­
care măsură, în poveşti le prezentate. Este un semn pozitiv faptul că există un 
teatru care îşi  del imitează clar categoriab de public căruia 1 se adresează, că-I 
respectă şi îi oferă ce are nevoie. De aceea Sex, Drugs, Rock& Rol/ este un spec­
tacol care prinde la public. Florin Piersic Jr. dovedeşte nu numai că poate aborda 
un astfel de gen, ci îi poate face faţă cu brio mai ales când textul este foarte actu­
al, impune un mesaj bine definit , cu ţintă directă, dovadă reacţia publ icului .  

Teatrul Luni  de la Green Hours - Sex,Drugs, Rock&Roll de Eric Bogosian. Regia, scenografia, 
aranjamentul muzical :  Florin Piersic Jr. Cu Florin Piersic Jr. data premierei: 1 4  apriliea 2002 

ION CAZABAN 

Arg umentele apropieri i  dintre teatru şi  dans s-au dovedit, de-a lungu l  seco­
lu lu i  20, mai numeroase decât s-ar fi crezut, mergând până la acel spectacol 
de contaminare reciprocă, numit teatru-dans, din u lt imele decen i i .  Cea mai 
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s implă justificare s-a întemeiat adesea pe însuşi subiectu l  dramatic, cum se 
întâmplă ş i  în recenta montare a scenei ,  mici dar laborioase , din strada 
1 1  i un ie .  Ce a atras în special la real izarea sa: biografia unu i  dansator de ne­
uitat ca N ij inski sau posib i l itatea unei experienţe marcate de teatru-dans? Şi  
una şi  alta. U n  spectacol despre N ij i nski ,  cel  care, cu un veac în u rmă, u l u ise 
l umea cu saltu r i le sale fel ine ,  îşi află justificarea nu numai în dramatismu l  exis­
tenţei sale ,  dar şi  în faptu l  că, astăzi ,  arta dansatoru lu i  pr imeşte cu i nteres 
lecţia expresivităţi i actoru lu i ,  iar acesta caută să adopte sugestivitatea şi 
uşurinţa mişcări lor de dans .  

Aduse pe scenă, pag in i le  Jurnalu lu i  l u i  N ij i nski devin reprezentarea 
concentrată, intens dramatică, a unei cariere creatoare ieşită din comun ,  
începută încă din adolescenţă, dar  sfârşită dureros, în  noaptea nebun ie i ,  la 
n ici treizeci an i .  Cei care i -au admirat dansul  pe scenele din Rusia,  Franţa, 
Statele Unite, în baietele Petruşka, Şeherezada, Năluca trandafirului sau După 
amiaza unui faun nu- i  vor u ita salturi le nemaipomen ite, spiralele ameţitoare , 
n ic i  mimica expresivă, neîntâln ită la alţi i .  D in  pag in i le  de ju rnal alese, reg i ­
zoarea E m a  N icola şi  coregrafa Măl ina Andrei au reuşit un spectacol un itar 
sti l istic despre mitul dansatoru lu i  rus ,  dar ş i  despre fragi l itatea f i inţei sale 
umane, cu dest in trag ic.  interpretat de F i l ip  Ristovsk i ,  apare pe scenă ceva -
ceea ce este foarte mult - din imag inea acestu i  dansator de o "vivacitate tot­
odată feroce şi  suavă" , cum î l  caracteriza Paul Claudel care 1-a cunoscut per­
sonal .  

I nterpretu l  (de care ne amint im d in  Turandot, real izat de Cătăl ina 
Buzoianu) accentuează dinamica "trupu lu i  posedat de spirit" ( remarcată tot 
de Claudel ) ,  osc i lând între vital itatea luminoasă şi tensiunea dramatică, 
anunţând dezbinarea lăuntrică, tu lburarea funestă. Ristovski sesizează nu 
numai m işcarea nervoasă a personaju lu i  său, dar ş i  vu lnerabi l itatea sa pro­
fundă. Se configurează astfel ,  fl u id ,  de o emoţie aproape l i rică, spectacolu l  ca 
un it inerar nu atât într-un t imp biografic,  cât într-un flux ag itat de gânduri , de 
sentimente, unde contează mai puţin ordinea temporală. Ceea ce vedem ca 
mişcări ş i  ati tud in i  propri i  dansatoru l u i  n u  sunt obl igatori u complemen­
tare textu lu i  rostit: uneori , e le au o autonomie care provine, poate, dintr-o 
memorie a trupulu i .  Ele pot fi o resuscitare a trupu lu i  de odin ioară, o dată 
cu stările evocate, în relaţie cu momentele deosebite şi  personaje le vieţii 
sale. Pentru toate acestea, muzica - de d iferite surse, deloc i l ustrativ core­
grafică - este una "de stare" şi comentariu ,  iar lumin i le  scaldă şi  pun în valoare. 
Vom reţ ine acel portret superb, sub o l umină care cade perpendicular, 
exprimând şi un ind tensionat ceea ce era dionisiac, dar şi apol inic,  în fi i nţa lu i  
N ij i nski . 

După O noapte furtunoasă (apreciat în alt reg istru interpretativ, pre­
luat u lterior de Teatrul  "Bu landra") ,  Nijinski este o nouă reuşită a i n iţiati­
velor creatoare găzduite în micul spaţiu de elaborare teatrală de lângă Parcul 
Caro l .  

Casa d e  cultură "Nicolae Bălcescu" 
- Nij inski, după Jurnalul lui Vaţlav Nijinski. Regia: Ema 

Nicola şi Mălina Andrei. Cu Fil ip Ristovski. 
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Luminiţa VAR TOLOMEI 

Cum din repertoriu l  nici unui  teatru de gen care se respectă nu pot l ipsi nu  
numai cele trei baiete ale lu i  Ceaikovski (Lacul lebedelor, Frumoasa din pădurea 
adormită, Spărgătorul de nuc1),  dar nici principalele trei ale lu i  Prokofiev ( Romeo 
şi Julieta, Cenuşăreasa, Floarea de piatră) , era fi resc ca Opera Naţională din 
Bucureşti să monteze acum "povestea pantofioru lui", creată de Charles Perrault 
către 1 700, devenită operă (rossin iană) la 1 81 7  şi balet (prokofievian) în 1 9 1 5  . . .  
Mai c u  seamă că s e  îmbogăţeşte astfel capitolu l  destul d e  anemie (de o bună 
bucată de vreme încoace) al spectacolelor care, chiar dacă nu sunt numai pentru 
copi i ,  sunt totuşi În primul rând adresate lor! 

Fireşte, în seara premierei prea puţini dintre virtuali i m ici "consumatori" ai 
acestui produs artistic s-au aflat în sală; cu s iguranţă însă că ei o vor umple, în 
schimb, atunci când baletul Cenuşăreasa va fi programat dumin ica d imineaţa. 
Până atunci , categoria lor de vârstă a fost reprezentată doar de către elevii Li­
ceulu i  de Coregrafie, ca de obicei masaţi la galerie şi ovaţionând furtunos fiecare 
izbândă interpretativă . 

. . .  Şi - slavă Domnulu i !  - au fost destule asemenea reuşite, începând cu 
roluri le principale, virtuoz dansate de către Corina Dumitrescu ( Cenuşăreasa) şi 
Ovidiu-Matei Iancu (Prin,tu� , Laura Bl ică-Toader (Zâna cea bună), Gabriela 
Popovici, Oana Popescu ,  Oana Bădănoiu şi Si lvia Rotaru (Zâne/e anotimpuri/ar) , 
Ciprian Stănulescu (Profesorul de dans şi Primul companion) sau Eugen 
Dobrescu (A/ doilea companion, într-un duo admirabil cu celălalt) şi sfârşind cu 
personajele episodice, nu mai puţin bine individualizate în interpretarea lu i  Vlad 
Toader (Un ministru) şi Sorin Badea (Alt ministru şi Peruchieru/), Antenei Oprescu 
( Tată�. George Mocanu (Croitorul şi Majordomul), Gabriel Luca (Cizmarul), Raul  
Oprea (Bijutieru� . Cleopatra Andarache, Clarisa Cristea şi Dorina Constantinescu 
(Slujnicele), dar nu atât de generos înzestrate de către coregraf cu partituri sem­
nificative. (N-am să înţeleg niciodată de ce în baietele de tip academic personajele 
secundare sunt condamnate la a se exprima aproape exclusiv prin pantomimă, 
dansând efectiv mai puţin chiar decât corp-ansamblu l !  Iar când interpreţii lor se 
numesc Vlad Toader sau Antenei Oprescu - pe care i-am văzut de atâtea ori în 
rolu ri de considerabilă spectacu lozitate tehnică - nedumerirea mea este 
deplină . . .  ) l -am lăsat intenţionat la urmă pe Tiberiu Almosnino, pe Cătăl in Caracaş 
şi pe însuşi Mihai Babuşka (regizorul şi coregraful montări i ) ,  căci ei creează într­
un savuros travesti trio-ul de urâţenie, prostie şi răutate al "vitregelor" Cenuşăre­
sei ;  ca dans în sine, dar şi prin elementele de actorie impl icate, aceasta este 
marea performanţă a reprezentaţiei !  

Pentru realizatorii spectacolu lu i ,  suprema provocare a constituit-o muzica lu i  
Prokofiev: complexă şi solicitantă pentru orchestra aflată sub bagheta dirijoru lu i  
Adrian Morar, ea este difici lă deopotrivă pentru coregraf şi balerin i ,  prin capri­
cioasa schimbare permanentă a stări lor sufleteşti exprimate. Singură scenografa 



Adriana Urmuzescu are a se lupta doar cu spaţiu l  scenei - prea mare pentru 
locuinţa Cenuşăresei şi prea mic pentru palatul Prinţu lu i ,  însă armonios şi  frumos 
structurat prin decoruri şi costume. 

Corina DUMITRESCU şi Ovidiu-Matei IANCU în Cenuşăreasa de Prokofiev. 
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Deoarece (în u rmă cu mai bine de două deceni i ! )  a mai montat acelaşi 
titlu ,  în aceeaşi scenografie (a arhitectu luL  Constantin Gheorghe)  ş i  coregrafie 
(a regretatei Mihaela Atanasiu ) ,  cu (în mare) aceeaşi trupă (evident, întinerită 
acum! ) ,  la sfârşitu l  primei reprezentaţii cu Vânzătorul de păsări de Zel ler, regi­
zoru l George Zaharescu n-a răspuns invitaţiei de a u rceţ pe scena Teatru lu i  
Naţional de Operetă " Ion Dacian", spre a f i  aclamat de către publ ic,  alătu ri de 
cei lalţi artizani ai spectacolu lu i  (în frunte cu di rectorul Amza Săceanu ) .  Ba 
chiar, încă înainte de ridicarea cortinei ,  a ţin ut să le atragă atenţia câtorva cri­
tici muzical i aflaţi în sală asupra faptu l u i  că, din punctu l  său de vedere, această 
reprezentaţie nu constitu ie o veritabi lă premieră,  prea puţine elemente ale con­
cepţiei regizorale deosebind-o de vechea montare; splendidă dovadă de 
conşti inţă profesională, într-o vreme când a "vinde" de mai mu lte ori (d rept uni­
cat!)  acelaşi produs  artistic nu este - din neferici re - tocmai o raritate . . .  

Astfel preveniţi , cronicarii (şi cei mai vârstn ici , care îşi aminteau specta­
colu l  de altădată, dar şi cei mai t ineri ,  care n-aveau cum să-I ştie)  au fost 
îndemnaţi să se gândească dacă nu cumva regia aceasta este datată. Ei bine, 
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în ceea ce mă priveşte, răspunsul  este negativ: pe de-o parte pentru că în 
domeniu l  puneri i  în scenă opereta (cea vieneză, în orice caz) n-a evo luat c ine 
ştie ce de-atunci şi  până astăzi ,  iar pe de altă parte f i indcă viziunea regizorală 
a lui G eorge Zaharescu a fost şi  în acea situaţie (ca mai totdeau na) cu un pas 
înaintea vrem i i ,  actualu l  Vânzător de păsări mi s-a părut la fel de proaspăt (în 
acord cu caracterul tradiţional v ienez al lucrăr i i ,  totuşi ! )  ca şi cel de odin ioară. 
(Ceea ce nu înseamnă că am găsit mai puţin u râte - mai ales sub raportul cro­
matic - decorurile şi  costumele din primu l  act . . . )  

C u m  V .  T imuş ş i  P .  A n d reescu au real izat pentru l i b retu l  s e m n at d e  
M o ritz West o vers i u n e  românească v ioaie ş i  a m uzantă,  p roza cântă­
reşte cons iderab i l  în economia  valorică a spectaco l u l u i ,  so l işt i i  rost ind-o 
cu  reală p lăcere ;  n uma i  soprana G abr ie la Daha n u  g ăseşte ton u l  f i resc,  
compunându-ş i  permanent un g lăscior spart ,  d e  copi l  râzgâiat - ceea ce 
face ant ipat ic tocmai  personaj u l  care m erită ce l  ma i  m u lt să f ie i ub it d e  
către p u b l i c .  " Poştăriţa C ri st i ne l" cântă în sch i m b  foarte b i n e  m u zica l u i  
Karl  Ze l le r ,  c h i a r  dacă ce lebra e i  ar ie  a s uferit  la  p re m i e ră d e  pe u rm a  u nu i  
i n exp l icab i l  deca laj faţă d e  orchestra condusă (a lt m i nteri cu  n e rv ş i  fermi ­
tate) d e  către Luc ian V lădescu . 

Di rijoru l u i  i se mai  poate i mp uta i ntens itatea u neor i  exagerată a sonor­
ităţ i i  de ansamblu  ( i nstru mental ,  dar  ş i  cora l ) ,  cu  care sol i şt i i a u  a s e  l u pta . 
D in  feric i re ,  ce i  ma i  m u lţ i  d i ntre e i  i zbutesc s-o b i ru ie  pe tot parc u rs u l  part i ­
tur i i  ce le  este încred i nţată . . .  Dar ce pot face A nton Zidaru (Stanislas) , care 
are d i f icu l tăţi în acut ,  ş i  F lor in  Budnaru (Adam) , care n u  răzbate în g rav? 
Noroc că sunt  t i neri ş i  g l as u ri l e  lor rezistă până la  capăt unor  astfel de p re­
s i u n i ,  ba ch iar  câştig ă  în s igu ranţă ş i  stră l uc i re pe m ăs u ră ce reprezentaţ ia 
se desfăşoară! 

Foarte b ine  cântă şi Natal ia B uc iuman ( Prinţesa) , N icolae M ăg u reanu 
( Weps) , C ristian Caraman ş i  V i  o re i  C i u rdea (ce i  do i  "profesori ş i  examina­
tari" , într-o vers i une  m e morab i lă  a ce le i la lte celebre pag in i  a acestei  ope­
rete ) ,  iar  Pau l  Lăzăre sc u ,  A lexand ra Sav u ,  E lena  S i loc i ,  T iber iu  S i­
m ionescu,  Jean ine B rad ler, precum ş i  "cvartete le" d e  Doamne ş i  Cons i l i e ri 
sau cori şt i i  p regătiţi d e  d i ri joru l Gabr ie l  Popescu îşi compun cu  p rofes iona l ­
ism rol u ri l e ,  i nd iferent d e  amploarea lor .  

Reconstitu i nd  baletu l  vech i i  montări , Andreea Constantinescu se stră­
d u i eşte (cu cons iderabi l  succes, pe a loc u ri )  să r id ice trupa la alt itud inea pe 
care aceasta o avea pe vremea când M ihaela Atanas iu  crea pentru ea 
spectacole coregraf ice d e  s ine stătătoare ş i  o p u rta în tri u mf pr in  l umea 
largă; iar  so l işt i i  de astăzi a i  ansam b l u lu i - lo landa P rutea n u ,  Mar ius  G rosu 
ş i  F lori n Botiş - execută cu  g raţie  ş i  v i rtuozitate p retenţiosu l  dans de t ip  aca­
demic ,  arareori astfel întâ l n it în operetă. 

C u  sol işti aflaţi la vârsta personajelor i nterpretate (Natalia Buciuman ş i  
Flor in Budnaru sunt încă studenţi ! ) ,  având şi fizicu l ,  dar şi  înzestrarea m uzicală 
şi actoricească potrivite pentru genu l  acesta sprinţar şi  scl ip itor, Teatrul  de 
Operetă are toate şansele să-şi recâştige faima de pe t impuri le când m ica lu i  
sa lă  de pe Splaiu l  U n i ri i  era tot timpu l  arh ip l ină . . .  
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Elena ŞORBAN 

Realizatori:  

regia: 
scenografia: 

interpreţi: 

Despre text 
şi traducere: 

M uzica: 

Culorile: 

O inter­
pretare a 
mesajului 
regizoral :  

Finalul :  

Concluzia: 

7)-� k� �� 
Opera Română Cluj 

Compozitor şi dirijor al musicalului :  
Bela Hary 
Dan Lupea (examen de licenţă) 
Andrei Şchiopu 
Florin Estefan ,  Petre Burcă, Ludovic 
Kendy, David Buzgău, Cristina Maria 
Damian, Rodica Baltes, Petre Ghilea, 
balerina Codruţa Oancea, orchestra, 
corul (maestru de cor: Tiberiu Popa), 
un grup de balerini (coregrafia: Livia 
Tulbure-Gună) 

Textul caragialesc are câteva tăieturi 
(la istorisiri le despre �piţer, despre 
amorurile Miţei ş.a.) .  In l ibretul de 
Gyorgy Szab6 şi Cornelia Pantea, 
fiecare secti une dramaturgică este 
dublată de un cuplet l i ric sau ansam­
blu solistic. Deşi rimele reuşesc să fie 
în nota l imbajului  originar, totuşi re­
dundanţa poate deveni supărătoare . 
O altfel de "traducere

" 
apare în l im­

bajul muzical. 

U niversalizatoare, prin tonul de mu­
sical american. Cu de toate pentru 
toţi . . .  pasional i i ,  de la tangouri la 
cântece de mahala românească. Dacă 
ar fi mers pe (carna)vals, aducea cu 
Liliacul vienez. Calităţi importante prin 
antren dansant, parodii (Nae alias 
Figaro s.a.), virtualităţi de şlagăre. 

Pestriţe, vi i .  Un amănunt: costumul 
decoltat (provenit din montarea operei 
Carmen) al unei coriste apare de­
plasat: orişicât în călduri,  femeia -
totuşi, teoretic, carnavalul e iarna . . .  

Femeia-marionetă a unei societăţi în 
perpetuă distracţie. După cum o spune 
Iordache, în postura de păpuşar, pre­
cum şi o colombină, personaj dansat, 
prin care "o mască

" 
din textul originar 

este accentuată ca emblematică. 

D'a capo, carnavalu l ,  la nesfârşit. 

Teatrul Maghiar de Stat Cluj 

Mana Chirilă 
Eugenia Tărăşescu-Jianu 
Zsolt Bogdan, Miklos Bacs, Dezso 
Nagy, Levente Molnar,  Zsuzsa 
Gajzago, Melinda M. Kantor, Aran 
Dimeny, măşti 
I lustraţia muzicală: Corina Sârbu 

Acţiunea este dinamizată printr-un 
"montaj" (declarat şi reuşit) inovator al 
textului originar. Cu multiple nuanţări , 
este excelent personajul colectiv - o 
întreagă lume ce participă prin 
metatext. 
Traducerea în limba maghiară, semnată 
de Attila Kiss Seprbdi şi Lajos Sylvester, 
nu ajunge la savoarea originalului (nici 
chiar pentru cine cunoaşte, la nivel egal, 
cele două limbi), anumite echivalenţe 
fiind, probabil, imposibile. 

Esenţial izată într-o fig u raţie lăută­
rească, repetată obsesiv. Când mu­
zica se încheagă în text, ea afirmă, a 
la Gică Petrescu: "Numai femeia . . .  " Ia­
răşi obstinaţia figu rativă, care, înspre 
final, ajunge să imprime ritmul pentru 
paşii personajelor, organizându-i într-o 
ceremonie a absu rdului .  

Alb dominant: fulgi  de zăpadă, praf de 
pudră, fum de mici ,  tutu de balerină, 
măşti de figuranţi, var peste mizerie, 
var peste ipocrizie, fulgi de gâscan 
jumulit.  Un alb apăsător (ca şi în 
Hamletul regizorului Vlad Mugur) . . .  

Femeia - în ipostazele ei d e  extremă 
violenţă şi senzualitate (Miţa şi Didina, 
deopotrivă) sau în ipostaza agresivă 
de spectator (borţoasa din figuraţie) -, 
motor ce transformă societatea în 
carnaval.  

lnfinalizabilă, problema Catindatului: 
durerea lu i  de măsea reapare, aido-
ma durerilor unor anume "catindaturi

" 

politice din zilele noastre de tranziţie, 
temătoare de soluţia lecu itoare 
radicală, multiplicându-se în bâiguieli 
tânguitoare. 

comparezon n'e pa rezon - veniţi la spectacole şi i ntraţi în . . .  rezonanţă! 
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Ada-Maria WIGGINS 

Marcel l u reş, d i rector al Teatru lu i  ACT şi actor principal în spectacolul  
Creatorul de teatru de Thomas Bernhard, dă,  mai mult decât într-un singur  sens, 
viaţă sintagmei d in titlu .  Teatrul ACT propune o formulă de companie dramatică 
privată, promotoare a spectacolulu i  de cameră, cu mari actori, cu succes la pub­
l ic fără rabat la cal itate, responsabil de transformarea unui decrepit subsol 
bucureştean într-un centru de interes atât pentru iubitorii de teatru cât şi pentru 
mult-căutaţii sponsori . 

Totodată, l u reş rămâne acelaşi fantastic actor, posesor nu numai al talentu­
lu i  absolut necesar, dar şi al unu i  meşteşug cum rar întâlneşti . La reprezentaţia ce­
am urmărit-o, concentrat asupra lui însuşi - fără a fi atins de râsul isterizant al unui  
spectator ce nu înţelegea drama textului ,  de răsuflarea publ iculu i ,  l iteralmente, în 
ceafă şi n ic i  de lungimea epuizantă a unui monolog de două ore - Marcel l u reş 
reuşeşte performanţa unui rar maraton actoricesc. 

Asemenea binecuvântaţilor meşteri creatori ai del icatelor decoraţiuni dante­
late ale palatului maur Alhambra, tot astfel Marcel l u reş îşi construieşte din pre­
cise nuanţe interpretative propriu l  său rol-citadelă, personaj-palat: Boscon, actorul 
care îşi poartă fami l ia în turneu, cu o piesă scrisă de el însuşi .  

Actorul parcurge cu paşi înalţi l ungu l ,  latu l  şi  d iagonalele spaţiu lu i  de joc,  
purtând cu e l  tu rnu l  de f i ldeş f i l igranat al propriei închideri . P iesa pune în d is­
cuţie relaţia d intre Creator şi  umanitate. U n  estet se întreba dacă cei  care 
plătesc mi l ioane şi mi l iarde pentru un Van Gogh I-ar accepta pe pictor în 
sufrageria lor. Dramaturgu l  Thomas Bernhard nu dă un răspuns acestei 
chest iun i ,  dar aduce în faţa publicu lu i  un  astfel de Creator, actorul Boscon, 
după opinia lu i  însuş i ,  de geniu .  Este i relevant dacă afi rmaţia lu i  este sau nu 
justificată, i mportante sunt re laţ i i le  cu ce i  d in j u r, fie e i  străin i  sau membri a i  
fami l ie i ,  iar Marcel l u reş izbuteşte să ţi nă într-un ech i l i bru perfect nuanţele şi  
tonalităţ i le contradictor i i  ale personaju lu i .  E l  t rece în acelaşi cuvânt, dacă nu 
chiar în aceeaşi s i labă, de la creaţie la t i ranie,  îş i  supune fami l ia unor  accese 
de tandreţe , unu i  bombardament de sugesti i  subti le care se transformă, pe ne­
simţite, în examinări nemi loase, după criter i i  care aparţ in ,  s imultan , cruzimi i  ş i  
genial ităţ i i .  

Chapeau bas! în faţa Creatorulu i  de spectacol Marcel l u reş care îşi conduce 
personajul  cu o tenacitate de bul l-terrier, urmând neabătut drumul textu lu i ,  fără a 
lăsa să îi scape de sub control ,  pe durata a două ore, nici o nuanţă, nici o tran­
ziţie ,  nici un accent. 

Fel icitări domnulu i  Actor-Creator! 
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Doina PAPP 

ANGAJARE "DE CLOVN � 
T� � ��� ' ' 

Cum a ajuns piesa l u i  Matei Vişniec la Theâtre Regional des Pays de la 
Loire, nu  şti m . N u  ştim n ici  cum a parvenit pe afişu l  Festiva lu lu i  Naţional de 
Teatru (putea f i  recomandat de participarea sa la Festiva lu l  de la Avignon în 
2001 ). Şi n-am fi fost atât de curioş i ,  dacă n-am fi vrut să aflăm cât mai mu lte 
cu priv ire la cariera scenică franceză a dramaturgu lu i  care în ţara l u i  de ori ­
g ine a fost , î n  u lt ima vreme, copios exploatat . Imediat după Revoluţ ie,  Matei 
Vişniec a fost primu l  ş i  cel mai ins istent recuperat autor, anume parcă spre a 
răzbuna un destin nedrept care i-a împiedicat debutul în patrie ,  în 1 987, tocmai 
când luase calea exi l u lu i  (e cunoscut episodu l  opri r i i  premiere i  de la Nottara o 
dată cu vestea i migrări i  autoru lu i ) .  1 s-au j ucat, astfel ,  mai ales în prim i i  ani 
postrevoluţionari , aproape toate piesele, în Bucureşti ş i  în ţară, pr in sârgu inţa 
unor reg izori f idel i  ca M ihai Lungeanu şi N icolae Scarlat ,  i-a fost consacrat un 
festival-colocv iu ,  a devenit un adevărat clasic în viaţă al teatru lu i  de avan ­
gardă, aşa încât , pentru moment, e foarte g reu d e  imag inat, î n  ce-l priveşte, 
ceva care să treacă drept noutate şi  să trezească curiozitatea publ iculu i  ş i  a 
critici i .  Scena românească e la curent şi cu u ltimele sale creaţ i i  (p iesele 
Maşinăria Cehov ş i  Istoria comunismului scrisă pentru debil ii mintali ci rculă pr in 
secretariatele l iterare) cu schimbări le de st i l  ş i  reg istru ale autoru lu i  care a tre­
cutut, de la "absurd" , la un teatru putern ic angajat în social-pol it ic, un teatru 
real ist-poetic, adesea mult  mai apropiat vocaţiei  sale. 

S igur ,  un  spectacol creat în Franţa, în ţara de adopţie a autoru l u i ,  ar fi putut 
însemna . cu adevărat altceva, vorb indu-ne,  în primu l  rând ,  despre modu l  în 
care a fost receptat autorul român acolo.  Cu atât mai mult cu cât p iesa 
reprezentată - Angajare de clovn - e una scrisă în România şi a avut premiera 
aici , u rmată f i ind de o carieră în strainătate, semnificativă· ş i  ea. Publ icu l  a 
făcut, cum ştim ,  cunoştinţă cu acest text printr-un spectacol expresiv, datorat 
reg izoru lu i  N icolae Scarlat - montat la Teatrul Levant al Valeriei Sec iu ,  în 1 992 
- m izând pe trei i nterpreţi care s-au dovedit inspiraţi :  M it ică Popescu,  Valentin 
U ritescu ,  Alexandru Bindea. Acelaşi spectacol va fi selecţionat de Tankred 
Dorst, în vizită sa în România, pentru a part icipa la Festiva lu l  dramaturg iei  con­
temporane de la Bonn .  A mai existat şi  o montare în cadrul proiectu l u i  Teatrul 
franca-român al U N ITER,  semnată de Alexandru Toci lescu în colaborare cu 
scenografu l Dan J it ianu la Theâtre du Rond-Point din Paris ,  unde actori i  
francezi s-au apropiat cu sensibi l itate de temele piese i ,  spectacolu l  "vieţi i în 
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arenă", d in  perspectiva aşteptării absurde a morţi i ,  ca în Aşteptându-1 pe Godot 
de Beckett (comparaţia a fost făcută de fiecare dată).  

Teatru l reg ional din regiunea Loarei, care a prezentat la Bucureşti versiunea 
franceză a piesei - Petit bou/lot pour vieux clown - în regia lu i  Patrick Pelloquet, 
ne-a reamintit frumuseţi le poetice ale scrierii lui Vişniec, suflu l  tragic care străbate 
atmosfera de aparentă voioşie animată nostalgic de foştii actori de circ.  Deşi spec­
tacolul nu atinge vibraţia metafizică a textu lu i  (la jumătatea drumului  între Cehov 
şi Beckett, cum îl aprecia un critic francez) şi cu atât mai puţin simbol istica lu i  exis­
tenţială, e fidel lu i ,  în mare măsură povestind cu o cadenţă tipic franţuzească (ne 
referim la şcoala de declamaţie) acţiunea din acest episod dramatic. Poate aici e 
şi capcana parabolei ,  aparent o duioasă poveste despre clovni ,  sau "circari", cum 
inspirat scria mai demult o colegă, accentuând oportun asupra cabotinismulu i  
afişat. Trei asemenea personaje se întâlnesc în antecamera unui  angajator pen­
tru a ocupa postul scos la concurs. Sunt bătrâni, trecuţi , au fost cândva glorioşi şi 
colegi în arena mare a circu lu i .  Acum sunt rivali şi, în mod absurd,  îşi râvnesc unul  
altu ia locul .  Ba chiar se şi înfruntă şi încearcă să se e l imine reciproc, cu sadism, 
pentru a câştiga, ce? Finalul dezvăluie misteru l uşi i închise, în faţa căreia cei trei 
aşteaptă retrăindu-şi g loria reală sau imaginată. Dincolo de zăvor, doar neantu l ,  
moartea şi . . .  imaginea colorată a unu i  v is  care a fost. (Acest cadru final e, de alt­
fel, o frumoasă sugestie plastică pe care o face spectacolu l ,  evocând un spaţiu şi 
o lume din care n-au rămas decât fantoşe) . 

Ideea de a u rmări real ist înduioşătoarea poveste a clovni lor, n-ar fi fost cel 
mai rău lucru din lume.  Pe această cale a jocu lu i  real ist a avut succes şi spec­
tacolu l  de la Teatrul Levant cu distribuţia amintită. Doar că trăiri le actori lor erau 
acolo veros i m i l e ,  convingătoare prin candoarea cu care erau redate. 
Dimpotrivă, actori i  francezi au preferat o i ntrepretare cu îngroşări retorice, pen ­
tru a evidenţia mai degrabă cabotinismu l  clovni lor şi mai puţin dramele umane. 
Poezia tragică a bătrâni lor e redată prin g ri masele şi rictusuri le g roteşti ale 
acestor oameni care o viaţă întreagă s-au străduit  să-i facă pe alţ i i  să râdă ca 
n işte clovn i veritabi l i .  Maimuţărindu-şi viaţa, ei au rămas cu surogatu l  ieftin al 
i mitaţiei com ice şi  cu accesori i le la purtător (nasul roşu,  umbrela în min iatură, 
peruca zbârl ită) . Generoasa temă a c i rcu lu i  care, cum ştim ,  a dat în teatru şi  
fi lm capodopere, este întotdeauna o piatră de încercare şi  pentru actori . Cu atât 
mai mult aic i ,  unde era necesară o diversificare tipolog ică prin mij loace 
actoriceşti specifice celor trei . În parte, ea le-a şi reuşit celor tre i ,  în nota gene­
rală cu m i ros de grime şi mucegai a spectaco lu lu i .  Cel mai înduioşător, N iccolo, 
în interpretarea l u i  Jacques Marchand , e o prezenţă ghiduşă, tandră, nuanţată 
cu meşteşug în jocul experimentatu lu i  actor. Mau rice Barrier în F i l l ipo mizează 
pe fizicul său de halterofi l ,  făcând pe duru l  în cuplu cu mai plăpândul  N iccolo.  
Alcătu i re bizară, înrudită cu căpcăuni i  lu i  Dickens, Jean Claude Drouot în 
Peppino reprezintă varianta fioroasă a ci rcaru lu i ,  care dacă a fost conceput 
să-i semene lu i  Marx (sic ! ) ,  cum scrie un cronicar francez, n-ar prea avea legă­
tura cu piesa. Jocul  lor marcat de un anume manier ism face parte din concepţia 
spectaco lu lu i  care t inde să elogieze sentimental un anume timp al vieţi i ş i  al 
creaţiei . 



Adrian MI HA LA CHE 

PĂDUREA ZHJ,� 
Pădurea a fost percepută simultan în mai multe moduri .  Ameninţătoare prin mister, 

ocrotitoare ca refugiu, bogată în lemn şi vânat, obstac;ol pentru agricultură, pădurea a fost, 
rând pe rând, cutreierată, tăiată, arsă şi admirată. Intelegerea târzie a importanţei sale 
ecologice n-a fost decât rareori însoţită de măsuri de ocrotire. Peste tot, pădurile sunt 
amerJ.inţate de lăcomia celor care le doresc transformate rapid în bani .  

In  piesa Pădurea, de N.  A. Ostrovski, este vorba despre trei dintre cele cinci lucruri 
cu adevărat importante în viaţa unui om: banii ,  arta şi amorul. Pădurea care dă titlul pie­
sei nu este, aparent, decât obiectul unei tranzacţi i .  Ea freamătă însă continuu în fundal, 
amintind mereu că opţiuni le şi  acţiunile, raţionalitatea şi venalitatea nu pot explica, doar 
ele, ce se întîmplă în sufletul omenesc. Gurmâjskaia, cochetă bătrână, vinde cu negl ijenţă 
o parte din pădure, preocupată fiind de amorul cu un tânăr zvăpăiat, împlinit, acesta, într­
un chioşc de la marginea pădurii. Nepoata ei are întâlniri amoroase În pădure cu fiul 
cumpărătorului ,  care ţine la ea, dar şi la bani i  cuveniţi ca zestre. Actorii ambulanţi 
Sceastlivţev şi Nesceastlivţev vor să deturneze bani i  încasaţi pentru pădure către 
finanţarea unui proiect teatral, atrăgând-o şi pe tânăra nepoată înspre aventura lor artis­
tică. Cînd aceasta, după oarecare şovăi re, se decide pentru dragoste, în defavoarea 
artei,  actorii îşi sacrifică proiectul propriu ,  oferindu-i ei bani i ,  ca zestre. Gestul seamănă 
cu cel al lu i  Sylvestre Bonnard, cărturarul care-şi vinde bibl ioteca pentru a-şi ajuta tânăra 
iubită să se mărite cu alesul ei. Dacă eroul lu i  Anatole France procedează astfel în urma 
unei reflecţii profunde şi dureroase, eroii lui Ostrovski acţionează, ca ruşi adevăraţi, sub 
impulsul imprevizibil al momentului .  In  ambele cazuri ,  arta cedează în faţa iubiri i ,  iar 
banul, constituind măsura lor comună, este redirijat, fără a se pierde. 

Scrisă şi reprezentată în 1 884, piesa lui Ostrovski aminteşte de Gogol şi trimite la 
Cehov. Moşiereasa Gurmâjskaia, în interpretarea Tatianei Doronina, este, parţial, o 
cochetă ridicolă, descinsă din Revizorul sau din Căsătoria, parţial o rafinată gen 
Ranevskaia, care lasă livada pradă uitări i ,  fi ind preocupată de lumea sa interioară. 
Cuplul de actori ambulanţi renunţă la tentativa de a o atrage pe Aksinia spre aventura 
artei, preferând să-şi sacrifice planurile pentru fericirea ei. Mai târziu,  în Pescăruşul, 
perechea similară - scriitorul celebru şi actrita vedetă - nu vor ezita să-i distrugă, Ninei 
Zarecinaia, vi itoru l .  Teatrul lu i  Ostrovski este unul  de tranziţie. 

Jocul sensibi l ,  rafinat al actorilor, luciditatea cu care aceştia situează piesa în con­
textul istoriei literaturii dramatice nu reuşeşte să înlăture sentimentul de stinghereală în 
faţa unei-montări complet supuse tradiţiei teatrului  psihologic. Decorul realist, cu fundaluri 
pictate, are efectul unui trompe /'rei/ de iarmaroc. Atenţia la frazare, accentul bine cântărit 
pe fiecare replică impresionează plăcut, ca un meşteşug la care uni i  au renunţat şi pe 
care alţii I-au pierdut, dintr-o regretabilă uşurinţă. Dacă, în spectacol ,  se aude ecoul lu i  
Gogol şi se presimte aerul lu i  Cehov, nici  un vânt nu adie dinspre teatrul zilelor noastre. 
Prin concepţie, spectacolul este ferm încadrat în l imitele l iteraturi i ruse şi a sti lului  realist­
psihologic stanislavskian . Or, în cuplul  Sceastlivţev-Nesceastlivţev s-ar fi putut 
întrevedea şi perechea Vladimir-Estragon. Se pune firesc întrebarea dacă este util să se 
conserve un tip de teatru revolut, ca model de perfecţiune. Comedia Franceză, după ce 
s-a cantonat îndelung în declamarea stil Marele Secol, a decis să-şi reînnoiască profund 
strategii le interpretative, dând clasicilor o viaţă nouă. Demersul teatrului moscovit 
seamănă, ca performanţă, mai mult cu conservarea mumiei lui Lenin decât cu revi­
talizarea unei tradiţii culturale care mai are ceva de spus omului de azi. 

Pădurea de A. N. Ostrovski. Teatrul Academic de Artă "Maxim Gorki" (MHAT) din Moscova in 
turneu la Teatrul Naţional ,.1. L. Caragiale" din Bucureşti. Regia: Tatiana Vasilievna Doronina. Decorul: 
V. G.  Serebrovski. Costumele: V. 1 .  Sevriukova. Distribuţia: Tatiana Doronina (Gurmâjskaia}, 
V. V. Klementiev (Nesceastlivţev), S. Gabrielean (Scetlstlivţev), T. G. Şalkovskaia (Aksinia) ş. a. 
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În pragul Crăciunulu i  nostru , Ministerul Culturi i  d in Republ ica Moldova a făcut 
un cadou iubitori lor de teatru : Festivalul  Naţional "Nenea Iancu". Au contribuit la 
buna desfăşurare a evenimentulu i :  Un iunea Teatrală şi Uniunea Scriitori lor d in 
Moldova, Primăria oraşulu i  Chişinău, având ca parteneri Ministeru lu i  Cu lturi i ş i  
Cultelor d in România, Centrul de Cultură "G inta latină" ş i  Teatrul Naţional "M ihai 
Eminescu" . 

"Nenea Iancu" - un festival de teatru la care s-a visat mult - este o victorie a 
spiritual ităţi i româneşti ,  obţinută cu g reu.  

Pătrunzând în spaţiu l  basarabean,  nu poţi să nu- i  constaţi particularităţi le.  
Istoria ne-a de�părţit şi ,  cu toate că, în u lt imi i  ani ,  am fost obligaţi să suportăm 
forme. de g uvernare simi lare, existenţele noastre au fost diferite. Celor de d in­
colo, s i l iţi la dezrădăcinare,  le-a fost refuzată deceni i  şi secole identitatea naţio­
nală. Nu puţin i  dintre i ntelectual i i  actual i îşi am intesc că pe Caragiale, de exem­
p lu ,  I -au descoperit în anii studenţiei la Moscova. Evident, în versiunea ru­
sească. Sau că primele volume ale autorulu i  au apărut în "traducere" d in 
română într-o variantă arhaic-regional izată - l imba "moldovenească" . Într-o 
Europă a secolu lu i  al XXI -lea, în care pretenţi i le  ind ividual iste ale popoarelor 
occidentale au fost îmblânzite şi  au devenit compatibi le cu recunoaşterea uni­
versală (stare spre care tindem şi noi ,  a ic i ,  în România) ,  în Basarabia lupta este 
încă focal izată pe defin i rea şi consol idarea ca naţie .  De aceea, organizarea unu i  
festival care îl are drept patron spiritual pe Caragiale, ploieştean de orig ine ,  este 
un pas important. Recunoaşterea lu i  ca dramaturg naţional , acolo unde reperele 
din spiritualitatea românească aveau voie să se l imiteze numai la spaţiu l  
Moldovei (de fapt, erau Ştefan cel Mare, Eminescu şi Ion Creangă) apropie 
măcar simbol ic Basarabia de România. Cu atât mai important în real itatea 
pol itică de astăzi ,  în care, după o perioadă de destindere, raţiun i  ce depăşesc 
puterea de decizie a statelor mici au trasat o g raniţă ce împarte din nou Europa 
şi ne desparte pe noi .  I ar România a devenit, d in  păcate, pentru basarabeni o 
Moscovă cehoviană, în t imp ce privi ri le oficial ităţi lor moldovene sunt întoarse, 
însă nicidecum cehovian,  spre adevărata Moscovă. 

Aşa că se naşte întrebarea: faptu l  că, în contextul dat, oficial ităţ i le au 
acceptat şi chiar deschis festivalul  sub semnul  lui Caragiale - în anul U NESCO ­
este dovada unei reale  înţelegeri a real ităţi i ,  o coal izare împotriva bu ldozeru l u i  
istoriei sau d in  contră,  este vorba de  simplă strategie politică, cu  subt i le trim i ­
teri la epoca l u i  Cezar? Acel "circ" ş i  acea "pâine"- formulă verificată ce  obl igă 
la complicitate.  Căci ,  în aceleaşi z i le ,  teatrele au mai obţinut un câştig :  o lege 
(ce va i ntra în vigoare din 2004) care să le  reglementeze activitatea, o lege 
i mportantă pentru că obl igă statul la acordarea de subvenţi i .  În Basarabia 



TEAT�LIL�� 'l1 

f i inţează un sistem ce ar părea fi resc într-o societate sănătoasă: teatrele nu 
sunt susţinute f inanciar decât într-o mică măsură de către stat, sau chiar deloc, 
fi ind nevoite , să se autofinanţeze. Aplicare prematură a unui sistem l iberal într-o 
l ume încă tarată, care nu dispune de structuri adecvate, transformă totul  într-o 
luptă continuă pentru supravieţu ire .  G rav. este faptu l  că aşa se al imentează 
(programat sau nu?) disputele i nterne,  van ităţ i le ,  se deturnează scopuri le ,  se 
dezbină acolo unde ar trebu i ,  d in  contră, să existe unitate. Şi se dă o falsă 
impresie că problemele sunt rezolvate. O alee cu busturi le scri itori lor români 
d in  g rădina centrală, câştigată poate cu g reu ,  nu va putea niciodată substitui 
l ipsa l iteratur i i  române interbelice şi  contemporane din l ibrări i .  S igu r, e nevoie 
de modele sau chiar de mit izare, mai ales în aceste locuri ,  dar, în acelaşi t imp,  
e importantă sincronizarea cu dinamica timpu lu i  nostru, t imp ce are nevoie de 
informaţie ,  de mobi l itate, deschidere şi  asumarea realelor problemelor ale soci ­
etăt i i  de astăzi . 

· 
În această atmosferă del icată, Festiva lu l  Naţional de Teatru "Nenea Iancu" 

a căpătat semnificaţ i i  mult  mai speciale decât o s implă sărbătoare a teatru lu i ,  
ce lelalte amănunte legate de buna desfăşurare, pierzându-se în  anecdotică. 
Chiar dacă ele sunt o demonstraţie că, totuşi ,  Caragiale (ne-)a simţit b ine,  
(ne-)a văzut b ine.  N icidecum "enorm", n icidecum "monstruos" . Adică: amânat 
de câteva ori ,  festivalu l  a fost obligat să însumeze până la urmă doar cinci mon­
tări ale teatrelor moldoveneşti , cu toate că in iţ ial se anunţase o mai largă 
prezenţă. Parte dintre teatre s-au retras din motive pe care nu le cunoaştem, 
dar putem bănu i  că n u  sunt de ordin estetic. Pe deasupra,  unu l  d intre aceste 
cinci spectacole,  O noapte furtunoasă în regia lu i  Sandu G recu , producţie a 
Teatru lu i  "Sat i ricus" a fost motiv de dispută: creatorii l u i  nu  I-au dorit în festival ,  
dar j u riu l  a trecut peste şi , vrând-nevrând, I-au "obl igat" să se numere printre 
laureaţ i .  De fapt , toată l umea a primit într-o formă sau alta, prem i i ,  numărul 
acestora, statuat pr in protocolu l  festiva lu lu i ,  depăşind de trei ori numărul spec­
tacolelor d in  concurs.  Până şi "castanele pol itice" s-au scos din foc cu mâna l u i  
Caragiale, aşa că  am asistat şi  la demiterea ministru lu i  culturi i  ş i  l a  înlocu i rea 
lu i  cu vicemin istrul . . .  

D incolo d e  aceasta, spectacolele au oferit, cum era şi f iresc, o imag ine a 
ceea .ce înseamnă percepţia lum i i  caragial iene astăzi . Mofturi parfumate, în 
regia lu i  Petru Hadârcă de la Centru l Cu ltu ral "G inta latină" a fost considerat pe 
drept cel mai bun spectacol (d intre producţi i le prezentate, nu am văzut 
O noapte furtunoasă realizat de acelaşi regizor) . De fapt, un spectacol de revistă, 
i nventiv, cu sch imbări de ritm,  real izat pe u n  colaj de schiţe ,  momente, versuri 
de Carag iale.  O l ume care musteşte de viaţă şi păstrează vie i ronia autoru l u i ,  
d in  când în  când ins inuându-se şi  o aluzie polit ică. Personajele v i n ,  se  inter­
sectează în acelaşi b i rt ,  îşi încep povestea pentru a o continua mai târziu după 
câteva halbe de bere, câţiva paşi de dans şi un cântec. O g lumă, un "moft" , dar 
un moft făcut bine. Conu Leonida faţă cu reactiunea, prezentat de studenţii 
Academiei de Teatru (spectacol pre luat de Teatrul Naţional "M ihai Eminescu") 
şi O scrisoare pierdută (Teatrul "Sati r icus") au avut un punct comun :  tuşa 
groasă a transpuneri i textelor. Ş i  dacă, în exerciţ iu l  studenţi lor care abia descif­
rează tainele actoriei , acesta era reflexul imaturităţii în sch imb ,  în spectacolu l  
conceput de Sandu G recu este vorba de o viziune regizorală g rosieră cu o 



simbol istică ostentativă ce u rmăreşte un un ic  aspect: sati ra polit ică, chiar una 
foarte apl icată t impulu i ,  locu lu i ,  societăţ i i .  Teatrul  "Bogdan Petriceicu Hasdeu" 

din Cahu l  a fost s ingu ru l  teatru d in  afara capitalei moldovene prezent aici . 
Regizorul şi actorul Sandu Ţurcanu a încercat o abordare esenţial izată a 
dramei Năpasta care însă nu- i  reuşeşte, spectacolu l  f i ind monocord , iar  per­
sonajele neavînd evoluţie. 

Festivalul  a fost întregit şi de două prezenţe româneşti :  O noapte furtunoasă, 
în regia lu i  Felix Alexa (Teatru l Naţional Bucureşti) şi Zi-le oameni, dă-le pace, 
regia Maria Mihai lopol (Centrul de Cultură "Tinerimea Română") ,  primite cu foarte 
mu lt entuziasm de către spectatori şi de către oameni i  de teatru. De altfe l ,  şi teo­
reticieni i ,  şi istoricii au avut ocazia să se întâlnească, să schimbe opin i i ,  să diag­
nosticheze, să evalueze. S-a vorbit despre d i recţii ş i  istorie a spectacolelor şi 
creaţi i lor actoriceşti din opera lui Caragiale, despre modernitatea sa ca autor, 
despre modernitatea viziun i lor scenice actuale. 

Şi astfel ,  adunând în jur, cu bune şi rele,  mişcarea teatrală din Moldova dar 
nu numai de acolo, acest festival nu trebuie să se oprească aici. Trebuie să fie un 
început stimulativ, trebuie să aibă continuitate (aşa cum se doreşte, de altfel ) ,  dar 
mai ales trebuie să ne unească. 

Irina IONESCU 

The Coast of Utopia, cel mai recent text al dramaturgu lu i  britanic Tom 
Stoppard, scris special pentru scena Teatru lu i  O l iv ier d in  cadrul Naţionalu lu i  
londonez, cuprinde trei piese secvenţiale (dar de sine stătătoare) pe care reg i ­
zoru l Trevor N unn le-a transformat î n  tot atâtea spectacole-eveniment ale sta­
g iun i i .  

Admirator al l u i  Cehov, Stoppard îşi dorea de mu lt să scrie o piesă cu 
subiect rusesc, fascinat f i ind de imprevizib i l itatea personajelor - "naturi foarte 
volat i le ,  care îş i schimbă starea pe moment: sunt extrem de nervoşi într-un 
moment, pentru ca imediat să devină iubitori" . Anterior lucrase din dramaturgia 
rusă la o vers iune scenică a Pescăru$ului, împreună cu reg izoru l Peter Hal i  
( 1 997) şi adaptase scrier i le lu i  Gorki ,  pentru spectacolu l  lu i  Nunn - Summerfolk 
( 1 999) . 

Proiectul textu lu i  despre figurile revoluţionare ale Rusiei secolu lu i  al X IX-lea -
materia l izat prin The Coast of Utopia - se afla de vreo câţiva ani printre 
priorităţ i le sale dramatice . Pornind de la i nteresul  personal pentru atitudin i le  şi  
poziţ i i le social-pol itice adoptate de scri itor i i  pr inşi în i nteriorul  reg imuri lor tota­
l itare, Stoppard (deşi ceh , de origine, nu a trăit nici un moment sub regimu l  
comunist, emigrând de mic  în  Asia şi apoi în  Angl ia) a ales .drept pr imă sursă 
de inspiraţie cartea de eseuri  a lu i  lsaiah Berl i n - Russian Thinkers. La început 
şi-a propus să scrie o s ingură piesă despre viaţa nob i lu lu i  Aleksandr Herzen -
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primu l  social ist declarat d in istoria Rusiei  - dar a devenit imediat foarte intere­
sat şi de activitatea anarh istu lu i  M ihai l  Bakun in .  Alte personaje istorice inc luse 
în tri log ie sunt Karl Marx ,  social istu l  francez Louis Blanc şi scri itoru l l van 
Turgheniev.  

The Coast of Utopia este o poveste despre romantic i i  ş i  revoluţionari i aflaţi 
în mij locul l uptei pentru l ibertate polit ică, sub reg imu l  ţaru lu i  N icolae 1 .  
Subl in iază ş i  sati rizează, î n  primu l  rând,  d iscrepanţa dintre dezastrul existent în 
vieţ i le personale ale personajelor (Herzen este, de exemplu ,  un erou plin de 
vici i )  ş i  idealu ri le lor politice, idei pe care Stoppard le adm i ră încă. 

Voyage, prima piesă din cadrul tri logiei este centrată asupra fami l ie i  l u i  
Bakunin şi  are loc la o moşie situată în  apropierea Moscovei .  U rmătoarele două 
piese au subiecte mu lt mai îndreptate spre pol it ic. Shipwreck aduce în d iscuţie 
activitatea lui Herzen în t impul  revol uţiei de la 1 848 din Franţa, în timp ce 
Salvage are loc la Londra ,  unde scri itori i şi activiştii exi laţi duc discuţii uneori 
violente despre cursul evenimentelor. 

Stoppard declară că a u rmat f irul întâmplări lor reale,  fără să intervină 
mai mult  decât era necesar pentru coerenţa textu lu i .  E l  recunoaşte că a avut 
permanent în minte şi  costur i le est imative de producţie ale spectaco lu lu i ,  ast­
fel încât în unele locuri a trebu it să fie foarte atent şi să nu compl ice inut i l  acţ i­
unea.  

Stoppard şi Nunn (ambi i  foarte b ine cotaţi şi  apreciaţi la Londra) nu sunt 
la prima colaborare. Au mai l ucrat împreună pentru alte două spectacole: 
Arcadia ( 1 993) şi Every Good Boy Deserves Favour ( 1 977) . Stoppard măr­
tu riseşte că adoră să part icipe la repetiţi i ,  f i i ndcă Nunn "anal izează textu l  rând 
cu rând ,  epu izând, înainte de a începe montarea la scenă, toate întrebări le 
legate de sub iect sau de relaţ i i le  d intre personaje." La rându l  său ,  Nunn 
declară despre Stoppard că "are s imţ practic ş i  că  se  pricepe la l ucruri 
tehnice" . 

Deşi g reu de u rmărit d in cauza duratei impresionante , aproape zece ore, 
tr i logia este într-adevăr deosebită la n ivel  vizual, mai ales că foloseşte re lativ 
puţine elemente, pe care le combină într-un mod pe cât de s implu ,  pe atât de 
inspirat . O scenă tu rnantă, cu doar câteva obiecte de recuzită, un fond 
sonor/muzical (pri ntre altele şi  inevitabi la balalaică) şi foarte mu lte imagin i  
proiectate, perfect controlate şi s incronizate cu jocul  actoricesc. I magin i  f ie sta­
tice (mesteceni i  sunt, bineînţeles nel ipsiţi ) ,  fie în mişcare pentru un efect dra­
matic de cea mai bună cal i tate. Şi  ar fi de citat aici scena plecării în exil a l u i  
Herzen jucată pe fondul  unei furtuni  în  larg ,  care părea să înghită toată scena. 
Moment impresionant şi - într-adevăr - greu de uitat, mai ales în cadrul  unu i  
spectacol bazat foarte mult  pe text. 

The Coast of Utopia rămâne oricum unu l  d intre cele mai ambiţ i­
oase proiecte ale u l t imi lor  an i ,  ch iar ş i  pentru pr ima scenă londoneză. Un 
spectacol care aduce în discuţie ,  pe lângă idei le-ferment a le  marii revoluţii 
ruse, şi probleme de actual i tate precum dezrădăcinarea, duritatea exi l u l u i ,  
condiţ ia im igrantu lu i  ş i ,  î n  specia l ,  insecu ritatea pe  care o presupune un astfel 
de statut .  
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1 1 
Cine nu cunoaşte drama Noaptea . . .  de M i rcea Radu lacoban nu poate şti că 

este vorba despre un text subţire, aproape esopic (deci ,  filosofic) , privind destinu l  
romanesc sau a l  oricărui spaţiu cultu ral şi uman,  una dintre cele mai  semnificative 
piese de teatru contemporane. Şi asta pentru că autoru l a găsit o idee valabilă d in 
punct de vedere filosofic şi  artistic. A găsi ideea este începutul tuturor lucrurilor: 
salvează sau compromite orice încercare artistică. A descoperit în documente 
informaţii despre ciuma care a decimat Iaşi i  secolu lu i  al XVI I I - lea, care a determi­
nat şi  o răstu rnare socială. Puternici i  care admin istrau Moldoya fug de frica ciumei 
ş i ,  pentru o noapte, ţara e$te condusă de Breasla Calici lor. I ntr-o postfaţă nostal­
gică şi fermecătoare la volumul  de teatru Noaptea asta nu câştiga nimeni (Editura 
Junimea, 2002) - unde explică aventuri le pieselor sale pe drumul întortocheat de 
la masa de lucru la scenă, asemenea lui Camil Petrescu în Fals tratat pentru uzul 
actorilor dramatici pe care îl citează cu un excepţional portret al actorulu i  Mi luţă 
Gheorghiu ca un mare senior al Iaşulu i  - autorul ne informează că multă vreme, 
pentru a se apăra de năvălirile migratoare, oraşul funcţiona pe două niveluri :  cel 
de deasupra solu lu i  cu clădiri de butaforie care erau incendiate la nevoie, altul în 
subsolur i ,  tuneluri ,  beciuri ş i  ascunzători. Este un fel de "rotaţie guvernamentală" 
scrisă în rel iefu ri shakespeariene, mai ales că motivul Butonulu i  şi Regele nu îi 
este străin. Pare o noapte de carnaval grotesc în care şi cal ici i şi-au pus măştile 
celor puternici . Cu toate acestea, nu cred să se găsească grabnic vreun teatru 
care să o joace, pentru că puţini mai au răbdare să citească printre rânduri 
d ramele istorice româneşti care nu istoria, ci existenţa istorică o examinează. 
Când vom reuşi să citim astfel de texte, aşa cum citim cronici le engleze ale lu i  
Shakespeare sau piesele lu i  Victor Hugo, Schi l ler, Camus ( Ca/igula este o piesă 
istorică?) sau mai ştiu  eu cine, abia atunci cronici vom avea libertatea de gândire 
necesară pentru a examina patrimoniul l iterar românesc. Am ales Noaptea . . .  d in 
cele nouă drame tipărite într-o antologie de autor pentru că aici este punctul de 
întâln i re cel mai expresiv d intre scri itorul şi omul de teatru . De altfel ,  structura volu­
mulu i  este relevată pentru această idee. M i rcea Radu lacoban nu gândeşte nici o 
cl ipă dramele sale în autonomia lor l iterară, motiv pentru care textele sunt prece­
date de afişele premiere i ,  cu numele celor care au creat spectacolu l  de teatru por­
n ind de la textele sale. Aflăm, astfel ,  că Noaptea . . . a fost creată la Teatrul Na­
ţional laşi de Sorana Coroamă în scenografia Floricăi Mălureanu ,  că Sâmbata la 
Veritas a fost jucată la Studioul Casandra şi la Teatrul Naţional din Weimar în 
regia Sandei Manu , care a montat şi Reduta la Teatrul Naţional d in laşi ,  ba chiar 
faptul că, nu o dată, autorul a fost pus în situaţia să devină regizoru l propri i lor 
piese, situaţie nu tocmai de i nvidiat dar care are meritul să ne amintească de vre­
muri le lu i  Shakespeare şi Moliere când autoru l ,  reg izorul ş i  actoru l se întâlneau 
în una şi aceeaşi persoană. Cine are curajul  să testeze rezistenţa teatrală a aces­
tor drame care tratează, fiecare în parte, nu probleme de ieri sau de azi ,  sau prob­
lemele omului  i nd ividual şi social d intotdeauna. Un spectacol cu Noaptea asta nu 



câştigă nimeni la Teatrul Naţional d in Bucureşti cu titlu l  Biroul informaţii eterne 
din care "nu se vedea" decât Maria Teslaru , a pus într-o lumină proastă un text 
volatil în care comicul şi tragicul se ţes într-o reţea fragilă de subtexte. D in acest 
motiv, critici i  care nu mai obişnuiesc să citească, mulţumindu-se doar să vadă, se 
grăbesc cu verdictele, g răbiţi să predea cronica a doua zi d imineaţa. Vorba lu i  
Puşi Dinu lescu , citat de Mircea Radu lacoban în finalul Postfeţei menţionate: "Vă 
rog din suflet, citiţi-mă, măcar citiţi-mă". · 

T� � � � �  
' 

Chimistu l  c lujean Sorin Crişan a abandonat studiu l  "pol imeri lor" în 1 989, 
pentru că România avea deja un i l ustru expert internaţional în domeniu sau ,  
poate , pentru c ă  nu î l  mai avea. S-a dedicat studiu lu i  umanist ,  a absolvit secţia 
de teatrologie a un ivers ităţi i  din Cluj-Napoca şi s-a dedicat teatrolog ie i .  Ruptu ra 
provocată nu a fost chiar o tragedie ,  pentru că el nu a făcut altceva decât să se 
mute cu armele şi bagajele d in  domeniu l  ch imiei în alt domeniu de cercetare. 
Sorin Crişan a rămas, într-un fel ardelenesc de a despica fi ru l în patru, un 
chimist, ca în acest volum de debut intitu lat Circul lumii la D. R. Popescu. Titl u 
foarte bine găsit, d in acea categorie esenţială care nu mai are nevoie de argu­
mente. I ntr-adevăr, dacă vrei să vezi cum funcţionează "circul lumi i" , î l  citeşti 
neapărat pe D .R .  Popescu.  Lucrarea, teză de doctorat la orig ine,  este o cerc­
etare a chimiei  celei mai rebele opere l iterare din România postbelic_?, pl ină de 
capcane,  aluzi i ,  referinţe culturale, numai bună pentru a fi cercetată. I narmat cu 
metodă un iversitară (care, nu o dată, prin obsesia citatu lu i ,  ind ispensabi l  sau 
doar onorific, întrerupe fl uxul lectu ri i ) ,  Sorin Crişan îl explică pe ascetu l l iteratu ri i 
române contemporane cu ajutorul unei bibl iografi i critice impresionante , d in care 
nu l ipseşte n ici chiar Masao Yamaguchi cu eseu l său asupra Structurii mitica­
teatrale În regalitatea japoneză. 

Atât de bine pregătit metodolog ie,  Sorin Crişan nu avea cum să greşească 
nici o virgulă.  El practică o critică tematică ce îi oferă acces la idei le generale:  
spaţiu şi  t imp, sacru şi  profan,  memorie şi  conşt i i nţă, vis şi  moarte. Tot atâtea 
di leme ale omu lu i ,  pe care le examinează prin intermediu l  operei  l iterare, cu 
precădere d ramaturg ia lu i  D .R .  Popescu .  Desig ur, o critică l i terară ce asp i ră la 
eseul  f i losofic,  dar al cărei avantaj este semnificativ: cititoru l l u i  Sorin Crişan 
descoperă nu doar opera lui D . R  Popescu,  ci ş i  modu l  de a pune întrebări aces­
tei opere legate de omul  contemporan.  Cea mai interesantă idee pe care o 
lansează Sorin Crişan (în s istemu l  nostru de referinţă , b ineînţe les) :  la 
D .R. Popescu, literaritatea (interesul literşr propriu-zis) este secundară, perspectiva 
fi ind mai curând mist ică decât l iterară. I ntr-adevăr, de la un t imp, D .R .  Popescu 
nu mai este i nteresat să scrie aşa-numitele "piese de teatru" sau romane, ci să 
consacre un alt t ip de text în care eseul moral şi f i losofic se uneşte cu poezia 
şi  alegoria pol itică într-un al iaj i nseparab i l .  Lite ratu ra dramatică devine metodă 
de reflexie pri n  i ntermediu l  d ialogu lu i  ş i  monologu lu i .  D .R .  Popescu ar scrie ,  
deci , texte paral iterare care încorporează romanu l  ş i  drama într-o formulă 
insol ită şi  provocatoare. N u  înseamnă că studiu l  l u i  Sor in Crişan epuizează 
problemele fi losofice şi  formale pe care le imp l ică această operă i nepuizabi lă 
ce reprezintă u n  material exegetic ideal pentru amatorul de enigme care trebuie 
să f ie crit icu l .  
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Ştefan OPR EA 

C� � HARGARETA EACtll 
În seria intitu lată "Galeria teatru lu i  românesc" , patronată de revista "Teatrul 

azi" şi coordonată de criticul Florica lchim - serie în care au apărut până acum 
şase cărţi despre actori ş i  regizori d in prima l in ie valorică a scenei naţionale - a 
ieşit recent de sub tipar un substanţial volum despre marea actriţă Margareta 
Baciu ,  fruntaşă a "generaţiei de aur" a Teatrulu i  Naţional "Vasi le Alecsandri" d in 
laşi .  E laborat de profesoara Sorina Bălănescu, critic şi  istoric de teatru erudit şi 
pasionat, volumul O viaţă În sute de roluri. Margareta Baciu se constituie ca un 
portret complex şi vibrant al unei personal ităţi artistice dintre cele care marchează 
decisiv viaţa unei scene ş i ,  totodată, ca o i magine cuprinzătoare a unei epoci 
teatrale; căci, urmărind evoluţia actriţei vreme de şase deceni i  ( 1 92Q-1 980) , 
autoarea pune în evidenţă nu doar real izări le acesteia, ci un cvasicomplet context 
teatral cu tot ce a fost semnificativ şi demn de a rămâne în istoria teatrulu i :  cu regi­
zori , actori , directori, repertori u şi  cu ecouri le consemnate în cărţi şi în presă sau 
perpetuate de memoria publ icu lu i .  Acribia cercetătoarei nu lasă n imic neinvesti­
gat, astfel că opini i le e i ,  exprimate cu o competenţă de specialist, se sprijină nu 
doar pe bogatele cunoştinţe proprii - care sunt ale unui  om ce a trăit în teatru -, 
ci şi pe mărturi i le critici lor vremi i ,  pe aminti ri le scrise rămase de la actriţă, pe ca­
racterizările făcute acesteia de aleşi oameni de cultură (Ionel Teodoreanu, Aglae 
Pruteanu, Oti l ia Cazim i r, Anny Braeschi ,  Lucia Braborescu, Lucian Pinti l ie ,  

a Bălănescu 

O viată rn 200 de roluri 

RGARETA 
BAC I U  

Cătăl ina Buzoianu ş.a.) ,  încât d in  cartea 
Sorinei Bălănescu aflăm cine a fost 
Margareta Baciu ş i ,  mai ales, ce a 
însemnat ea pentru scena ieşeană şi ,  în 
general ,  pentru teatrul românesc. 

Fi ică a unor oameni  s impl i  (tatăl 
ei a fost ceferist) , ajunsă funcţionară 
la Primăria l aşi - unde a fost colega 
unu i  alt vi itor mare om de teatru , reg i ­
zorul Ion Sava -, pri meşte o bursă şi  
devine elevă a Conservatoru lu i  dra­
matic ,  la c lasa profesor i lo r  M ihai 
Codreanu ş i  Aure l  Gh iţesc u .  l ncă 
elevă fi i nd ,  e angajată probi stă la 
Teatrul Naţional ş i  joacă (în stag iunea 
1 92 1 -22) unele rolu ri mici în O aven­
tură frumoasă, Faust, Două orfeline şi 
a l te le asemenea. Dar adevăratu l  
debut s e  v a  petrece î n  1 926 c u  rol u l  
Anca d in  drama istorică Vlaicu- Vodă 
de Al .  Davi la ,  unde are marea şansă 
de a evo lua  a lături de Agatha 
Bârsescu (Doamna Clara) şi de Aurel  
G h iţescu ( VIaicu- Vodă) . P rimeşte, 
pentru acest rol ,  un premiu de inter­
pretare şi  e trecută din corpul  probişti -



lor în cel al actori lor stagiari . De aici începe o strălucită carieră în care, la 
început, se află ro l u ri de subrete, cochete, ingenue dramatice , travest iur i ,  mar­
i le  succese neîntârz i ind să apară:  Cherubino din Nunta lui Figaro de 
Beaumarchais,  Akulina din Puterea Întunericului de Lev Tolsto i ,  Puck din Visul 
unei nopţi de vară de Shakespeare, Luluţa din Chiriţa În fa$i (cu Vasi le 
Boldescu) şi Chiriţa În provincie (cu M i l ufă Gheorgh iu ) .  Cântă şi  joacă în 
o perete ( Ghei$a, Vânzătorul de păsări, Dunărea albastră, Domni$oara de la 
po$tă, Domni$oara de ciocolată, Vagabonzi1) şi în spectacole de revistă 
( Bimba-Bimba de Ion Sava, în care i nte rpretează cinci rol u ri d iferite, unele în 
travesti ) .  

Are norocul de  a evolua sub  îndrumarea mari lor reg izori Aurel  Ion  Maican 
şi Ion Sava. Când aceştia consideră că actriţa s-a maturizat, î i  schimbă paleta 
i nterpretativă, trecând-o de la subrete le mol iereşti la ro lu ri de caracter, astfel că 
devine Catarina (Femeia Îndărătnică de Shakespeare) , Wanda ( Gaiţele de Al .  
Ki riţescu) ,  Catherine ( Madame Sans-Gene de Sardou - alături de M i l uţă 
Gheorgh iu ,  un extraordinar Napoleon) . A fost perioada de glorie (ani i  '30) a 
Teatru lu i  National .  

După războ i ,  teatrul  intră într-o perioadă de derută, mai ales în privinţa 
repertori u l u i :  sunt impuse piese d in  "creaţia nouă", în care esteticul este net 
subordonat pol it icu l u i .  Totuşi , Margareta Baciu - ajunsă actriţa de mare autori ­
tate a Teatru l u i  Naţional (în continuă concurenţă colegială c u  Anny Braeschi)  
-, chiar dacă nu poate evita unele ro lu ri d in  asemenea piese ( Pentru fericirea 
poporului, Omul din Ceata/, Zori deasupra Moscovei) ,  primeşte şi interpretează 
o serie de mari personaje din dramaturgia un iversală: Abbie Putnam din Patima 
de sub ulmi de O'Ne i l l ,  Hecuba din Troienele de Euripide, Margaret din Richard 
III de Shakespeare ,  Virginie din Otrava după Zola, Unda din Moartea unui 
comis-voiajor şi Rebecca din Vrăjitoarele din Salem de Arthur M i l ler, şi altele. 
A rămas neîntrecută până azi în cel puţin două mari creaţ i i  scenice: Anna 
Fier/ing din Mutter Courage de Brecht şi  Ce/estina de Fernardo de Rojas. 
Pentru Anna Fier/ing a fost dist insă cu Premiu l  de i nterpretare la Festiva lu l  
National de Teatru d in  1 958. 

· Temperament putern ic, dublat de o rară intuiţie artistică, talent viguros, de o 
întindere şi de o complexitate neobişnuite, Margareta Baciu a abordat toate 
genuri le, de la i ngenua de comedie uşoară până la mari le roluri de tragedie. lată 
cum o caracteriza fosta inspectoare generală a teatrelor, poeta Oti l ia Cazimir: 
"A jucat, de-a lungul carierei sale atât de bogate $i de variate, teatru clasic, teatru 
modern $i nu�a ocolit nici teatrul bulevardier care i-a adus, pe vremuri, succese 
răsunătoare. li plăceau Însă rolurile grele, pe care le lucra cu migală, În adâncime, 
/uptându-se cu ele până când� biruitoare, simţea că nu mai rămâne În inter­
pretarea ei nici urmă de efort. In sutele de roluri interpretate Margareta Baciu a 
reu$it să nu se repete niciodată, să nu semene nici cu ea ÎnSă$i, cu atât mai puţin 
cu altcineva. Ve$nic vie, ve$nic alta, multe din realizările ei au rămas ca puncte de 
reper În istoria scenei mo/dovene$ti". 

Parteneră ideală în scenă, Margareta Baciu ştia să evite locurile comune, 
clişeele, şi mergea direct la esenţa caracterelor, conferind personajelor o vigoare 
şi o credibil itate un ice. A fost tipul de actor total , realizat la cele mai înalte cote ale 
expresivităţii scenice. 

Toate aceste date şi opini i  despre actriţă - şi multe altele încă - se află ordo­
nate, dezvoltate şi  comentate în cartea Sorinei Bălănescu, carte în care rigoarea 
cercetătoru lu i  se conjugă fericit cu talentul scriitoru lu i ,  încât lectu ra nu-ţi oferă doar 
bogăţia informaţiei ,  ci ş i  satisfacţia unei q.utentice delectări i ntelectuale. 
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tNFO l1Nt1E� 
(ianuarie, februarie) 

În pregătire :  
Gala Premii lor UNITER, care are loc l a  data d e  7 apri l ie 2003, î n  sala mare 

a Teatrulu i  Naţional " I .L .  Caragiale" . Este perioada de vizionare şi selecţie a spec­
tacolelor, de identificare a partenerilor, de pregătire a spectacolulu i  Galei . 

Campania Naţională 
"

Artişti i  pentru Artişt i" ,  ediţia 2003. Lansată anu l  
trecut ca parte a programulu i  "Casa Artistu lu i" , Campania îş i  propune, în 
această ed iţie ,  o mai amplă strângere de fonduri pentru sprij in i rea art işt i lor 
vârstnici cu probleme de existenţă, pr in participarea unui  număr cât mai mare 
de public spectator, p lătitor de bi lete, la toate spectacolele din ţară oferite în 
cadrul Campaniei ,  precum şi prin identificarea şi  participarea unu i  număr cât 
mai mare de donatori . Principal i i  parteneri în real izarea CampaAniei  Naţionale 
"Artişti i pentru Artişti" sunt instituţi i le  de spectacol din ţară. I n  anu l  2003, 
Campania Naţională are doi t impi de desfăşurare : martie şi octombrie-noiem­
brie. Sumele colectate ca urmare a derulăr i i  Campaniei  în anu l  2002 au fost 
d istribu ite art işt i lor cu probleme d in  toată ţara de către o comisie socială care a 
anal iz9.t toate cazuri l e  pe baza documentaţiei aferente şi a decis cuantumul  de 
sprij in  f inanciar. 

"Voci şi spectacole memorabile". Proiectu l ,  in iţiat de U N ITER şi realizat 
împreună cu Societatea Română de Radiodifuziune, a câştigat l icitaţia de proiecte 
la Fondul Cultural Naţional . "Voci şi spectacole memorabile" este un proiect des­
tinat protejări i ,  difuzări i ş i  puneri i  în valoare a unor spectacole teatrale de carieră, 
produse de diferite instituţii din ţară, care nu mai sunt înscrise în repertoriu l  curent. 
Realizarea proiectului  presupune reactivarea, în formulă in iţială, a unor spectacole 
de teatru , care devin acum spectacole de teatru radiofonic, ce urmează a fi trans­
puse pe suport electronic. 

Piese noi 2003 . Proiectul , organizat de UN ITER,  în colaborare cu Fundaţia 
Pro Helvetia, Institutul Goethe lnter Nationes, intenţionează să pună în circulaţie 
piese din dramaurgia contemporană din zona Europei Centrale şi de Est 
(Germania, E lveţia, Suedia, Norvegia, Ungaria, Rusia) cu scopul de a stimula 
colaborarea regională în domeniul teatru lu i  şi de a contribui la "updatarea" artei 
teatrale, la înnoirea mijloacelor de exprimare .  Piesele selectate sunt traduse în 
l imba română şi devin spectacole-lectură. Proiectul se adresează în primul  rând 
elementelor de decizie repertorială (directori , reg izori , secretari l iterari ) ,  dar şi pub­
l icului tânăr. Proiectul se desfăşoară pe tot parcursul anului  2003, într-un ritm pro­
pus de 2-3 piese traduse şi spectacole-lectură pe lună. 

Saloanele culturale UNITER 
Vineri ,  24 ianuarie 2003, ora 1 6.30, are loc prima ediţie d in ac_!3st an a 

Saloanelor Cultu rale coordonate de regizorul Sorana Coroamă Stanca. l ntâln i rea 
este dedicată medal ionulu i  Teodor Cazaban şi are ca temă: "eseuri şi cronici l ite­
rare" . 

Aniversări 
- 1 O februarie 2003, va fi aniversat actorul Victor Rebengiuc. 
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CALEN7)A� TEAT�L 
IAN UARIE 

5 ianuarie - 50 de ani de la premiera absolută a piesei Aşteptându-1 pe 
Godot de Samuel Beckett, la Theâtre du Babylone din Paris, în regia lu i  Reger 
Bl in .  Deconcertând in iţial atât publicul cât şi critica, piesa va i ntra însă destul de 
repede în rândul textelor fondatoare şi exemplare ale dramaturgiei absurdulu i .  

5/1 8 ianuarie - 1 40 de q_ni de la naşterea lu i  Konstantin Sergheevici 
Stanislavski (m. 7 august 1 938). lncepându-şi cariera ca amator, el va fonda în 1 898, 
împreună cu criticul Nemirovici-Dancenko, Teatrul de Artă din Moscova (MHAT) . 
Regizor, actor şi pedagog , Stanislavski lucrează intens în vederea nuanţări i l im­
bajulu i  scenic naturalist. Aprofundarea psihologiei personajelor şi crearea atmos­
ferei sunt chei le de boltă ale sistemului  său ,  strălucit i lustrat prin spectacolele-pre­
mieră cu texte de Cehov şi Gorki sau cu montări din Shakespeare, Ostrovski ş.a. 
Practica şi teori i le stanislavskiene privind psihologia artei interpretative vor influ­
enţa decisiv teatrul realist din secolu l  al XX-lea. 

1 3  ianuarie - 50 de ani de la moartea lui Romuald Bulfinski (n. 23 noiem­
brie 1 878) . Format la şcoala lui Davi la, jucând apoi o vreme la Craiova, este - la 
începutul perioadei interbelice - un nume deja consacrat al scenei româneşti . Cap 
de afiş în cadrul câtorva compani i  particu lare, el joacă ulterior la Naţionalu l  d in 
Bucureşti . A fost un comedian scânteietor, de vitalitate robustă, în roluri ca 
Falstaff (Nevestele vesele din Windso() sau Sir Toby (Noaptea regilor),  şti ind să 
abordeze însă, cu egală vigoare,  şi personaje de altă factură ( lsidor Lechat din 
Banii, Doctorul Stockmann din Un duşman al poporului, Mephistopheles din 
Faust). 

1 5  ianuarie - 240 de ani de la naşterea lu i  Fran�ois-Joseph Talma (m. 1 9  oc­
tombrie 1 826),  faimosul tragedian al Franţei revoluţionare şi napoleoniene. 
A interpretat cu patos şi elan l iberat eroi din drame de Voltaire, Chenier, 
Shakespeare, Corneil le ş.a. 

1 9  ianuarie - 1 25 de ani de la premiera piesei O alegere de Senat de Iacob 
Negruzzi ,  la Teatrul cel Mare din laşi .  O bună comedie de moravuri ,  anticipând 
t ipuri şi teme ale Scrisorii pierdute, dar pe care incomparabi la vervă caragial iană 
o va împinge curând în uitare . . .  

22 ianuarie - o jumătate de veac de la premiera dramei Vrăjitoarele din 
Salem de Arthur Mi l ler, la Martin Bech Theater din New York. Dincolo de episodul 
istoric evocat, spectatori i au putut identifica în piesă o aluzie critică voalată la 
adresa "vânării comuniştilor'' pe care o iniţiase în epocă senatorul McCarthy. 

25 ianuarie - 280 de ani de la 11aşterea Domnişoarei Clairon (m. 1 803) , 
actriţă de frunte a comediei franceze. lmpreună cu tragedianul Lekain ,  ea a pro­
cedat la reforma costumului  de scenă, folosind o vestimentaţie conformă cu ade­
vărul istoric şi "culoarea locală". 
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1 februarie - 1 20 de an i  de la  naşterea lu i  Evgheni Vahtangov (m. 29 mai 
1 922) . Discipol al lu i  Stanislavski , tânărul regizor a îmbinat preocuparea acestuia 
pentru real ismul psihologic cu experimentele meyerholdiene. Din această sinteză 
s-au născut spectacole pline de dinamism şi culoare, ca Macbeth ( 1 921 ) şi 
Printesa Turandot ( 1 922) .  

1 O februarie - împlineşte 70 de ani  marele actor de teatru şi f i lm Victor 
Rebengiuc. Mişcându-se cu egală dezinvoltură în lumea lu i  Shakespeare şi  a lu i  
Caragiale, a lu i  Cehov şi a lu i  Marin Preda, a lu i  O'Nei l l  şi a lu i  Dul iu Zamfirescu ,  
întruchipând tipuri d in cele mai variate categorii sociale, trecând fi resc de la re­
gistrul realist la cel mai tragic sau comic, Victor Rebengiuc ne dă imaginea unui  
talent covârşitor, d incolo de care se ascunde munca asiduă şi nesfârşită a profe­
sionistu lu i  de clasă. 

1 3  februarie - bicentenarul naşteri i lui G ustavo Modena� (m. 20 februarie 
1 861  ), actor cu mari resurse expresive şi cu un repertoriu variat. In  fruntea propriei 
trupe, a cucerit aplauze în numeroase oraşe din Italia şi din întreaga Europă. 
Modena are, între altele, meritul de a-1 fi introdus pe Shakespeare în c ircuitul 
teatral al Italiei ottocentiste. 

1 8  februarie - 330 de ani de la trecerea în nefii nţă a lu i  Jean-Baptiste 
Poquelin (n .  1 5  ianuarie 1 622), cel rămas în istorie, sub numele de Moliere, ca 
geniu tutelar al comediei europene. 

24 februarie - 50 de ani de la moartea lui Mihai Popescu (n. 22 iu l ie 1 909) , 
actor de rară sensibi l itate şi intel igenţă. După absolvirea Conservatoru lu i  şi un  
început promiţător la  Teatrul "Maria Ventura" , M ihai Popescu frecventează d in 
1 933, la Viena, seminarul de actorie şi reg ie condus de Max Reinhardt. Talentu l ,  
cultura solidă, buna cunoaştere a l imbi i  germane î i  faci l itează o frumoasă�carieră 
pe scenele austriece şi germane, între anii 1 934-1 939 şi 1 94�-1 944. In ţară, 
joacă atât la teatre particulare, cât şi la Naţionalul  d in Bucureşti .  I ntre mari le sale 
reuşite se numără Valerio ( Calul năzdrăvan de G. G herard i ) ,  Frantz Moor (Hoţii 
de Schil ler) , Oswald (Strigoii de Ibsen) ,  Armand Duval (Oama cu carne/ii de 
Dumas), Romeo (Romeo şi Ju/ieta de Shakespeare),  Bălcescu din drama omo­
nimă, lago ( Othello de Shakespeare).  

25 februarie - 20 de ani de la moartea dramaturgu lu i  Tennessee Wil l iams 
(n .  26 martie 1 9 1 1 ) .  Piesele sale tratează conflictul d intre aspiraţi i le  spirituale sau 
erotice ale fi inţei umane şi mediu l  social îngust, dominat încă de inh ibiţi i le vechi i  
morale puritane. Personajele lu i  Wil l iams aparţin Sudului american, ele trăindu-şi 
d rama într-o atmosferă încinsă şi apăsătoare, într-o lume de violente patimi 
înăbuşite . Multe d intre textele autoru lu i  au căpătat notorietate mondială, f i ind 
transpuse şi  pe ecran: Menajeria de sticlă, Un tramvai numit dorinţă, Vară şi fum, 
Pisica pe acoperişul fierbinte etc. 

'D� GHEORGHE, 
Institutul de Istoria Artej "G .  Oprescu" 
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Ada NAVROT şi Sorin LEOVEANU în Romeo şi Jeanette de Jean Anoui lh .  Regia Claudiu Goga ­
Teatrul "Nottara". 

D-ale carnavalului de I . L. Caragiale. Regia Mona Chirilă - Teatrul Maghiar de Stat Cluj. 
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Constantin COJOCARU şi Dorina LAZĂR în Conu' Leonida faţă cu reacţiunea de I .L. Caragiale. 
Regia Mihai Măniuţiu - Teatrul Odeon. 

Virgi l  OGĂŞANU, Crenguţa HARITON şi Dragoş BUCUR în Uzina de plăceri S.A. 
de Valentin Nicolau. Regia Alexandru Berceanu - Teatrul "Nottara". 



TEATRUL� 101 

În 15 iulie 2002, din motive pare ne scapă, Ministerul 
Culturii şi Cultelor a decis schimbarea denumirii revistei 
"TEATR UL AZI

" 
În "Teatru

" 
şi a redactorului-şef cu un 

director interimar. Cum, după acest moment, nu s-a mai 
Întâmplat nimic şi n-a inceput lucrul pentru numerele de 
sfârşit de an, cum stagiunea demara fără ca vreo revistă de 
specialitate să-i consemneze aspectele, grupul de redactori 
ce a trudit Împreună timp de patru ani pentru editarea 
publicaţiei a hotărât inscrierea la OSIM a revistei "Teatrul 
azi

" 
(ca pendinte de Fundaţia culturală "Camil Petrescu

" 
ce 

ne-a invitat ca atare) _şi continuarea muncii in slujba artei 
spectacolului teatral. In felul acesta, ne putem ţine cuvântul 
faţă de abonaţii noştri, pute_m continua publicarea seriei 
"GALER IA TEATR ULUI R OMANESC

" 
şi putem fi prezenţi in 

mijlocul evenimentelor teatrale spre a le fixa in pagini. 
Evident, existenţa revistei depinde integral de numărul de 
abonaţi şi de cititori pe care vom reuşi să-i atragem. Şi, de 
ce nu, de sponsori sensibili la cultură dispuşi să o sprijine. 
Dar şi de instituţiile care inţeleg că spaţiul publicitar pe care 
li-/ punem la dispoziţie le oferă şansa de a se adresa unei 
elite intelectuale. 

Aşadar, vă invităm: 
Să fiţi alături de noi! 
Să ne citiţi! 
Să vă abonaţi pe anul 2003! 
Să cumpăraţi cărţile noastre! 
Să ne sponsorizaţi! 
Să folosiţi spaţiul nostru publicitar! 
Şi astfel, să asigurăm Împreună existenţa singurei 

reviste care se ocupă de arta teatrului! 

Încă o dată: Fiţi alături de noi! 

Vă mulţumesc 
redactorii revistei "TEATR UL AZI', 
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Să nu  vă l ipsească d in  bibl iot�că 
GALERIA TEATRULUI  ROMAN ESC 

din care au apărut: 
La vorbă cu VLAD MUGUR 

Ursit scenei: MIHAI POPESCU, d e  Margareta Andreescu 
El, vizionarul: AURELIU MANEA 

Un personaj tainic: ELIZA PETRĂCt-1ESCU, de M ihaela Tonitza- lordache 
Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BALEANU, de Constantin Paraschivescu 

O viaţă În sute de roluri: MARGARETA E!ACIU, de Sorina Bălănescu 
Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICA, de Constantin Paraschivescu 
Volumele pot fi procurate în teatre, la M UZEU� LITERATU R I I  ROMÂNE, 

la sediu l  U N ITER,  Librări i le NOI  şi  CARTU REŞTI ş .a . ,  
precu m şi la telefonul  redacţiei (326 17 76 sau la 

www.teatru l-azi .tk, www.teatrul-azi . home.ro, 
teatrul-azi @ home.ro, www.editor. ro) 

Costul unui  abonament la revista "TEATRUL  AZI" este de 300.000 lei  pe 
an,  iar întregul  set de cărţi poate fi procu rat cu doar 620.000 le i .  

Aşadar, dacă vă interesează fenomenul teatral românesc şi  din lume, 
dacă vreţi să sprijiniţi apariţia revistei "TEATRUL AZI", 

puteţi să vă abonaţi pentru anul 2003, 
la BRD - SGS, Sucursala Triu mf, cont 667874160 

sau la telefoanele: 
326 17 76 (tel ./fax) şi 0722 455 954 - Florica ICH I M  

456 58 78 ş i  0723 345 032 - Oana BORŞ 
VĂ MULŢUMIM! 

�----������----� �------� 

Sorina Bălănescu 

O viată în 200 de roluri 

MARGARETA 
BAC I U  
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5LIHAR 
1 Restituiri :  

Eugen Ionescu - din Începuturile publicisticii 
teatrale de Ion Cazaban . 

Despre melodramă; Contra teatrului 
de Eugen Ionescu 

? Cu şi despre Purcărete 
Minunata şi fascinanta lejeritate a jocului 

de Marina Constantinescu 
Clipa Împlinită sau ceea ce dainuie . . .  

de George Banu 
La Limoges: "0 magistrală lecţie de teatru" 

de Doina Modela 
16 Regizorii glăsuiesc 

Andrei Şerban; Anatol i  Vassi l iev 
2� Centenar Anny Braeschi 

Actrita-Regină de Ştefan Oprea 
2? Scenografie 

Despre costumul de teatru de Martha Bibescu 
Pau l Bortnovschi :  "Am fost atacat pentru 

cosmopolitism" 
Romulus Feneş: "Ninge alb, ninge tot mai rar . . .  " 
Alchimistul şi scenografia lui "de aur'' 

de Dorana Coşoveanu 
�� Festivaluri 

Festivalul Naţional de Teatru "I .L. Caragiale - 2002'' 
Cine are nevoie de colocviile Festivalului 

Naţional de Teatru? de Andreea Dumitru 
Festivalul de dramaturgie contemporană - Braşov 

Tendinţe contemporane şi Duhurile 
fanteziei de C-tin Paraschivescu 

Festivalul  de Teatru Clasic - Arad 
Un scop care merită toate eforturile 

de Adrian Palcu 
Festivalul  de Comedie - Galati 

La Galaţi s-a râs cu folos de Elisabeta Pop 
O psihodramă la Galaţi de Mircea Ghiţulescu 

Ploieşti - 50 de ani la Teatrul de Păpuşi 
de I rina Ionescu 

SS Spectacole 
Conu' Leonida fată cu reactiunea 

de I .L .  CaragiaÎe (Teatrul 
'
odeon); 

Lolita după Nabokq,v (Teatrul Mic); 
Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau 

(Teatru l Naţional Bucureşti) ;  
Pro tii sub clar de lună de Teodor Mazil u  

h atrum Mundi ş i  Teatrul Valah din Giurgiu); 
m o $1 Jeanette de Jean Anoui lh 

t ru l  "Nottara") ;  
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Drept ca o linie de Luis Alfaro (Brăi la) ; 
Rege, Preot şi Profet de Radu Stanca (Arad); 
Gheaţă şi orhidee 

de Robert David MacDonald (Arad) ;  
O noapte furtunoasă de I . L. Caragiale; 

Visul unei nopţi de vară de Shakespeare (Reşiţa); 
Cel care a dat colţul de Rene de Obal dia 

(Rm. Vâlcea);  
Dragostea celor trei portocale de Gozzi 

(Teatrul Ţăndărică) ; 
Flash . . . (Compania Gestual Art); 
Sex, Drugs, Rock& Rol/ de Eric Bogosian 

(Teatrul Luni) ;  
Nijinski după Jurnalul lu i  Vaţlav N ij inski (MAO); 

?'i Operă şi operetă 
Cenuşăreasa de Prokofiev 

(Opera Naţională Bucureşti) ;  
Vânzătorul de păsări de Zeller 

(Teatrul Naţional de Operetă); 
D-ale carnavalului de I . L.  Caragiale 

(Opera Română Cluj; 
Teatrul Maghiar de Stat Cluj) 

tt4 Revenim 
Creatorul de teatru de Thomas Bernhard 

tt$ Ne-au vizitat 
Theâtre Regional des Pays de la Loire 

(Angajare de clovn de Matei Vişniec) 
Teatrul MHAT din Moscova (Pădurea 

de Ostrovski) 
tttt l-am vizitat 

Festivalul Naţional de Teatru "Nenea Iancu" - Chişinău 
Utopii actuale şi mai vechi 

'i2 Cartea şi teatrul 
Noaptea asta nu câştigă nimeni . . .  

de Mircea Radu lacoban 
Margareta Baciu de Sorina Bălănescu 

'i6 1nfo UNITER 
'i? Calendar teatral 

Cop. 1: Marian RÂLEA în Exact În acelaşi timp 
de Gel lu Naum.  Regia Mihai Măniuţiu 

Cop. 11: Ştefan IORDACHE şi Dana DEMBINSKI­
MEDELEANU în Latita după Nabokov. 
Regia: Cătălina Buzoianu 

Cop. III: Radu AMZULESCU în Anatomie. Titus. 
Căderea Romei de Hei ner MOier. Regia: 
Alexandru Darie 

Cop. IV: Romulus FENEŞ 
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