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SILVIU PURCARETE L Limoges:
0 magirali lectie de Teatri.”

Ceea ce m-a izbit cand am deschis albumul Silviu Purcarete - Images de
théatre, continand marturii fotografice si scrise ale spectacolelor create de regi-
zorul roman in rastimpul celor sapte ani (1996—2002), in care a condus Théatre
de I'Union, Centre Dramatique National Limousin din Limoges, a fost termenul
»provincial”, survenit de doua ori la cateva cuvinte distanta. Suna socant in raport
cu un artist a carui opera a cunoscut nu numai o notorietate internationala, ci si o
incontestabila validare prin universalitatea limbajelor spectaculare si prin forta
coplesitoare, pretutindeni confirmata, a continuturilor comunicate.

Si totusi, asupra acestui aspect se insista in prezentare, pe coperta inte-
rioara: Silviu Purcarete, care ,a creat in provincia romaneasca, la Craiova”, ,invi-
tat in provincia franceza, la Limoges”, a elaborat spectacole remarcabile, a con-
dus un centru de creatie si a intemeiat o Academie unde tinerii actori s-au format
in directa legatura cu creatia scenica.

In cuvantul despre regizor, George Banu crediteaza, de altfel, provincia drept
un spatiu -privilegiat, aproape simbolic, 0 oaza protectoare, scapand prin distanta
vigilentei puterii si facand posibile miracolele teatrului est-european, in plin totali-
tarism: ,Kantor la Cracovia, Grotowski la Wroclaw, Serban la Piatra-Neamt.” Prin
excelenta actual, ca simbol al descentralizarii postmoderne si al pulverizarii
oricaror ierarhii valorice, principiale, spatiale, conceptul provincie pare sa-si fi pier-
dut toate conotatiile restrictive, peiorative sau tindnd de marginalizare, devenind
semnul unei autonomii spirituale legitime, privilegiate, jinduite.

Cat il priveste pe Silviu Purcarete, el a descoperit dulceata traiului provincial
si a creatiei tihnite abia prin 1989-1990, in ceea ce as numi fenomenul ,Nationalul
craiovean”, unde el insusi a fost un element fundamental, in calitate de creator de
exceptie, dar care nu poate fi conceput fara directorul si omul Emil Boroghina. E
vorba de acel cadru propice, ocrotitor, asigurat in primul rand de director, a carui
staruinta si ingeniozitate i-au deschis toate portile in Banie, in Oltenia, in tara. Si
al carui efort necontenit a invins toate piedicile, stabilind si intretinand contacte cu
circuitul teatral international. Oricum, albumul Silviu Purcarete este dedicat altui
subiect (pentru care activitatea la Craiova este doar o introducere) si anume rod-
nicei activitati a regizorului in Franta, despre care depun marturie fotografiile foarte
izbutite, apartinand in majoritatea lor lui Patrick Fabre si Sean Hudson, si textele-
evocari ale unor nume importante, precum binecunoscutul George Banu, profesor
universitar si eseist de origine romana stabilit in Franta, Fabien Janelle, director al
Oficiului National de Difuziune Artistica, Dick McCaw, cercetator la Royal
Halloway College, Jean-Pierre Wurtz, inspector general al teatrelor in Franta,
Alain Garlan, director adjunct la Théatre de I'Union, cu experienta larga in man-
agementul teatral francez actual, colaborator apropiat al Iui Silviu Purcarete in
rastimpul directoratului sau. De la scurte secvente memoriale, la portrete lirice
(surprinzator patetice si sentimentale in raport cu spiritul galic), de la interviu la
poezie, semnatarii configureaza lapidar impresia extrem de puternica pe care le-a
facut-o Silviu Purcarete si amprenta adanca pe care a lasat-o pe unde a trecut.

Impresionanta e smerenia cu totul neasteptata cu care vorbesc autorii textelor
despre artist si despre influenta lui asupra teatrului francez. In introducerea interviu-
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lui sau, J.-P. Wurtz scrie despre convingerea sa initiala ca ,,Silviu Purcarete va aduce
o nota noua, foarte personala, in miscarea teatrului occidental”, iar in incheierea
acestuia, apreciaza ca estetica regizorului ,ocupa un loc foarte particular in teatrul
francez” si in cel apusean, in general. Mai mult decat atét, cei sapte ani de activitate
directoriala ai lui Purcarete, in care acesta s-a_deprins cu descentralizarea teatrului
francez si s-a angajat in formarea tinerilor actori, par sa fi convins comunitatea teatra-
Ia din aceasta tara despre necesitatea revenirii ,daca nu la trupe, cel putin la nuclee
de trupe permanente”. Astfel, el da un raspuns decis marii dezbateri din Franta de azi
asupra acestui aspect al institutionalizarii, care preocupa directorii de teatre nationale
si de centre dramatice si chiar ministerul culturii, pana acum practicieni si partizani
exclusivi ai structurilor administrative minimale, cu caracter permanent si ai angaja-
mentelor artistice temporare, in virtutea principiului eficientei economice.

In Franta lui Moliere (!), Purcarete a demonstrat ca fetisizarea strict administra-
tiva a managementului nu e prielnica creatiei artistice si nici unui program estetic,
pentru ca provizoratul si efemeritatea echipelor de creatori aduc mult mai multe preju-
dicii teatrului, decat trupele constituite, cu toate metehnele lor. lar intrebarea daca
»un artist poate conduce un teatru?”, inscrisa pe coperta interioara a albumului
devine o simpla cochetarie retorica, ca si ideea ridicola ca nici Purcarete nu ar putea
raspunde la ea cu certitudine, cand, dupa incheierea contractului, devenit indepen-
dent, regizorul a ales calea cea mai anevoioasa, aceea a unei companii proprii.

Franta ne-a daruit un album remarcabil despre un artist care a facut mult pen-
tru cunoasterea Romaniei. E o carte cu o deosebita densitate informationala,
contindnd afisele cu distributii si programe de spectacole, inclusiv turnee, a
douasprezece montari apartinand lui Purcarete (patru de la Craiova, sapte de la
Limoges si ultimul de la Sibiu), o fisa bio-spectacologica a regizorului, precum i
informatii despre spectacolele de opera si de teatru pe care le-a montat pe scenele
europene in intervalul limogean: Boema de Giacomo Puccini la Opera din Essen, in
1998, Parsifal de Richard Wagner la Royal Scotisch Opera, in 2000, Roberto
Devereux, conte de Essex de Gaetano Donizetti la Staatoper din Viena (2001), Visul
unei nopti de vara de W. Shakespeare la Norske Teatret, Oslo (1997), Bacantele de
Euripide la Burgtheater din Viena (1999). Urmeaza o fisa a lui Alain Garlan, director
adjunct al Teatrului din Limoges, date istorice despre Théatre de I'Union si despre
Centre Théatrale du Limousin, despre echipa teatrului, organizarea generala,
gestiunea administrativa, serviciile tehnice etc. Sunt consemnate, cu distributii si cu
fotografii, toate montarile (in numar de 31), realizate intre 1997—-2002 de alti creatori,
foarte diferiti ca formatie, convingeri estetice si stil (intre care Tompa Gabor si
Alexandru Dabija), precum si programarea spectacolelor, inclusiv turneele.

O secventa a albumului este rezervata Academiei Teatrale a Uniunii, inscrisa
in proiectul artistic al lui Silviu Purcarete si sub directia pedagogica a lui Paul
Chiributa (colaborator al regizorului si in directoratul sau la Teatrul Bulandra),
academie care in cei cinci ani de activitate (a fost instituita in oct.1997) a dat trei
promotii de artisti. Este prezentat aici sistemul de pedagogie teatrala prin trans-
miterea cunostintelor chiar in cuprinsul activitatii teatrului, in care isi spun cuvan-
tul indelunga activitate didactica a lui Silviu Purcarete, dar si profesionalitatea si
spiritul organizatoric ale lui Paul Chiributa si ale Anei Ciontea. O fisa artistica a lui
Paul Chiributa si, in final, lista nominala a celor trei promotii de discipoli ai
Academiei incheie albumul. O carte densa si bine intocmita, cu acea acribie docu-
mentara specific franceza — tinand de traditia culturala a acestei tari — in care sunt
mentionate minutios toate colaborarile si creditele. Cercetarile documentare si
iconografice, precum si secretariatul de redactie apartin lui Eric Canevet, Margot
Hammadi si Anne Julien. Este impresionanta reunirea de instituti care au
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sustinut financiar aceasta activitate, marturie a atentiei de care se bucura in
Franta cultura, in general, si teatrul, in special.

Partea de greutate a albumului o alcatuiesc fotogramele celor douasprezece
spectacole realizate de Silviu Purcarete si, mai cu seama, interviul acordat de
regizor lui Jean-Pierre Wurtz. Unul dintre putinele smulse acestui artist, prea putin
dispus sa vorbeasca despre creatia sa, pe motiv ca detesta teoretizarile (daca nu
cumva chiar interlocutorii, jurnalistii si criticii).

Sunt ilustrate aici patru spectacole craiovene: Phaedra , primul spectacol al lui
Purcarete prezentat in Franta, de care el insusi este foarte atasat, productie a Teatrului
National din Banie si a Wienerfestwochen, cu premiera la Viena in 1993. La repre-
zentarea acestuia in iulie 1994, la Festivalul Marseille Mediteranée, am avut privilegiul
de a constata personal faima de care se bucura deja in Europa regizorul la acea data,
la spectacol deplasandu-se anume sa asiste oameni de teatru si spectatori din diferite
tari, unii chiar pentru a-l revedea. llustratile sunt mai putine pentru spectacolele
craiovene, trei pentru Phaedra, doua pentru Ubu Rex cu scene din Macbeth — creat in
1990 la Craiova, cel dintai spectacol cu care Purcarete s-a facut cunoscut in lume. In
Franta el a fost prezentat la Festivalul de la Avignon, dar a fost vazut, in intervalul
1995-1996 si la Bruxelles, Remscheid, Mulhouse. (Din pacate, in carte nu sunt'men-
tionate decat reprezentatiile si turneele din perioada 1995-2002). Titus Andronicus,
spectacol montat in 1992 la Craiova, cu tumee intre 1995-1996 la Avignon, Bruxelles,
Remscheid, Mulhouse, Limoges, |-a impresionat neobisnuit pe J-P. Wurtz, care-|
situeaza alaturi de creatii de prima marime semnate de Peter Brook, Antoine Vitez,
Giorgio Strehler, Patrice Chereau, Klaus Michael Gruber. Danaidele, spectacol real-
izat in 1995 la Craiova, este o productie internationala de mare anvergura, cu
reprezentatii la Festivalul de la Avignon, Marea Hala de la Villette (Paris), Holland
Festival (Amsterdam), Lincoln Center (New-York), Offshore International Cultural
Project, Ruhrfestspiele (Reklinghausen), Teatrul National din Craiova,
Wienerfestwochen.

In album figureaza cu ilustratii si informatii doar Orestia de la Limoges (martie
1996), primul spectacol al lui Purcarete la Théatre de I'Union, ulterior versiunii
craiovene (din decembrie 1995), dar foarte asemanator ca viziune generala. Lafel de
bogate in fotograme sunt celelalte sase spectacole create aici, in care regizorul a dis-
tribuit si actori romani: Trei surori de Cehov (cu Lucian lancu si Ana Ciontea), pre-
miera in mai 1997; provocatorul Dom Juan de Moliere (februarie 1998, spectacol cu
35 de reprezentatii in Romania si Franta), mult disputat pentru libertatile viziunii de
critica franceza (intre interpreti, Ana Ciontea si Simona Maicanescu); De Sade [a sad
story], cu textul apartinand lui Dick McCaw si Silviu Purcarete (premiera in decembrie
1999) care a fost prezentat in cadrul Festivalului Bologna 2000 — Oras european al
culturii si a avut 25 de reprezentatii in Franta, Italia, Republica Ceha, Germania (din
distributie au facut parte si lie Gheorghe, Mariana Mihut si Victor Rebengiuc).

Montarea vodevilului Femeia care-si pierde jartierele de Labiche (Limoges,
octombrie 2000), avandu-l printre interpreti pe Horatiu Malaele, i-a atras atentia lui
Waurtz prin ,caraghioslacul grav” al jocului in semitonuri al actorilor si prin dinami-
ca scenografiei; Visul unei nopti de vara (Limoges, martie 2001), intr-o versiune
franceza semnata de Alain Garlan, Jean Malaplate si Silviu Purcarete (cu Ana
Ciontea in distributie) a fost o surprinzatoare viziune scenica, feerica si actualizata.

Ispitit apoi de cartea O mie si una de nopti, Purcarete a realizat la Limoges
Tétes d’afarit grillées sur le let de mort et de poivrons (text de Alain Garlan si Silviu
Purcarete, octombrie 2001), cu Coca Bloos si Ana Ciontea printre interpreti, un
~spectacol straniu si frumos, oniric si metaforic, poetic si melancolic” (Wurtz); si,
de asemenea, Pilafuri si parfum de magar (texte alese de Silviu Purcarete si Alain
Garlan) la Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu (mai, 2001).
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Optiunea regizorului pentru ,,un teatru reactionar”, formulata in excelentul inter-
viu din carte (care ar merita tradus si publicat), va fi sunat socant in Franta tuturor
avangardelor si promotoare dintotdeauna a ideii de progres. Dar, dincolo de para-
doxul pe care se bizuie, afirmatia devine un manifest artistic plin de sens, in contex-
tul in care originalitatea (asa-zisa) si inovatiile incontinente ameninta sa iasa din
perimetrul esteticului, frizand adesea kitsch-ul, stereotipia, subcultura. Imediat si fara
discernamant creditate, asimilate, adoptate, ele participa la acel univers gafait, servil,
fragmentarist si entropic, in care ,viziunea” pare distorsionata de drog, consum,
devalorizare generala. Se manifesta in atitudinea Iui Purcarete o nevoie incapatanata
de contemplatie, meditatie constienta, distantare lucida, de ragaz si cumpanire a
expresiei si continutului, care aspira spre o reflectare adevarata si critica a lumii si a
omului. ,Militez pentru un teatru reactionar”, afirma Purcarete, ,pentru un teatru care
exalta esecul omului mai mult decét forta sa si eficacitatea. Un loc unde sa se poata
contempla saracia naturii noastre, slabiciunile si defectele, imperfectiunea fiintei
umane.” Deliberat, regizorul adera la ,contrariul perfectiunii” si in expresie si in inter-
pretare, pentru adevarul noduros, aspru si viu (ca Peter Brook).

Recalcitrant la caracterizari lapidare, dar, intr-adevar, greu de incadrat stilistic,
Silviu Purcarete este definit de critica franceza prin ,expresionism mediteranean’,
~expresionism flamboyant’ , ,expresionsim latin”. Acestei inflacarari taxonomice, regi-
zorul ii raspunde in spirit caragialesc si balcanic, amintind malitia hatra cu care lon
Luca racorea veleitatile nobiliare ale fiului sau Mateiu Caragiale. El vorbeste despre
un teatru pentru care vrea o expresie ,puternica, condimentata, in sens mediteranean,
picanta. Nu aliaje delicate, abia de culoarea sofranului, ci cu ardei iute, cu usturoi si
Ccu piper”, care sa razbata pana si in titlurile spectacolelor: ,,0 bucatarie savuroasa”.

Anevoie de definit, ca orice mare artist, Silviu Purcarete, spirit imprevizibil, in
plina miscare si continua creativitate, contrazice etichetarile stilistice ca prea
strimte si mortificatoare. Lupta el insusi cu incremenirea in figuri, concepte,
maniera, dupa cum singur marturiseste in interviu. Incearca sa-si uite specta-
colele, chiar daca-si accepta obsesiile si mijloacele preferate. Maturand cu un gest
ferm ceea ce tocmai a incheiat, cand porneste intr-o noua aventura teatrala,
demoleaza si descopera din nou, hranindu-si imperfectiunile pana la debordare,
osciland intre hieratismul incifrat al metaforelor complementare, care alcatuiesc
naratiunea mixta, sincopata (Phaedra) si expozeul naturalist zemuind de secretii
si pigmentat de grotesc, uneori straniu ,mantuit” in sublim (Titus Andronicus).
Foloseste toate limbajele spectaculare potentandu-le la maximum (ca Artaud) si
semantizandu-le insolit. Dar le incadreaza intr-un flux spectacular continuu,
dinamic, orchestrat, muzicalizat, cu precizia pe care o reclama Appia. Simbolismul
sau este incarcat, sonorul imbina in mod deliberat zgomotele naturale si biologice
cu sunetele si masurile prelucrate (uneori personal), in care sunt sedimentate
genealogii mitologice si constelati de mituri (Phaedra). Obiectele demitizeaza
simboluri si sacralizeaza banale accesorii casnice (Danaidele, Titus Andronicus,
Pilafuri si parfum de magar). Montarile evolueaza de la atmosfera familiara, fabu-
loasa ispititoare (Decameron 645), la olimpianismul glacial, extravagant, sibilinic
(Danaidele). De la simplificarea ostentativa, descumpanitoare, la ornarea fan-
tasta, baroca, amintind pe alocuri modalitatile scenice ale operei lirice (Dom Juan).
De la raceala alienanta si provocatoare la tacilitatea inconfortabila, insistenta
(Orestia craioveana). Cu fiecare spectacol, posibilitatea de ,a-I prinde” in cuvinte
pe artist se indeparteaza. Imaginarul lui Purcarete pare sa se inrudeasca funciar
cu acela al lui Caragiale (autorul nuvelelor fantastice si al umorului negru), cu
acela al lui Anton Pann, al lui Urmuz, al lui lon Barbu si Eugen lonescu. Dar si cu
Boccacio sau Rabelais. Ramanand in acelasi timp mereu el insusi, inconfundabil.
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