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Romulus FENES:
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Delia VOICU: Dupa capodopera lui Gheorghe Harag, Livada de visini, al
carei scenograf ati fost, numele dumneavoastra s-a auzit tot mai rar. Din ce
cauza?

Romulus FENES: Nu mi-am mai gasit regizorul. De-atunci, il caut pe Harag...

D.V.: Au urmat, totusi, cateva spectacole.
R.F.: Nici unul dintre ele nu s-a bucurat de o soarta prea buna. Merlin sau

tara pustie de Tankred Dorst, montat de Catalina Buzoianu — o artista de
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clasa Tnalta, pe care o consider una dintre cele mai importante reprezentante
ale scolii romanesti de regie —, si-a avut premiera dupa Revolutie. Simbolul
antitotalitar, pe care-l gandisem inainte de '89, nu mai putea produce, fireste,
acelasi impact. Apoi am lucrat Naluca, dupa un scenariu de film al lui Fanus
Neagu. A fost ultima realizare artistica a lui Dan Micu... A urmat o colaborare
cu Nationalul din Targu Mures, unde am revenit datorita invitatiei directorului
Sectiei maghiare, dr. Béres Andras, si a regizorului Kovacs Levente, pentru o
piesa foarte frumoasa, Actritele de Josep M. Benet i Jornet, care insa avea
sa ma marcheze printr-o coincidenta simbolica si dureroasa. Scena finala, in
care am dezvoltat o metafora scenografica despre jertfa creatiei, se desfasura
pe acordurile tumultuoase ale formatiei Vanghelis. Sunt tulburat, pentru ca era
chiar muzica pe care a ascultat-o baiatul meu in masina, Tnainte sa moara.
Accidentul s-a produs, de fapt, cand el a incercat sa intoarca acea caseta...
Ma gandesc, de multa vreme, la o montare cu Trei surori, dedicata memoriei
lui Harag.
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D.V.. Cum v-a ramas in amintire?

R.F.: Imaginea e rascolitoare. Cand Harag se sfarsea, intr-un colt al scenei,
cand descrestea si devenea tot mai palid, spectacolul se inalta; vorbele lui, din ce
in ce mai putine, rezonau in alta dimensiune, pentru ca izvorau din suferinta cea
mai adanca. Poate doar cu ultimele picaturi de viata poti da din tine atat de mult.
S-a stins in ziua in care s-a nascut Cehov.

D.V.: Care-i era forma de lucru?

R.F.: Libertatea totala. Nu-si facea din colaboratori niste supusi. Stia sa preia
de la fiecare ce era mai bun. Aduna toate scanteile care, pe scena, deveneau
incendiu. Dadea indicatii care pareau sa nu aiba legatura cu nimic. Scopul lor era
sa provoace, sa declanseze starea de creatie. Aici era marea lui arta. Silviei
Ghelan i-a cerut, la un moment dat, sa intre cu patruzeci de minute mai devreme
si, apoi, sa iasa cu patruzeci de minute mai repede! lar mie nu mi-a spus decat
atat: ,Scapa-ma de Stanislavski!” Nimic altceva.
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D.V.: Ati gasit destul de tarziu solutia scenografica. Ce v-a inspirat-o0?

R.F.: Ea n-a aparut dintr-o data. S-a nascut din framantarile firesti, prin care
trece orice artist. Urmand linia care-mi fusese indicata, eram preocupat sa ies din
traditia care se instaurase in legatura cu Cehov, si-anume tot ceea ce evoca for-
mal atmosfera ruseasca — interioare, mobile, samovare. Mi-am amintit o secventa
pe care o vazusem la Slatina, la o manastire: plimbarea, pe o alee de un kilometru,
cred, a doua calugarite. Mergeau incet, se pierdeau, undeva, apoi reveneau.
Doua pete de culoare care evoluau. Am luat un afis, I-am rulat in forma de trunchi
de con si m-am dus sa i-| arat. Avea un mod extraordinar de a se entuziasma!
Adancimea de 27 de metri a culoarului le permitea actorilor sa se miste in voie.
Lui Harag nu-i placea ca ei sa se-mpiedice de obiecte. Apoi, m-am retras din
teatru si am facut macheta. Am marcat scurgerea timpului prin rasaritul si apusul
soarelui. In contre-jour, a aparut sareta, ca un element suprarealist. Ideile au
navalit, pur si simplu, pornind de la acel culoar psihologic despre care s-a scris ca
ar fi ,tunelul timpului”. Un spatiu aproape alb, vegetal, care-n final se prabuseste
sub lovitura de topor a lui Lopahin. Un spatiu viu, menit sa moara. Aceasta a fost
cheia. Intre Cehov si secventa de la Slatina reaparea o legatura ortodoxa, pe care
am simtit-0 si am marcat-o in montare...

D.V.: In vremea céand ,s-a inaltat”, cum ati spus mai inainte, acel mare spec-
tacol, erati directorul teatrului. Ati repeta experienta?

R.F.: Nu. Astazi mi-ar fi imposibil. Nici atunci nu era simplu, dar aveam o
echipa formidabila, de la artisti pana la tehnicieni. Mecanismul din finalul Livezii...
era conceput de un muncitor, un adevarat talent ingineresc. Facuse armata la mar-
ina. A reprodus sistemul care facea ca velele, cand incepea furtuna, sa cada brusc.
Am infiintat o tesatorie, chiar Valentin Silvestru a inaugurat-o, in care se lucrau
materiale cu texturi concepute special pentru scena — ca cele de la Livada cu
visini, care s-au produs aici. Dispozitivul economic functiona excelent. Si va voi
spune din ce motiv: tocmai venise un nou secretar cu industria (printre ei, erau si
oamni deosebiti, ca si cel care a construit teatrul din Targu Mures). Sotia lui era un
personaj foarte special. li cautau serviciu. Am invitat-o la Intriga si iubire.
Bineinteles, a plans.l-am facut propunerea s-o angajam. Visul vietii ei! Cerea bilet
cu sarcini pe care sa le transmita acasa. Curgeau comenzile de la fabrici. Daca
vroiam 20 kilograme de aracet, soseau 200. Se ingrijea sa avem de toate. Chiar
mai multe decat era nevoie! S-au legat multe intdmplari pentru ca acest spectacol
sa existe. Chiar si numirea mea. Primul secretar ma chemase la el pentru o prob-
lema a artistilor plastici. Am descoperit, vazandu-ne, ca ne cunosteam de undeva.
In anii studentiei, fusesem amandoi figuranti: sclavi etiopieni in Aida! Din vorba-n
vorba, m-a rugat sa-i recomand pe cineva pentru conducerea teatrului. I-am sug-
erat sa aleaga un scenograf — el cunoaste intotdeauna aparatul tehnic, nu sufera
ca nu joaca, nu are de impartit roluri. Am acceptat apoi sa fiu director, impunand
insa doua conditii. Prima era sa-l aduca inapoi pe Harag, care plecase la Cluj, in
urma unor scandaluri cu activisti marunti, iar a doua, sa o cheme la noi pe Silvia
Ghelan. Actrita tineretii mele. Mergeam la teatru numai pentru ea, pentru fru-
musetea si eleganta ei spirituala. N-am sa le uit, pe ea si pe Clody Bertola, cum
stateau aici impreuna, dupa premiera. Cele doua mari Ranevskaia, una langa alta.

D.V.: Sunteti autorul unor decoruri coplesitoare si complicate. C4at de greu e
drumul de la macheta la scena si cum va situati fata de regizor?

R.F.: Nu suport relatia de subordonare. Regizorul nu e un feudal de care tre-
buie sa ascult. Artistul plastic nu recunoaste decat o singura autoritate:
Dumnezeu. Ceea ce fac eu se numeste — si sintagma imi apartine — ,,scenariu
plastico-dramatic”. De la el porneste spectacolul vizual.
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D.V.: Livada de visini nu a plecat de la scenografie, chiar daca ponderea ei
a fost, pana la urma, atat de insemnata.

R.F.: Totusi, am mers separat. Planurile s-au intalnit abia dupa ce ideile
fiecaruia s-au articulat bine, in independenta totala. E un mister pe care n-am cum
sa-l explic. Cat despre drumul de la macheta Ig scena, e lung si anevoios. Nu mai
pun piciorul sa lucrez in atelierele institutiilor de stat. S-au pierdut meseriasii. Ar
trebui infiintate colegiile de arte si profesii teatrale. Intr-un asemenea loc si-a facut
ucenicia si Brancusi. Dar nu sunt sanse sa demareze ceva. Sistemul de
invatamant universitar e deficitar si absurd. Sunt revoltat de normele aberante
care s-au impus. Am scapat de jugul comunist si ne-am inhamat la altul. De-ar
veni acum Ciulei, Pintilie sau Penciulescu, n-ar putea fi decat asistenti, pentru ca
le trebuie doctoratul! Un doctorat in arte suna strident. Doctor Leonardo da Vinci!
Sau doctor Mihai Eminescu! Profesorii mei nu aveau nevoie de asa ceva si erau
mari artisti, mari personalitati: Baba, Ciucurencu, Bratasanu, Schileru. Ciulei ne
tinea prelegeri despre relatia regie—scenografie. Cand vorbea, avea emotii, se bal-
baia ca un copil, dar ceea ce spunea era magistral... Primul meu dascal a fost
preotul Gheorghe Coman, tatal poetei Ana Blandiana. El mi-a construit in suflet
prima biserica. O biserica mica, de lemn. Si un clopot care bate langa inima... Pe
orga catedralei din Sighisoara, in cetate, scrie: ,, Tot ce s-a creat, s-a creat cu gan-
dul la Dumnezeu’... Va voi spune o poveste. E legata de pierderea pe care am
suferit-o o data cu plecarea sasilor. Le cunosc bine satele. Stiau ca-si vor parasi
foarte curand casele si, totusi, reparau gardurile, unii zugraveau. Nu stiau cine va
locui mai departe, dar educatia, structura lor nu-i lasa sa distruga nimic. Casele au
ramas intregi. Visez de multe ori ca in ele sa vina artisti, scriitori, sa faca din aces-
te sate resedinte de creatie. Sa va spun povestea: in fiecare duminica, un batran
de 94 de ani, bolnav de cancer, mergea sa cante la orga. Familia lui emigrase deja
in Germania. Nu-I mai puteau astepta, iar scos din mediu, ar fi murit pe drum. Nu
mai avea cine sa vina sa-l asculte. In biserica goala, el ii canta lui Dumnezeu.
Vibratiile sunetelor aveau o legatura cu functiile celulare, asa sustineau unii medi-
ci. In acelasi timp, credinta il tinea in viata. Intr-un vis al lui, poate, de la o singura
claviatura rasunau toate orgile din Transilvania. Toate orgile din Transilvania fi
cantau lui Dumnezeu. Si-atunci, batranul s-a rugat sa mai traiasca inca putin, sa
le cante artistilor, ca toata creatia noastra sa dainuie. Si a ales Passacaglia de
Bach... Stiti ce scrie pe un mormant celebru? Ceva valabil pentru oricine, oricand.
Am fost si I-am vazut. E valabil si pentru mine, acum: ,Fericit este acela care a
stiut sa renunte la lume inainte ca lumea sa renunte la elf Vreau sa mai lucrez,
sa arat ca Livada... n-a fost o intamplare. Si apoi sa renunt la lume.

D.V.: Cu Trei surori, urmatorul dumneavoastra spectacol, vreti sa reinnodati
un fir. Care va fi teza scenografica?

R.F.. N-as vrea sa o dezvolt. Bineinteles, liantul principal e constructia dra-
maturgica. Eroii vin de undeva, raman o vreme, apoi pleaca. Timpul e esential.
Personajele traiesc dinainte de a fi create de autori. Le da nastere destinul oame-
nilor, al tarilor. Ca toti scriitorii de geniu, Cehov a reinventat ceva ce exista deja.
Distantele mari dintre localitati isi aveau ecoul in singuratatea eroilor. Peste tot,
plutea acea iarna ruseasca, ce i-a invins pe cei mai naprasnici cuceritori.

D.V.: Care vor fi primele imagini din Trei surori?

R.F.: Decorul Livezii de visini s-a prabusit. Incepe sa ninga. Ninsoarea se
inteteste. Actorii dispar sub zapada. Dispare si Firs. Ninge alb, ninge tot mai rar...

Delis VOICY



