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ALCHIMISTUL 4% scemognafi b e humn”

Este greu de strans in corsetul temporal al unui spectacol istoria periplului, in
necunoscut, a pastorului andaluz plecat in cautarea aventurii, a misterului pira-
midelor si a mirajului aurului, a ,Legendei sale Personale”, asa cum este descrisa
de Paul Coelho, in cele 220 de pagini ale cartii sale, intitulata Alchimistul.

Este si mai greu sa pastrezi aura succesului acestei minunate povesti
fantastico-filosofice, tradusa in 48 de tari si care, dupa anul aparitiei (1988) a
suscitat analize si comentarii critice viforoase, in mediile intelectuale ale mapamon-
dului. Dar poate si mai dificil este sa reusesti sa sugerezi, in spatiul atat de limitat al
unei scene, splendoarea calatoriei-miracol a celui care lasa in urma pamantul negru
al Andaluziei, in dorinta de a atinge misterul desertului si grandoarea faraonica, in
speranta aflarii mirificului
secret al alchimistului.

,Cu cat te apropii de
visul tau, cu atat Legenda
Personala devine adeva-
ratul rost al vietii”, gandeste
tanarul pastor in timpul ca-
latoriei sale, nu lipsita de
peripetii, pe care reuseste
sa le depaseasca, accep-
tand, in final, ca toate izban-
zile sau insuccesele sale se
afla sub semnul de fatalitate
al lui mektub (asa a fost
scris!).

Nu stiu daca specta-
torul care nu cunoaste
pe de-a-ntregul povestea
acestei calatorii, incarcata
de evenimente, de relatii
interumane revelatoare,
introspectii si concluzii filo-
sofice reuseste sa inte-
leaga pe deplin nuantele
textului, mesajul transmis
de autor. Dar acest lucru
apartine riscului asumat de
cel care a dorit realizarea
spectacolului — cu stralu-
cirile si scaderile Ilui — pe
care nu le comentez.

Sunt sigura insa — din-
colo de valentele interpreta-
tive remarcabile ale actorilor
— ca reusita spectacolului
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este datorata, in mare parte, modului in care a fost rezolvata zona esteticului de catre
Dragos Buhagiar (scenografia).

Devenit el insusi un fel de ,creator de vise”, un picto-poet, incearca sa schim-
be starea spectatorului, convocandu-l in calitate de posibil ,coautor” al unui spatiu
magic, in care ii ofera oaza sa de visare diurna. Acest lucru este inlesnit de
plasarea publicului la nivelul platformei pe care evolueaza eroii piesei, in imediata
apropiere a acestuia, captandu-| astfel ca posibil ,partener” in dinamica jocului.

Dragos Buhagiar creeaza un spatiu deschis si inchis totodata, in care actorii
se misca cu usurintad, potrivit dezvaluirii naratiunii. In convergenta planurilor si in
implicarea spatiala dintre realitate si iluzie, el cauta o echivalenta in a carei
formula poti afla, sintetizat, spatiul mental si spatiul sensibil al unei lumi de
legenda.

Arealul scenic, flancat de cele doua repere — o constructie masiva, faraonica,
pe de o parte si plastifierea spatiului desertic, printr-o fericita mimare perspecti-
vala, pe de alta parte — realizeaza idealul coincidentei extremelor, a contemplatiei
simultane aproape—departe. Emergenta imaginarului simbolic se afla apoi in
plasarea, intre cele doua repere, a unui planiglob-tipsie, a carui miscare de rotire
circulara aduna sau respinge pe cei care cuteaza sa-i calce teritoriile. Astfel,
centrul pictural scenic al planiglobului vorbeste seducator de calatoria-pelerinaj a
eroului, seducator in evolutia sa subinteleasa de pelerin al spiritului.

Dragos Buhagiar alegorizeaza pe vanitatea lucrurilor prin elementele de
decor fastuoase si, mai cu seama, prin prezenta dominanta si dominatoare a
aurului. Emanatia de energie luminoasa pe care o da pelicula stralucitoare a
acestuia, extinsa de la paviment la pereti, in semnele criptografice, la costumatia
si chiar palmele si parul alchimistului nu fac decat sa repuna in circulatie, sporind,
efectul de somptuozitate a materialului, dar si obsesia prezentei lui.
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Jocul asociativ al acestui univers aparte are un tonus pictografic de o
remarcabila intensitate in care intervin rezolvari scenografice insolite, pline de
gratie si de culoare (scranciobul pasarilor albastre, vitrina vanzatorului de cristale,
cortul conducatorului de caravana).

Surprinzand spiritul ,ascuns al lucrurilor”, Buhagiar reuseste sa faca din
spectacol un miracol de iluzie, sa creeze paradisuri artificiale in sensul in care il
propunea Baudelaire.

In felul acesta, scenografia semnata de el nu cauta si nu incearca sa insemne
numai decor, ci precipitare a misterului, locuire a lui.

Metafora vizuala a acestui demers scenografic, poate prea ,de aur’, este
servita, printr-o continuitate perfecta de rafinamentul, subtilitatea si fermitatea
stilistica cu care stie sa intervina in rezolvarea costumelor. Deosebit de elaborate,
in ciuda unei cuceritoare simplitati, ele creeaza o viziune plastica de maxima
expresivitate, care sustine semnificatia spectacolului.

Lascivitatea formelor, croiala generoasa a vesmintelor, ce permite ample si
invaluitoare falduri, fastuoasa lor ,modestie” sunt in perfecta consonanta cu
tipologia personajelor.

In putine spectacole am intalnit o adecvare mai inspirata la datele textului,
o atat de rafinata si inteligenta dramuire cromatica, in functie de elementele
de expresivitate ale costumului. Fiecare nuanta — de la olivul sau cafeniul
prafos al caftanelor la nobilul albastru—verde al rochiei Fatimei — fiecare
detaliu de croiala sau fiecare accesoriu insolit tradeaza un creator care urma-
reste semnificatiile fara a ignora, nici o clipa, echilibrul, picturalitatea si armo-
nia ansamblului.

Constructia vizuala a spectacolului Alchimistul pe scena Teatrului Odeon nu
numai ca slujeste textul, dar ii da frumusete si prestanta, demonstrand ce
inseamna o lectura a virtualitatilor.

Imagini din spectacolul Alchimistul dupa.Paulo Coelho. Regia Anca Maria Colteanu.
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