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Este greu de strâns în corsetul temporal al unui  spectacol istoria perip lu lu i ,  în 

necunoscut, a păstoru lu i  andaluz plecat în căutarea aventuri i ,  a misteru lu i  p ira
midelor şi a mirajulu i  aurulu i ,  a "Legendei sale Personale", aşa cum este descrisă 
de Paul Coelho, în cele 220 de pagini  ale cărţii sale, intitulată Alchimistul. 

Este şi mai greu să păstrezi aura succesulu i  acestei minunate poveşti 
fantastice-fi losofice, tradusă în 48 de ţări şi care, după anul apariţiei ( 1 988) a 
suscitat analize şi comentarii critice viforoase, în medii le intelectuale ale mapamon
dului .  Dar poate şi mai dificil este să reuşeşti să sugerezi, în spaţiu l  atât de l imitat al 
unei scene, splendoarea călătoriei-miracol a celui care lasă în urmă pământul negru 
al Andaluziei, în dorinţa de a atinge misterul deşertului şi grandoarea faraonică, în 
speranţa aflării m i rificu lu i  
secret a l  alchimistulu i .  

"Cu cât te apropi i  de 
visul tău ,  cu atât Legenda 
Personală devine adevă
ratul rost al vieţii", gândeşte 
tânărul păstor în timpul că
lătoriei sale ,  nu lipsită de 
peripeţi i ,  pe care reuşeşte 
să le depăşească, accep
tând, în final, că toate izbân
zile sau insuccesele sale se 
află sub semnul de fatalitate 
al lu i  mektub (aşa a fost 

. ' ) sens . .  
Nu ştiu dacă specta

torul care n u  cunoaşte 
pe de-a-ntregu l  povestea 
acestei călători i ,  încărcată 
de evenimente, de relaţii 
i nterumane revelatoare, 
introspecţii şi concluzi i  fi lo
sofice reuşeşte să înţe
leagă pe deplin nuanţele 
textulu i ,  mesajul transmis 
de autor. Dar acest lucru 
aparţine riscului asumat de 
cel care a dorit realizarea 
spectacolu lu i  - cu strălu
ciri le şi scăderile lui - pe 
care nu le comentez. 

Sunt sigură însă - din
colo de valenţele interpreta
tive remarcabile ale actorilor 
- că reuşita spectacolului 
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este datorată, în mare parte, modului în care a fost rezolvată zona esteticului de către 
Dragoş Buhagiar (scenografia) . 

Devenit el însuşi un  fel de "creator de vise", un picto-poet, încearcă să schim
be starea spectatoru lu i ,  convocându-1 în cal itate de posib i l  "coautor" al unui  spaţiu 
magic, în care îi oferă oaza sa de visare diurnă. Acest lucru este înlesnit de 
plasarea publicu lu i  la nivelu l  platformei pe care evoluează eroi i  piesei ,  în imediata 
apropiere a acestuia, captându-1 astfel ca posib i l  "partener" în dinamica joculu i .  

Dragoş Buhagiar creează un spaţiu deschis şi Jnchis totodată, în  care actorii 
se mişcă cu uşurinţă, potrivit dezvălu i ri i  naraţiun i i .  In convergenţa planuri lor şi în 
implicarea spaţială dintre realitate şi i luzie, el caută o echivalenţă în a cărei 
formulă poţi afla, sintetizat, spaţiu l  mental şi spaţiu l  sensibi l  al unei lumi  de 
legendă. 

Arealul  scenic, flancat de cele două repere - o  construcţie masivă, faraon ică, 
pe de o parte şi plastifierea spaţiu lu i  deşertic, printr-o fericită mimare perspecti
vală, pe de altă parte - realizează idealul  coincidenţei extremelor, a contemplaţiei 
s imultane aproape-departe. Emergenţa imaginaru lu i  simbolic se află apoi în 
plasarea, între cele două repere, a unui  planiglob-tipsie, a căru i mişcare de rotire 
circulară adună sau respinge pe cei care cutează să-i calce teritori i le. Astfel ,  
centrul pictural scenic a l  planiglobulu i  vorbeşte seducător de  călătoria-pelerinaj a 
eroulu i ,  seducător în evoluţia sa sub înţeleasă de peleri n al spiritu lu i .  

Dragoş Buhagiar alegorizează pe vanitatea lucruri lor prin elementele de 
decor fastuoase şi ,  mai cu seamă, prin prezenţa dominantă şi dominatoare a 
auru lu i .  Emanaţia de energie luminoasă pe care o dă pelicula strălucitoare a 
acestuia, ext insă de la paviment la pereţ i ,  în semnele criptografice, la costumaţia 
şi chiar palmele şi  părul alchimistu lu i  nu fac decât să repună în c ircu laţie, sporind,  
efectul de somptuozitate a materialu lu i ,  dar şi obsesia prezenţei lu i .  
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Jocul asociativ al acestui un ivers aparte are un tonus pictografic de o 
remarcabi lă i ntensitate în care intervin rezolvări scenografice insolite, pl ine de 
graţie şi de culoare (scrânciobul păsări lor albastre, vitrina vânzătoru lu i  de cristale, 
cortul conducătoru lu i  de caravană) . 

Surprinzând spiritul "ascuns al lucrurijor'', Buhagiar reuşeşte să facă din 
spectacol un miracol de i luzie, să creeze paradisuri artificiale în sensul în care î l  
prop\tlnea Baudelaire. 

In felu l  acesta, scenografia semnată de el nu caută şi nu încearcă să însemne 
numai decor, ci precipitare a misteru lu i ,  locuire a lu i .  

Metafora vizuală a acestui demers scenografic, poate prea "de aur'', este 
servită, printr-o continu itate perfectă de rafinamentu l ,  subti l itatea şi fermitatea 
sti l istică cu care ştie să intervină în rezolvarea costumelor. Deosebit de elaborate, 
în ciuda unei cuceritoare simpl ităţi , ele creează o viziune plastică de maximă 
expresivitate, care susţine semnificaţia spectacolu lu i .  

Lascivitatea formelor, croiala generoasă a veşmintelor, ce permite ample ş i  
învălu itoare falduri ,  fastuoasa lor "modestie" sunt în perfectă consonanţă cu 
tipolqgia personajelor. 

In puţine spectacole am întâl n it o adecvare mai insp i rată la datele textu l u i ,  
o atât de raf inată ş i  i ntel igentă d rămuire cromatică, în  funcţie de elementele 
de expresivitate ale costumu lu i .  Fiecare n uanţă - de la ol ivul sau cafen iu !  
prăfos al caftanelor la nob i l u l  a lbastru-verde al rochiei  Fatimei - fiecare 
detal i u  de croială sau fiecare accesor iu i nsol it t rădează un creator care u rmă
reşte semnificaţ i i le fără a ignora,  nici o c l ipă, ech i l i bru l ,  pictural i tatea şi armo
nia ansambl u l u i .  

Construcţia vizuală a spectacolu lu i  Alchimistul pe scena Teatru lu i  Odeon nu 
numai că slujeşte textu l ,  dar îi dă frumuseţe şi prestanţă, demonstrând ce 
înseamnă o lectu ră a virtualităţilor. 

Imagini din spectacolul Alchimistul după. Paul o Coelho. Regia Anca Maria Colţeanu. 


