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O fastuoasă ironie instalează Mihai Măniutiu în scena de la Odeon. Textul lu i  
Caragiale (scurt, cu abia două personaje citabi le - cum se ştie) e Înrămat în 
peisaju l  unei ipoteze nelin iştite, "despre lume" . . .  , prezentul şi perspectiva ei .  
Ceasul  d intr-o Q.ombă artizanală, care a început să ticăie, este d ialogu l  
Leonida-Efimiţa. I n  teorie, ca ş i  în  real, mecanismul distructiv odată pornit, prea 
multe întrebări în legătură cu natura finalu lu i  nu pot fi puse. Se poate, însă, cerc­
eta interogativ gesticulaţia stranie, abundentă, jalnică din juru l  bombei cu ceas . . .  

Zona d in  care apar Leonida ş i  consoarta lu i  are rel iefu l extins, parcă fără de 
l imită, şi e şi foarte populată. Se poate observa, aici, ca şi în lntrusa (de 
Maeterlinck, pusă în scenă la Oradea), d imensiunea românească a scenografiei 
(valenţă evident propulsată de regizor) . Aici , sti lu l  frazării scenografice, ele­
mentele sti l istice, importanţa pe care şi-o asumă eşafodajul  plastic - în a cuprinde, 
aprofunda sau deconspira personajele - amintesc de Forman şi Kusturiea. Un 
imens maidan cu gunoi cheratinizat se ridică între arlechini ,  pe accidentata aco­
ladă a gunoaielor circu lă îngeri, o trupă numeroasă de îngeri cu alură de culturişti ,  
sunt şi alte si luete în peisaj :  halucinantul spaţiu care e vastul gunoi întărit susţine 
aglomeraţia vivace. Per ansamblu, nivelul acesta de relatare transmite o idee grav 
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neconvenabilă: anume despre amestec între terestru şi divin, într-o ecuaţie la l imi­
ta kitschulu i  . . .  Dedesubt locuiesc Leonida şi Efimi,ta, apropitari a n işte resturi de 
mobi lă scâlciată, învel iţi în fol i i  de plastic . . .  Vor perora "ca din gazete", se vor căzni 
să priceapă zisele guvernulu i ,  sau măreţia lu i  Galibardi, vor infrunta grozava 
năzărire a rivuluţiei . . .  Dacă scinti laţia cu îngeri precari e un vis al lor, ei ,  altădată 
Comi şi Coana' , al cui vis prost ar putea fi? 

Mai rău stau lldcruri le deasupra maidanu lu i .  Contrafacerea a urcat la cer. S-a 
multipl icat, în cer. In ordinea fi losofiei ,  puţine evenimente ipotetice pot fi atât de 
violent întristătoare cum arată cerul fals d in spectacolul  lu i  Măniuţiu .  Jos, tandemul  
preopinent s-a edificat asupra câtorva dintre problemele ce nu sufereau amânare, 
n-a fost rivuluţie, erau petrecăreţii de prin cuprins - cum se ştie. Sub ochi i  lu i  
Leonida se-ncinge hora de mare sărbătoare, în tâmpla înaltu lu i  perete de gunoi. 
O nerăbdare neagră le bate dansatorilor paşi i ,  până la ritmul definitivei exu ltanţe. 
Când hora asta funambulescă se sparge, în devălmăşia cl ipei ,  un petrecăreţ cu 
epoleţi trage cu pistolu l ,  desigur, nu cu petarda, şi ucide, din distracţie, sau din 
întâmplare.  Mai înţelept decât consoarta (căreia, la vederea crimei ,  pare să i se 
trezească . . .  reactiunea!) ,  Leonida salută reg lementar autoritatea pe care a cunos­
cut-o în omul cu pistol, salută în semn de umi l inţă şi de tăcere. Toate vor reintra 
în "normal". Coboară peste personaje şi peste maid�n un candelabru incredibi l ,  o 
broderie de mici lumin i  ţesute aproape împărăteşte. I n  ordinea concretu lu i ,  imagi­
nea este impresionantă, în ordine fictivă: cerul a devenit un pomelnic de becuri, 
un plafon electrificat, o enormă imitaţie a cerului instelat, pe care îl credeam toţi 
deasupra noastră . . .  

A m  sesizat, î n  spectacol ,  ş i  momente d e  supraîncărcare motivaţională, cum 
ar fi , de exemplu ,  momentul vocii din off (care "recită" termeni de dicţionar curent, 
dicţionar sentimental ,  dicţionar moral etc . ,  în felul în care - descri ind Târguri le de 
Moşi - procedase Caragiale, doar că el, Conu' Iancu , aduna şirul . . .  de amorul 
artei) .  Cu alte cuvinte, eu nu cred că accentu l ,  prea lesne recognoscibi l ,  al vocii 
din off, poate să dea montării un bumb în plus, la veston.  Cred că nu mai era 
nevoie de umbra vocală a lu i  Ceauşescu ,  în context. Sau nu aşa! 

Actorii sunt, aici , ca pe un pod în continuă mişcare. Din când în când, 
g losează imageria constituită a personajelor: ceea ce este de înţeles, fi ind vorba 
de Caragiale, f i ind vorba de istoria actoriei româneşti , imprimată şi în volume şi în 
memoria colectivă. N ici Dorina Lazăr, nici Constantin Cojocaru nu reuşesc să se 
"aşeze" cu totul convingător în formele-gând inedite prefigurate de regizor, forme 
poate dificil de stăpânit, ca viziune, mai întâi . Dar ambii actori evoluează cu 
admirabi lă constanţă profesională. 

Era de aşteptat ca Măniuţiu să încerce, ca şi alţi regizori din generaţia sa, o 
schimbare de unghi estetic, o privire dincolo de cpnvenţia teatrală (teoretică, 
scenică) asupra lu i  Caragiale - de va fi existând?! . . .  In orice caz, acest spectacol 
(cumva derutant, pentru publ icul cu afectivitatea încă puternic marcată de mon­
tări le memorabile) este, în expresivitatea lu i ,  o incitaţie deschisă la înnoire .  Cum 
nu era, de pildă, acel Conu' Leonida din papier mâche rece, cu personajele 
devenite marionete mecanice, la Sib iu ,  în regia lui Mc. Ranin . . .  Mihai Măniuţi u se 
află la a treia întâlnire cu Caragiale, celelalte datând, conform teatrografiei , din 
1 992 (Am râs destul! - dramatizare de scrieri politice şi corespondenţă) şi 1 998 
(O noapte furtunoasă) . 
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