S8 TEATRUL+
Adrian MIHALACHE

STAVROGHIN ssde < USA

Povestea cvadragenarului sedus de o ,tanara fata in floare”, relatata in
romanul Lolita la persoana intai, i-a adus lui Vladimir Nabokov destui bani si
suficienta notorietate ca sa-si poata permite, de atunci incolo, sa scrie, in tihna,
romane sofisticate si artificiale, dupa gustul sau. Nu acelasi este gustul citi-
torului inca nepervertit complet de teorie, pe care excesiva constientizare a
procedeelor literare in chiar actul scrierii il agaseaza. Jean-Paul Sartre spunea
ca Nabokov nu scrie niciodata fara a se vedea scriind, asa cum altii se asculta
vorbind. Performanta lui seamana cu aceea a unui amorez care face dragoste,
privindu-se in oglinda, fara sa-i moara reflexul. Nabokov ironizeaza artificiile
romanului clasic, dar nici nu inventeaza noi procedee, ca modernii, nici nu le
utilizeaza cu degajare ironica pe cele vechi, ca postmodernii. Ca urmare, dupa
cum spune romancierul William H. Gass, ,romanele lui Nabokov seamana ade-
sea cu acele proiecte de masini zburatoare din Renastere — visari inchise intre
linii drepte — care intentionau sa intrige, sa uimeasca, dar nu zburau...”. Lolita,
cu toata stilistica ei complicata, are totusi dramul de nebunie necesar ca imagi-
natia sa-si ia zborul, ajutata de fictiune. Mai mult, este prima oara cand atractia
unui matur pentru o pubera devine tema literara. Thomas Mann descrisese,
ce-i drept, in Moartea la Venetia, o situatie similara, dar aceea era homo-
erotica. In Adela lui Ibraileanu, idila dintre narator si eroina incepe in vremea
copilariei acesteia, dar atractia se precizeaza cand Adela are deja 25 de ani si
este ,divorsata”, adica libera, dar initiata.

Dramatizarea Mihaelei Tonitza-lordache estompeaza erotismul in
favoarea confruntarii dintre inocenta si experienta. Leslie Fiedler (in Love and
Death in the American Novel) observa ca romanul lui Nabokov propune inver-
sarea situatiei analizate pe toate fetele de Henry James, in care personajul
intruchipand morbida cultura europeana seduce pe americanul naiv.
Dimpotriva, aici, principiul feminin — frust, robust, intr-un cuvant, american —
corupe pe adultul sofisticat, cu capul plin de sintagme frantuzesti. Dificultatea
impartita intre scriitoare si regizoare a fost sa transpuna in semne teatrale
periplul american al cuplului, descris in carte cu ajutorul listelor ingenioase de
repere culturale. Un road-movie se face usor, o road-play mai greu. S-a ajuns,
insa, la o solutie fericita. Textul este fluent, dramatic, deloc expoazitiv, iar regi-
zoarea Catalina Buzoianu a avut buna idee de a recurge la tehnologia multi-
media, proiectand fluxuri de imagini in miscare. Atat conceptia grafica a
proiectiilor, cat si decorul realizat de Devis Grebu sunt expresive, chiar daca,
pe alocuri, excesive. Masina folosita in periplu se inscrie stilistic in mitologia
modernitatii americane. De asemenea, etapele calatoriei sunt reliefate prin
scene dinamice, personalizate prin culori distincte si joc insufletit.

Stefan lordache face o exceptionala creatie in rolul lui Humbert Humbert.
Asa ar fi jucat Nabokov insusi, daca ar fi fost actor, implicandu-se in rol si, in
acelasi timp, distantandu-se de el. Modularea continua a interpretarii suge-
reaza perfect tranzitile temporale: anticiparile, rememorarile, -trairile si retrai-
rile. Relatia cu ipostaza personajului ca tanar, intruchipata cu aplomb si
prospetime de Catalin Stanciu, se incheaga cu farmecul din filmul Fragii sal-
batici al lui Ingmar Bergman. Confruntarea cu Quilty, pe care Mihai Dinvale il
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Lolita dupa Nabokov. Regia Catalina Buzoianu.

»




60 TEATRUL

concepe ca pe un senior cinic si dezabuzat, soldata cu asasinarea celui din
urma, constituie un moment de mare efect scenic. Scenele cu sotia — mama
Lolitei (Dana Dembinski-Medeleanu) — sunt jucate excelent, in cheie grotesca.
Nu se intelege insa deloc ca |-ar atrage Lolita cea in carne si oase, pare ca-l
obsedeaza doar cea pe care singur si-a construit-o din memorie si din imagi-
natie. Fapt care nu e de mirare, caci Lolita de pe scena e orice, numai ispiti-
toare nu. Am citit ca la concursul pentru acest rol au reusit doua tinere: una se-
rafica, alta diabolica. Am vazut-o doar pe prima, adica pe Stefana Zamfirescu,
care e mai curand inerta: s-ar putea spune acomodanta, dar nicidecum tentanta.
Constiincioasa, fara nerv, ea joaca alb, uneori poticnit, sperand ca, oricum,
daca nu uita textul, ceva o sa iasa. Si nu iese. Ar fi fost mai interesant sa se
utilizeze o papusa gonflabila, scotdandu-se astfel si mai bine in evidenta rolul
imaginatiei in atractia sexuala.

Relatarea Ilui Humbert nu e spovedania lui Stavroghin, dar suflul lui
[B)ostc_)ievski da viata, atat romanului lui Nabokov, céat si spectacolului Catalinei

uzoianu.

Lolita, adaptare scenica de Mihaela Tonitza-lordache dupa scenariul de film realizat de Viadimir
Nabokov dupa propriul roman omonim. Teatrul Mic din Bucuresti. Data reprezentatiei: 10 ianuarie 2003.
Regia: Catalina Buzoianu. Decorul: Devis Grebu. Costumele: Velica Panduru. Muzica live: Dorina Crisan
Rusu. Coregrafia: Malina Andrei. Distributia: Stefan lordache, Stefana Zamfirescu, Mihai Dinvale, Catalin
Stanciu. In diverse roluri: Dana Dembinski-Medeleanu, Julieta Szonyi-Ghiga, Madalina Constantin,
Domnita Constantiniu, Papil Panduru, lon Lupu, Emil Hostina, Nicolae Pomoje.

fw e S,oﬂ

La inceputul spectacolului Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau,
imparatul este (aproape) gol. Ca si cel al lui Andersen, imparatul lui Nicolau este
obsedat de imaterialul pe care doar rafinatii il pot percepe. Bucatareasa il satura
cu denumiri ale unor feluri de mancare, darurile pe care le primeste cu gratie sunt
simboluri miniaturale, chiar si curtezana, cu toata silueta ei impresionanta, pare,
datorita elasticitatii corporale, un produs al imaginatiei. Teoria lui despre mecan-
ismele puterii se inscrie in paradigma postmoderna. Pentru el, a stapani inseam-
na a sti sa produci mereu iluzii, pentru a hrani mentalul colectiv. Pe supusi ii
manuieste cu fire invizibile care le coloreaza si controleaza fantasmele. Libertatea
pe care binevoieste s-0 acorde nu este ,necesitatea inteleasa”, ci posibilitatea de
a minti, adica de a-ti expune public imaginea dorita. Una dintre dorintele impara-
tului este de a construi un imens palat, decorat numai cu imagini mobile. Aluzia
trimite mai degraba spre realitatea virtuala decat spre ctitorile dictatoriale.
Legenda de la care porneste intriga piesei vorbeste despre un ultim imparat,
stapanitor peste un imperiu mondial, dupa care nu va mai urma nimic. Asuman-
du-si acest rol, imparatul isi trimite generalul sa cucereasca lumea, desi, pentru
el, lumea nu e decét o harta, deci o poseda deja. Ingenios, atrage atentia asupra
eficientei razboiului informational. Trimiterile la dezbaterile actuale privind glo-
balizarea, guvernul mondial etc. sunt transparente. Extinderea imperiului este
insotita de cresterea dimensionala a imparatului cu corp mai curand miniatural
(interpret Claudiu Bleont). Problema succesiunii se pune tocmai cand norocul
inceteaza sa-i surdda si armatele incep sa se retraga. Sfarsitul global fiind
aproape, se presimte, in spirit crestin, o a doua venire a lui Christos. Mascariciul




