
Constantin PAR ASCHIVESCU 

Vers iune contemporană a celebrei poveşti de iub i re shakespearene, 
piesa lu i  Jean Anou i l h  Romeo şi Jeanette, deşi scrisă la mij locul  secolu lu i  tre­
cut, în 1 946, după ş i  înaintea alto r lucrări d in categoria pieselor "neg re" , cum 
şi le-a denu m it s ingur  ( Euridice, 1 941 ; Antigona, 1 944 ; Ciocârlia, 1 952; 
Becket, 1 959) ,  dezvălu ie  o i ncompat ib i l itate existenţială al cărei ecou î l  
regăsim şi astăzi în medi i  ş i  termeni diferiţi , poate, de ceea ce am numi con ­
formism şi mărg in i re .  I nadaptabil itate , nevoia i ndividu lu i  de a se real iza l i ber  
de constrângeri , de falsificări , de a se împl i n i  pr in  pasiune si nceră ş i  d ragoste 
totală. Cât mai e sau nu pos ib i l  asta la 400 de ani de la tu lburătoru l  p recedent 
din Verona, nu mai contează, contează cât de adânc şi  miste rios se mai 
apr inde flacăra pasi un i i  între p rotagonişti i altor vremuri ,  într-un context în care 
romant ismul  e mai deg rabă o melodramă desuetă şi elanuri le  în domen i u  
alterate d e  c in ism.  Anou i lh  e sceptic şi  priveşte povestea d e  dragoste a noi lor  
eroi d int r-o perspectivă de comedie t ragică, ce-mi  aminteşte de o vers iune 
neaoşă de pe la începutul secolu lu i  douăzeci a lu i  M ihai l  Sorbu l ,  Patima roşie. 
Ca Tofana e Jeanette aici , voluntară şi pătimaşă, cu extravaganţe teatral izate 
(cazu l  găin i i  sacrificate} , care tu lbură - şi se tu lbură de un Romeo abia ivit în 
fami l ie ,  Frederic, logodnicul  suror i i  sale Julia. Frederic n-are n im ic din f i lf izonul  
Tofanei, Rudy, dar n-are, la o adică,  n ic i  d in  Romeo un elan aprins de 
înflăcărare , ci mai degrabă o înc l inaţie potenţială. Poate in iţial f rivolă. Dar care 
răstoarnă l ucrur i le ,  duce aventu ra spre d ramă şi sfârşit trag ic .  Iulia ar fi Crina, 
dar nu frag i la  naivă , ci real ista făptură care ia în serios viaţa şi îndatori r i le mat­
r imoniale.  Frate le Lucien, cu căsnic ie ratată şi g raţi i le  l u i  Bachus în sânge e ,  
de  bună-seamă, Şbilţ, f i losofu l care spune adevăruri  profunde, incomode ş i  
vede ma i  departe decât cei d in  j u r ,  ma i  clar ş i  mai tr ist. Doar tatăl lor  şi  mama 
lui Frederic nu-ş i  găsesc termeni de comparaţie ,  decât între ei , în antiteză, e l  
f i ind anarh icu l  desăvârşit în total dezacord cu sobrietatea ei de habitudin i  ş i  
princip i i .  S in uciderea Jeanettei în f inalu l  ter if iant de furtună încheie o s im i l itu­
d ine teatrală cu Tofana, evident în alt registru ambivalent, unde d ramaturgu l  
francez· parcă s-a j ucat cu o ipoteză senti mentală, ce  a luat în  desfăşu rare 
motivaţ i i  mai ample şi mai g rave despre lume.  

Pe care reg izorul Claudi u  Goga le-a descifrat în  spectacolu l  de  la "Nottara" 
cu o pronunţată rigoare d ramatică, armon izând tonuri le ,  ocol ind cu matură intu­
iţ ie capcanele melodramatice. A rezultat o d ramă de autenticitate psihologică, 
în care motivaţi i l e  i nte r ioare 

A 
se dezvă lu ie  cu i ntensitate ş i  imp l ică 

protagonişti lor  un joc concentrat. I n  care se impune mai întâi figu ra tatălu i  cre­
ată cu explozivă forţă de Alexandru Repan, dar  mai  ales cea a filosofu lu i  ratat, 
Lucien, în compoziţia căruia e evident că George Alexandru s-a simţit b ine şi a 
fructificat exemplar şansa de a se înfăţ işa şi în alt chip decât cel al seducă­
toru lu i  s impatic .  Jeanette e Ada Navrot, volub i lă ,  persuasivă, cu accente 
pasionale şi d ramatice energic contu rate , Iulia şi Mama, văduvite de o expre­
sie mai l in iară în text, sunt creionate cu măsură de Clara Vodă şi Emi l ia Dobrin ,  
u lt ima şi cu reacţii de  haz în  situaţii contrariante . N u  l-am văzut pe  Romeo, pe 
Frederic, în Sorin Leoveanu ,  care poate în spectacolu l  de la Braşov a avut o 
seară anostă, n u  1-a motivat jocul ,  aur.a personaju lu i ,  drept pentru care nici 



i ub i rea ce se presupune că se aprinde dintr-o priv i re între el şi Jeanette n-are 
consistenţă, pare un efect artificial cu devieri parodice. Sau poate chiar asta a 
urmărit? Şi aşa fi ind ,  jocul trebuia să pri ndă o cât ime de elocvenţă. 

Sunetele răscolitoare ale violonce lu lu i ,  compuse de George Marcu şi 
decoru l d in  bârne,  pe platforma ca o insulă bătută de vânt, al l u i  Sică Rusescu 
(premiu l  de scenografie la Festival) creează o adecvată ambianţă undu i ri lor 
dramei . 

Teatrul "C.I. Nottara" 
- Romeo şi Jeanette de Jean Anouilh. Regia: Claudiu Goga. Decorul: Sică 

Rusescu. Costumele: Lia Dogaru. Muzică originală: George Marcu; la violoncel: Ioana Ostafie. 
Distribuţia: Sorin Leoveanu, Ada Navrot, Clara Vodă, George Alexandru, Alexandru Repan, Emilia Dobrin, 
Ion Siminie. 

Doamna Madeleine Albright ne vizitează ţara şi ne cere, printre altele, să ne 
înscriem în "efortul  internaţional de luptă împotriva SI  DA''. lată, i-am spune, noi o 
facem încă dinainte de a veni dumneavoastră prin vocea sensibilă a teatru lu i ,  
prezentând la Brăila piesa dramaturgulu i  american Lu is Alfaro - Drept ca o linie. 
Un spectacol despre S I DA, "o serie de 1 1  scene . . .  cu umor negru şi un l imbaj vio­
lent (nerecomandabil persoanelor pudibonde fără acordu l  părinţilor) , cum ne aver­
tizează o foaie-program cu numele realizatorilor şi o menţiune despre premi i le 
autoru lu i .  "Prostituţie, homosexual itate, Love for sale", mai citim acolo. Piesa este 
scrisă în 1 999. Mă rog , nu tema şi l imbajul violent ne fac circumspecţ i ,  ci câtimea 
de încărcătură dramatică prin care cele 1 1  scene biruie cadrul i rascibi l-expozitiv al 
dialogu lu i .  Pentru că piesa este un dialog între mamă şi fiu ,  o confruntare de ati­
tudini ,  de percepţii ale valorilor umane după o încercare ratată a lui de a se s inu­
cide şi efortul ei de a se regăsi într-o relaţie fi rească de fami l ie.  Tardiv şi oricum 
ineficient, pentru că victima este i remediabi l  condamnată. Pe acest fond, autorul 
compune instantanee, momente disparate de criză care i lustrează o stare, o 
neconcordanţă de atitudine, la l im ita derizoriu lu i ,  dar nu intensifică drama cu 
căderea în coşmaruri şi monstruos. Li se aud strigătele repetate, nu şi rezonanţa 
din adânc. 

Pe două fâşii de pânză neagră aşternute în hol sunt aşternute fotografi i le 
unor artişti şi cântăreţi celebri atinşi de acest virus ucigător (Freddie Mercury,  Cyri l 
Collard . etc.) şi ale unor personal ităţi cu lturale care au înfiinţat o fundaţie de luptă 
împoJriva lu i .  

Intre cele două fâşii îndol iate, una roşie ca sângele vieţi i .  Spectacolu l  com­
pensează prin teatralitate subţirimea fragmentată a textu lu i ,  atât vizual cât şi 
interpretativ. Radu Apostol ,  tânăr regizor premiat de U N ITER pentru debutul său 
cu un spectacol inedit cu copi i i  străzi i ,  e şi aici îndrăzneţ prelucrând o temă difi­
ci lă în l imbaj artistic original şi expresiv. I ntr-o bună colaborare cu scenografa 
Al ina Herescu (plastică alegorică suprareal istă) , coregrafia Laurenţia Barbu 
(dansuri tulburător halucinante) şi proiecţii cu g rafică video realizată de Vasil ică 
Ionescu (uneori mai incitante decât fragmentele scenice, dar mereu fugare ca să 
le cuprinzi textul ) .  

Şi ,  fi reşte, o serioasă impl icare a protagonişti lor; tânărul Marius Manole, g rav, 
interiorizat, susţinând cu marcată sensib i l itate tragedia damnări i ,  Li l iana Ghiţă, o 
excelentă profesionistă a teatru lu i ,  cu intensităţi dramatice şi autentice vibraţi i  de 


