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Undwirile dnames

Versiune contemporana a celebrei povesti de iubire shakespearene,
piesa lui Jean Anouilh Romeo si Jeanette, desi scrisa la mijlocul secolului tre-
cut, in 1946, dupa si inaintea altor lucrari din categoria pieselor ,negre”, cum
si le-a denumit singur (Euridice, 1941; Antigona, 1944; Ciocarlia, 1952;
Becket, 1959), dezvaluie o incompatibilitate existentiala al carei ecou il
regasim si astazi in medii si termeni diferiti, poate, de ceea ce am numi con-
formism si marginire. Inadaptabilitate, nevoia individului de a se realiza liber
de constrangeri, de falsificari, de a se implini prin pasiune sincera si dragoste
totala. Cat mai e sau nu posibil asta la 400 de ani de la tulburatorul precedent
din Verona, nu mai conteaza, conteaza cat de adanc si misterios se mai
aprinde flacara pasiunii intre protagonistii altor vremuri, intr-un context in care
romantismul e mai degraba o melodrama desueta si elanurile in domeniu
alterate de cinism. Anouilh e sceptic si priveste povestea de dragoste a noilor
eroi dintr-o perspectiva de comedie tragica, ce-mi aminteste de o versiune
neaosa de pe la inceputul secolului douazeci a lui Mihail Sorbul, Patima rosie.
Ca Tofana e Jeanette aici, voluntara si patimasa, cu extravagante teatralizate
(cazul gainii sacrificate), care tulbura — si se tulbura de un Romeo abia ivit in
familie, Frédéric, logodnicul surorii sale Julia. Frédéric n-are nimic din filfizonul
Tofanei, Rudy, dar n-are, la o adica, nici din Romeo un elan aprins de
inflacarare, ci mai degraba o inclinatie potentiala. Poate initial frivola. Dar care
rastoarna lucrurile, duce aventura spre drama si sfarsit tragic. lulia ar fi Crina,
dar nu fragila naiva, ci realista faptura care ia in serios viata si indatoririle mat-
rimoniale. Fratele Lucien, cu casnicie ratata si gratiile lui Bachus in sange e,
de buna-seama, Sbilt, filosoful care spune adevaruri profunde, incomode si
vede mai departe decéat cei din jur, mai clar si mai trist. Doar tatal lor si mama
lui Frédéric nu-si gasesc termeni de comparatie, decat intre ei, in antiteza, el
fiind anarhicul desavarsit in total dezacord cu sobrietatea ei de habitudini si
principii. Sinuciderea Jeanettei in finalul terifiant de furtuna incheie o similitu-
dine teatrala cu Tofana, evident in alt registru ambivalent, unde dramaturgul
francez parca s-a jucat cu o ipoteza sentimentala, ce a luat in desfasurare
motivatii mai ample si mai grave despre lume.

Pe care regizorul Claudiu Goga le-a descifrat in spectacolul de la ,Nottara”
cu o pronuntata rigoare dramatica, armonizand tonurile, ocolind cu matura intu-
itie capcanele melodramatice. A rezultat o drama de autenticitate psihologica,
in care motivatiile interioare se dezvaluie cu intensitate si implica
protagonistilor un joc concentrat. In care se impune mai intai figura tatalui cre-
ata cu exploziva forta de Alexandru Repan, dar mai ales cea a filosofului ratat,
Lucien, in compozitia caruia e evident ca George Alexandru s-a simtit bine si a
fructificat exemplar sansa de a se infatisa si in alt chip decat cel al seduca-
torului simpatic. Jeanette e Ada Navrot, volubila, persuasiva, cu accente
pasionale si dramatice energic conturate, lulia si Mama, vaduvite de o expre-
sie mai liniara in text, sunt creionate cu masura de Clara Voda si Emilia Dobrin,
ultima si cu reactii de haz in situatii contrariante. Nu lI-am vazut pe Romeo, pe
Frédeéric, in Sorin Leoveanu, care poate in spectacolul de la Brasov a avut o
seara anosta, nu |-a motivat jocul, aura personajului, drept pentru care nici
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iubirea ce se presupune ca se aprinde dintr-o privire intre el si Jeanette n-are
consistenta, pare un efect artificial cu devieri parodice. Sau poate chiar asta a
urmarit? Si asa fiind, jocul trebuia sa prinda o catime de elocventa.

Sunetele rascolitoare ale violoncelului, compuse de George Marcu si
decorul din barne, pe platforma ca o insula batuta de vant, al lui Sica Rusescu
(premiul de scenografie la Festival) creeaza o adecvata ambianta unduirilor
dramei.

Teatrul ,,C.I. Nottara” — Romeo si Jeanette de Jean Anouilh. Regia: Claudiu Goga. Decorul: Sica
Rusescu. Costumele: Lia Dogaru. Muzica originala: George Marcu; la violoncel: loana Ostafie.
Distributia: Sorin Leoveanu, Ada Navrot, Clara Voda, George Alexandru, Alexandru Repan, Emilia Dobrin,
lon Siminie.

Doanaa Allright, SIDA 4 Teatralitatea

Doamna Madeleine Albright ne viziteaza tara si ne cere, printre altele, sa ne
inscriem in ,efortul international de lupta impotriva SIDA”. lata, i-am spune, noi o
facem inca dinainte de a veni dumneavoastra prin vocea sensibila a teatrului,
prezentand la Braila piesa dramaturgului american Luis Alfaro — Drept ca o linie.
Un spectacol despre SIDA, ,o serie de 11 scene... cu umor negru si un limbaj vio-
lent (nerecomandabil persoanelor pudibonde fara acordul parintilor), cum ne aver-
tizeaza o foaie-program cu numele realizatorilor si 0 mentiune despre premiile
autorului. ,Prostitutie, homosexualitate, Love for sale”, mai citim acolo. Piesa este
scrisa in 1999. Ma rog, nu tema si limbajul violent ne fac circumspecti, ci catimea
de incarcatura dramatica prin care cele 11 scene biruie cadrul irascibil-expozitiv al
dialogului. Pentru ca piesa este un dialog intre mama si fiu, o confruntare de ati-
tudini, de perceptii ale valorilor umane dupa o incercare ratata a lui de a se sinu-
cide si efortul ei de a se regasi intr-o relatie fireasca de familie. Tardiv si oricum
ineficient, pentru ca victima este iremediabil condamnata. Pe acest fond, autorul
compune instantanee, momente disparate de criza care ilustreaza o stare, o
neconcordanta de atitudine, la limita derizoriului, dar nu intensifica drama cu
caderea in cosmaruri si monstruos. Li se aud strigatele repetate, nu si rezonanta
din adanc.

Pe doua fasii de panza neagra asternute in hol sunt asternute fotografiile
unor artisti si cantareti celebri atinsi de acest virus ucigator (Freddie Mercury, Cyril
Collard. etc.) si ale unor personalitati culturale care au infiintat o fundatie de lupta
impaotriva lui.

Intre cele doua fasii indoliate, una rosie ca sangele vietii. Spectacolul com-
penseaza prin teatralitate subtirimea fragmentata a textului, atat vizual céat si
interpretativ. Radu Apostol, tanar regizor premiat de UNITER pentru debutul sau
cu un spectacol inedit cu copiii strazii, e si aici indraznet prelucrand o tema difi-
cila in limbaj artistic original si expresiv. Intr-o buna colaborare cu scenografa
Alina Herescu (plastica alegorica suprarealista), coregrafia Laurentia Barbu
(dansuri tulburator halucinante) si proiectii cu grafica video realizata de Vasilica
lonescu (uneori mai incitante decat fragmentele scenice, dar mereu fugare ca sa
le cuprinzi textul).

Si, fireste, o serioasa implicare a protagonistilor; tanarul Marius Manole, grav,
interiorizat, sustindnd cu marcata sensibilitate tragedia damnarii, Liliana Ghita, o
excelenta profesionista a teatrului, cu intensitati dramatice si autentice vibratii de



