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Concluzia:

Opera Roména Cluj -

Compozitor si dirijor al musicalului:
Béla Hary

Dan Lupea (examen de licenta)
Andrei Schiopu

Florin Estefan, Petre Burca, Ludovic
Kendy, David Buzgau, Cristina Maria
Damian, Rodica Baltes, Petre Ghilea,
balerina Codruta Oancea, orchestra,
corul (maestru de cor: Tiberiu Popa),
un grup de balerini (coregrafia: Livia
Tulbure-Guna)

Textul caragialesc are cateva taieturi
(la istorisirile despre spiter, despre
amorurile Mitei s.a.). In libretul de
Gyorgy Szabo si Cornelia Pantea,
fiecare sectiune dramaturgica este
dublata de un cuplet liric sau ansam-
blu solistic. Desi rimele reusesc sa fie
in nota limbajului originar, totusi re-
dundanta poate deveni suparatoare.
O altfel de ,traducere” apare in lim-
bajul muzical.

Universalizatoare, prin tonul de mu-
sical american. Cu de toate pentru
toti... pasionalii, de la tangouri la
cantece de mahala romaneasca. Daca
ar fi mers pe (carna)vals, aducea cu
Liliacul vienez. Calitati importante prin
antren dansant, parodii (Nae alias
Figaro s.a.), virtualitati de slagare.

Pestrite, vii. Un amanunt: costumul
decoltat (provenit din montarea operei
Carmen) al unei coriste apare de-
plasat: orisicat in calduri, femeia —
totusi, teoretic, carnavalul e iarna...

Femeia-marioneta a unei societati in
perpetua distractie. Dupa cum o spune
lordache, in postura de papusar, pre-
cum si o colombina, personaj dansat,
prin care ,0 masca” din textul originar
este accentuata ca emblematica.

D’a capo, carnavalul, la nesfarsit.
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Teatrul Maghiar de Stat Ciuj

Mona Chirila

Eugenia Tarasescu-Jianu

Zsolt Bogdan, Miklos Bacs, Dezso
Nagy, Levente Molnar, Zsuzsa
Gajzago, Melinda M. Kantor, Aron
Dimeny, masti

llustratia muzicala: Corina Sarbu

Actiunea este dinamizata printr-un
».montaj”’ (declarat si reusit) inovator al
textului originar. Cu multiple nuantari,
este excelent personajul colectiv — o
intreaga lume ce participa prin
metatext.

Traducerea in limba maghiara, semnata
de Attila Kiss Seprédi si Lajos Sylvester,
nu ajunge la savoarea originalului (nici
chiar pentru cine cunoaste, la nivel egal,
cele doua limbi), anumite echivalente
fiind, probabil, imposibile.

Esentializata intr-o figuratie lauta-
reasca, repetata obsesiv. Cand mu-
zica se incheaga in text, ea afirma, a
la Gica Petrescu: ,Numai femeia...” la-
rasi obstinatia figurativa, care, inspre
final, ajunge sa imprime ritmul pentru
pasii personajelor, organizandu-i intr-o
ceremonie a absurdului.

Alb dominant: fulgi de zapada, praf de
pudra, fum de mici, tutu de balerina,
masti de figuranti, var peste mizerie,
var peste ipocrizie, fulgi de gascan
jumulit. Un alb apasator (ca si in
Hamletul regizorului Vlad Mugur) ...

Femeia — in ipostazele ei de extrema
violenta si senzualitate (Mita si Didina,
deopotriva) sau in ipostaza agresiva
de spectator (bortoasa din figuratie) —,
motor ce transforma societatea in
carnaval.

Infinalizabila, problema Catindatului:
durerea lui de masea reapare, aido-
ma durerilor unor anume ,catindaturi”
politice din zilele noastre de tranzitie,
tematoare de solutia lecuitoare
radicala, multiplicdndu-se in baiguieli
tanguitoare.

comparezon n'e pa rezon — veniti la spectacole si intrati in ... rezonanta!



