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Cum a ajuns piesa l u i  Matei Vişniec la Theâtre Regional des Pays de la 
Loire, nu  şti m . N u  ştim n ici  cum a parvenit pe afişu l  Festiva lu lu i  Naţional de 
Teatru (putea f i  recomandat de participarea sa la Festiva lu l  de la Avignon în 
2001 ). Şi n-am fi fost atât de curioş i ,  dacă n-am fi vrut să aflăm cât mai mu lte 
cu priv ire la cariera scenică franceză a dramaturgu lu i  care în ţara l u i  de ori ­
g ine a fost , î n  u lt ima vreme, copios exploatat . Imediat după Revoluţ ie,  Matei 
Vişniec a fost primu l  ş i  cel mai ins istent recuperat autor, anume parcă spre a 
răzbuna un destin nedrept care i-a împiedicat debutul în patrie ,  în 1 987, tocmai 
când luase calea exi l u lu i  (e cunoscut episodu l  opri r i i  premiere i  de la Nottara o 
dată cu vestea i migrări i  autoru lu i ) .  1 s-au j ucat, astfel ,  mai ales în prim i i  ani 
postrevoluţionari , aproape toate piesele, în Bucureşti ş i  în ţară, pr in sârgu inţa 
unor reg izori f idel i  ca M ihai Lungeanu şi N icolae Scarlat ,  i-a fost consacrat un 
festival-colocv iu ,  a devenit un adevărat clasic în viaţă al teatru lu i  de avan ­
gardă, aşa încât , pentru moment, e foarte g reu d e  imag inat, î n  ce-l priveşte, 
ceva care să treacă drept noutate şi  să trezească curiozitatea publ iculu i  ş i  a 
critici i .  Scena românească e la curent şi cu u ltimele sale creaţ i i  (p iesele 
Maşinăria Cehov ş i  Istoria comunismului scrisă pentru debil ii mintali ci rculă pr in 
secretariatele l iterare) cu schimbări le de st i l  ş i  reg istru ale autoru lu i  care a tre­
cutut, de la "absurd" , la un teatru putern ic angajat în social-pol it ic, un teatru 
real ist-poetic, adesea mult  mai apropiat vocaţiei  sale. 

S igur ,  un  spectacol creat în Franţa, în ţara de adopţie a autoru l u i ,  ar fi putut 
însemna . cu adevărat altceva, vorb indu-ne,  în primu l  rând ,  despre modu l  în 
care a fost receptat autorul român acolo.  Cu atât mai mult cu cât p iesa 
reprezentată - Angajare de clovn - e una scrisă în România şi a avut premiera 
aici , u rmată f i ind de o carieră în strainătate, semnificativă· ş i  ea. Publ icu l  a 
făcut, cum ştim ,  cunoştinţă cu acest text printr-un spectacol expresiv, datorat 
reg izoru lu i  N icolae Scarlat - montat la Teatrul Levant al Valeriei Sec iu ,  în 1 992 
- m izând pe trei i nterpreţi care s-au dovedit inspiraţi :  M it ică Popescu,  Valentin 
U ritescu ,  Alexandru Bindea. Acelaşi spectacol va fi selecţionat de Tankred 
Dorst, în vizită sa în România, pentru a part icipa la Festiva lu l  dramaturg iei  con­
temporane de la Bonn .  A mai existat şi  o montare în cadrul proiectu l u i  Teatrul 
franca-român al U N ITER,  semnată de Alexandru Toci lescu în colaborare cu 
scenografu l Dan J it ianu la Theâtre du Rond-Point din Paris ,  unde actori i  
francezi s-au apropiat cu sensibi l itate de temele piese i ,  spectacolu l  "vieţi i în 
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arenă", d in  perspectiva aşteptării absurde a morţi i ,  ca în Aşteptându-1 pe Godot 
de Beckett (comparaţia a fost făcută de fiecare dată).  

Teatru l reg ional din regiunea Loarei, care a prezentat la Bucureşti versiunea 
franceză a piesei - Petit bou/lot pour vieux clown - în regia lu i  Patrick Pelloquet, 
ne-a reamintit frumuseţi le poetice ale scrierii lui Vişniec, suflu l  tragic care străbate 
atmosfera de aparentă voioşie animată nostalgic de foştii actori de circ.  Deşi spec­
tacolul nu atinge vibraţia metafizică a textu lu i  (la jumătatea drumului  între Cehov 
şi Beckett, cum îl aprecia un critic francez) şi cu atât mai puţin simbol istica lu i  exis­
tenţială, e fidel lu i ,  în mare măsură povestind cu o cadenţă tipic franţuzească (ne 
referim la şcoala de declamaţie) acţiunea din acest episod dramatic. Poate aici e 
şi capcana parabolei ,  aparent o duioasă poveste despre clovni ,  sau "circari", cum 
inspirat scria mai demult o colegă, accentuând oportun asupra cabotinismulu i  
afişat. Trei asemenea personaje se întâlnesc în antecamera unui  angajator pen­
tru a ocupa postul scos la concurs. Sunt bătrâni, trecuţi , au fost cândva glorioşi şi 
colegi în arena mare a circu lu i .  Acum sunt rivali şi, în mod absurd,  îşi râvnesc unul  
altu ia locul .  Ba chiar se şi înfruntă şi încearcă să se e l imine reciproc, cu sadism, 
pentru a câştiga, ce? Finalul dezvăluie misteru l uşi i închise, în faţa căreia cei trei 
aşteaptă retrăindu-şi g loria reală sau imaginată. Dincolo de zăvor, doar neantu l ,  
moartea şi . . .  imaginea colorată a unu i  v is  care a fost. (Acest cadru final e, de alt­
fel, o frumoasă sugestie plastică pe care o face spectacolu l ,  evocând un spaţiu şi 
o lume din care n-au rămas decât fantoşe) . 

Ideea de a u rmări real ist înduioşătoarea poveste a clovni lor, n-ar fi fost cel 
mai rău lucru din lume.  Pe această cale a jocu lu i  real ist a avut succes şi spec­
tacolu l  de la Teatrul Levant cu distribuţia amintită. Doar că trăiri le actori lor erau 
acolo veros i m i l e ,  convingătoare prin candoarea cu care erau redate. 
Dimpotrivă, actori i  francezi au preferat o i ntrepretare cu îngroşări retorice, pen ­
tru a evidenţia mai degrabă cabotinismu l  clovni lor şi mai puţin dramele umane. 
Poezia tragică a bătrâni lor e redată prin g ri masele şi rictusuri le g roteşti ale 
acestor oameni care o viaţă întreagă s-au străduit  să-i facă pe alţ i i  să râdă ca 
n işte clovn i veritabi l i .  Maimuţărindu-şi viaţa, ei au rămas cu surogatu l  ieftin al 
i mitaţiei com ice şi  cu accesori i le la purtător (nasul roşu,  umbrela în min iatură, 
peruca zbârl ită) . Generoasa temă a c i rcu lu i  care, cum ştim ,  a dat în teatru şi  
fi lm capodopere, este întotdeauna o piatră de încercare şi  pentru actori . Cu atât 
mai mult aic i ,  unde era necesară o diversificare tipolog ică prin mij loace 
actoriceşti specifice celor trei . În parte, ea le-a şi reuşit celor tre i ,  în nota gene­
rală cu m i ros de grime şi mucegai a spectaco lu lu i .  Cel mai înduioşător, N iccolo, 
în interpretarea l u i  Jacques Marchand , e o prezenţă ghiduşă, tandră, nuanţată 
cu meşteşug în jocul experimentatu lu i  actor. Mau rice Barrier în F i l l ipo mizează 
pe fizicul său de halterofi l ,  făcând pe duru l  în cuplu cu mai plăpândul  N iccolo.  
Alcătu i re bizară, înrudită cu căpcăuni i  lu i  Dickens, Jean Claude Drouot în 
Peppino reprezintă varianta fioroasă a ci rcaru lu i ,  care dacă a fost conceput 
să-i semene lu i  Marx (sic ! ) ,  cum scrie un cronicar francez, n-ar prea avea legă­
tura cu piesa. Jocul  lor marcat de un anume manier ism face parte din concepţia 
spectaco lu lu i  care t inde să elogieze sentimental un anume timp al vieţi i ş i  al 
creaţiei . 


