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ANGAJARE DE CLOVN pe

Cum a ajuns piesa lui Matei Visniec la Théatre Régional des Pays de la
Loire, nu stim.Nu stim nici cum a parvenit pe afisul Festivalului National de
Teatru (putea fi recomandat de participarea sa la Festivalul de la Avignon in
2001). Si n-am fi fost atat de curiosi, daca n-am fi vrut sa aflam cat mai multe
cu privire la cariera scenica franceza a dramaturgului care in tara lui de ori-
gine a fost, in ultima vreme, copios exploatat .Imediat dupa Revolutie, Matei
Visniec a fost primul si cel mai insistent recuperat autor, anume parca spre a
razbuna un destin nedrept care i-a impiedicat debutul in patrie, in 1987, tocmai
cand luase calea exilului (e cunoscut episodul opririi premierei de la Nottara o
data cu vestea imigrarii autorului). | s-au jucat, astfel, mai ales in primii ani
postrevolutionari, aproape toate piesele, in Bucuresti si in tara, prin sarguinta
unor regizori fideli ca Mihai Lungeanu si Nicolae Scarlat, i-a fost consacrat un
festival-colocviu, a devenit un adevarat clasic in viata al teatrului de avan-
garda, asa incat, pentru moment, e foarte greu de imaginat, in ce-l priveste,
ceva care sa treaca drept noutate si sa trezeasca curiozitatea publicului si a
criticii. Scena romaneasca e la curent si cu ultimele sale creatii (piesele
Masinaria Cehov si Istoria comunismului scrisa pentru debilii mintali circula prin
secretariatele literare) cu schimbarile de stil si registru ale autorului care a tre-
cutut, de la ,absurd”, la un teatru puternic angajat in social-politic, un teatru
realist-poetic, adesea mult mai apropiat vocatiei sale.

Sigur, un spectacol creat in Franta,in tara de adoptie a autorului, ar fi putut
insemna cu adevarat altceva, vorbindu-ne, in primul rand, despre modul in
care a fost receptat autorul roman acolo. Cu atat mai mult cu céat piesa
reprezentata — Angajare de clovn — e una scrisa in Romania si a avut premiera
aici, urmata fiind de o cariera in strainatate, semnificativa si ea. Publicul a
facut, cum stim, cunostinta cu acest text printr-un spectacol expresiv, datorat
regizorului Nicolae Scarlat — montat la Teatrul Levant al Valeriei Seciu, in 1992
— mizand pe trei interpreti care s-au dovedit inspirati: Mitica Popescu, Valentin
Uritescu, Alexandru Bindea. Acelasi spectacol va fi selectionat de Tankred
Dorst, in vizita sa in Romania, pentru a participa la Festivalul dramaturgiei con-
temporane de la Bonn. A mai existat si 0 montare in cadrul proiectului Teatrul
franco-roman al UNITER, semnata de Alexandru Tocilescu in colaborare cu
scenograful Dan Jitianu la Théatre du Rond-Point din Paris, unde actorii
francezi s-au apropiat cu sensibilitate de temele piesei, spectacolul ,vietii in
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arena”, din perspectiva asteptarii absurde a mortii, ca in Asteptandu-I pe Godot
de Beckett (comparatia a fost facuta de fiecare data).

Teatrul regional din regiunea Loarei, care a prezentat la Bucuresti versiunea
franceza a piesei — Petit boullot pour vieux clown — in regia lui Patrick Pelloquet,
ne-a reamintit frumusetile poetice ale scrierii lui Visniec, suflul tragic care strabate
atmosfera de aparenta voiosie animata nostalgic de fostii actori de circ. Desi spec-
tacolul nu atinge vibratia metafizica a textului (la jumatatea drumului intre Cehov
si Beckett, cum il aprecia un critic francez) si cu atat mai putin simbolistica lui exis-
tentiala, e fidel lui, in mare masura povestind cu o cadenta tipic frantuzeasca (ne
referim la scoala de declamatie) actiunea din acest episod dramatic. Poate aici e
si capcana parabolei, aparent o duioasa poveste despre clovni, sau ,circari”, cum
inspirat scria mai demult o colega, accentudnd oportun asupra cabotinismului
afisat. Trei asemenea personaje se intalnesc in antecamera unui angajator pen-
tru a ocupa postul scos la concurs. Sunt batrani, trecuti, au fost candva gloriosi si
colegi in arena mare a circului. Acum sunt rivali si, in mod absurd, isi ravnesc unul
altuia locul. Ba chiar se si infrunta si incearca sa se elimine reciproc, cu sadism,
pentru a céastiga, ce? Finalul dezvaluie misterul usii inchise, in fata careia cei trei
asteapta retraindu-si gloria reala sau imaginata. Dincolo de zavor, doar neantul,
moartea si... imaginea colorata a unuivis care a fost. (Acest cadru final e, de alt-
fel, o frumoasa sugestie plastica pe care o face spectacolul, evocand un spatiu si
o lume din care n-au ramas decat fantose).

Ideea de a urmari realist induiosatoarea poveste a clovnilor, n-ar fi fost cel
mai rau lucru din lume. Pe aceasta cale a jocului realist a avut succes si spec-
tacolul de la Teatrul Levant cu distributia amintita. Doar ca trairile actorilor erau
acolo verosimile, convingatoare prin candoarea cu care erau redate.
Dimpotriva, actorii francezi au preferat o intrepretare cu ingrosari retorice, pen-
tru a evidentia mai degraba cabotinismul clovnilor si mai putin dramele umane.
Poezia tragica a batranilor e redata prin grimasele si rictusurile grotesti ale
acestor oameni care o viata intreaga s-au straduit sa-i faca pe altii sa rada ca
niste clovni veritabili. Maimutarindu-si viata, ei au ramas cu surogatul ieftin al
imitatiei comice si cu accesoriile la purtator (nasul rosu, umbrela in miniatura,
peruca zbarlita). Generoasa tema a circului care, cum stim, a dat in teatru si
film capodopere, este intotdeauna o piatra de incercare si pentru actori. Cu atéat
mai mult aici, unde era necesara o diversificare tipologica prin mijloace
actoricesti specifice celor trei. in parte, ea le-a si reusit celor trei, in nota gene-
rala cu miros de grime si mucegai a spectacolului. Cel mai induiosator, Niccolo,
in interpretarea lui Jacques Marchand, e o prezenta ghidusa, tandra, nuantata
cu mestesug in jocul experimentatului actor. Maurice Barrier in Fillipo mizeaza
pe fizicul sau de halterofil, facand pe durul in cuplu cu mai plapandul Niccolo.
Alcatuire bizara, inrudita cu capcaunii lui Dickens, Jean Claude Drouot in
Peppino reprezinta varianta fioroasa a circarului, care daca a fost conceput
sa-i semene lui Marx (sic!), cum scrie un cronicar francez, n-ar prea avea lega-
tura cu piesa. Jocul lor marcat de un anume manierism face parte din conceptia
spectacolului care tinde sa elogieze sentimental un anume timp al vietii si al
creatiei.




