
Adrian MI HA LA CHE 

PĂDUREA ZHJ,� 
Pădurea a fost percepută simultan în mai multe moduri .  Ameninţătoare prin mister, 

ocrotitoare ca refugiu, bogată în lemn şi vânat, obstac;ol pentru agricultură, pădurea a fost, 
rând pe rând, cutreierată, tăiată, arsă şi admirată. Intelegerea târzie a importanţei sale 
ecologice n-a fost decât rareori însoţită de măsuri de ocrotire. Peste tot, pădurile sunt 
amerJ.inţate de lăcomia celor care le doresc transformate rapid în bani .  

In  piesa Pădurea, de N.  A. Ostrovski, este vorba despre trei dintre cele cinci lucruri 
cu adevărat importante în viaţa unui om: banii ,  arta şi amorul. Pădurea care dă titlul pie­
sei nu este, aparent, decât obiectul unei tranzacţi i .  Ea freamătă însă continuu în fundal, 
amintind mereu că opţiuni le şi  acţiunile, raţionalitatea şi venalitatea nu pot explica, doar 
ele, ce se întîmplă în sufletul omenesc. Gurmâjskaia, cochetă bătrână, vinde cu negl ijenţă 
o parte din pădure, preocupată fiind de amorul cu un tânăr zvăpăiat, împlinit, acesta, într­
un chioşc de la marginea pădurii. Nepoata ei are întâlniri amoroase În pădure cu fiul 
cumpărătorului ,  care ţine la ea, dar şi la bani i  cuveniţi ca zestre. Actorii ambulanţi 
Sceastlivţev şi Nesceastlivţev vor să deturneze bani i  încasaţi pentru pădure către 
finanţarea unui proiect teatral, atrăgând-o şi pe tânăra nepoată înspre aventura lor artis­
tică. Cînd aceasta, după oarecare şovăi re, se decide pentru dragoste, în defavoarea 
artei,  actorii îşi sacrifică proiectul propriu ,  oferindu-i ei bani i ,  ca zestre. Gestul seamănă 
cu cel al lu i  Sylvestre Bonnard, cărturarul care-şi vinde bibl ioteca pentru a-şi ajuta tânăra 
iubită să se mărite cu alesul ei. Dacă eroul lu i  Anatole France procedează astfel în urma 
unei reflecţii profunde şi dureroase, eroii lui Ostrovski acţionează, ca ruşi adevăraţi, sub 
impulsul imprevizibil al momentului .  In  ambele cazuri ,  arta cedează în faţa iubiri i ,  iar 
banul, constituind măsura lor comună, este redirijat, fără a se pierde. 

Scrisă şi reprezentată în 1 884, piesa lui Ostrovski aminteşte de Gogol şi trimite la 
Cehov. Moşiereasa Gurmâjskaia, în interpretarea Tatianei Doronina, este, parţial, o 
cochetă ridicolă, descinsă din Revizorul sau din Căsătoria, parţial o rafinată gen 
Ranevskaia, care lasă livada pradă uitări i ,  fi ind preocupată de lumea sa interioară. 
Cuplul de actori ambulanţi renunţă la tentativa de a o atrage pe Aksinia spre aventura 
artei, preferând să-şi sacrifice planurile pentru fericirea ei. Mai târziu,  în Pescăruşul, 
perechea similară - scriitorul celebru şi actrita vedetă - nu vor ezita să-i distrugă, Ninei 
Zarecinaia, vi itoru l .  Teatrul lu i  Ostrovski este unul  de tranziţie. 

Jocul sensibi l ,  rafinat al actorilor, luciditatea cu care aceştia situează piesa în con­
textul istoriei literaturii dramatice nu reuşeşte să înlăture sentimentul de stinghereală în 
faţa unei-montări complet supuse tradiţiei teatrului  psihologic. Decorul realist, cu fundaluri 
pictate, are efectul unui trompe /'rei/ de iarmaroc. Atenţia la frazare, accentul bine cântărit 
pe fiecare replică impresionează plăcut, ca un meşteşug la care uni i  au renunţat şi pe 
care alţii I-au pierdut, dintr-o regretabilă uşurinţă. Dacă, în spectacol ,  se aude ecoul lu i  
Gogol şi se presimte aerul lu i  Cehov, nici  un vânt nu adie dinspre teatrul zilelor noastre. 
Prin concepţie, spectacolul este ferm încadrat în l imitele l iteraturi i ruse şi a sti lului  realist­
psihologic stanislavskian . Or, în cuplul  Sceastlivţev-Nesceastlivţev s-ar fi putut 
întrevedea şi perechea Vladimir-Estragon. Se pune firesc întrebarea dacă este util să se 
conserve un tip de teatru revolut, ca model de perfecţiune. Comedia Franceză, după ce 
s-a cantonat îndelung în declamarea stil Marele Secol, a decis să-şi reînnoiască profund 
strategii le interpretative, dând clasicilor o viaţă nouă. Demersul teatrului moscovit 
seamănă, ca performanţă, mai mult cu conservarea mumiei lui Lenin decât cu revi­
talizarea unei tradiţii culturale care mai are ceva de spus omului de azi. 
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