
t-AH \Jt2t1A1 
Dana BOR $ 

În pragul Crăciunulu i  nostru , Ministerul Culturi i  d in Republ ica Moldova a făcut 
un cadou iubitori lor de teatru : Festivalul  Naţional "Nenea Iancu". Au contribuit la 
buna desfăşurare a evenimentulu i :  Un iunea Teatrală şi Uniunea Scriitori lor d in 
Moldova, Primăria oraşulu i  Chişinău, având ca parteneri Ministeru lu i  Cu lturi i ş i  
Cultelor d in România, Centrul de Cultură "G inta latină" ş i  Teatrul Naţional "M ihai 
Eminescu" . 

"Nenea Iancu" - un festival de teatru la care s-a visat mult - este o victorie a 
spiritual ităţi i româneşti ,  obţinută cu g reu.  

Pătrunzând în spaţiu l  basarabean,  nu poţi să nu- i  constaţi particularităţi le.  
Istoria ne-a de�părţit şi ,  cu toate că, în u lt imi i  ani ,  am fost obligaţi să suportăm 
forme. de g uvernare simi lare, existenţele noastre au fost diferite. Celor de d in­
colo, s i l iţi la dezrădăcinare,  le-a fost refuzată deceni i  şi secole identitatea naţio­
nală. Nu puţin i  dintre i ntelectual i i  actual i îşi am intesc că pe Caragiale, de exem­
p lu ,  I -au descoperit în anii studenţiei la Moscova. Evident, în versiunea ru­
sească. Sau că primele volume ale autorulu i  au apărut în "traducere" d in 
română într-o variantă arhaic-regional izată - l imba "moldovenească" . Într-o 
Europă a secolu lu i  al XXI -lea, în care pretenţi i le  ind ividual iste ale popoarelor 
occidentale au fost îmblânzite şi  au devenit compatibi le cu recunoaşterea uni­
versală (stare spre care tindem şi noi ,  a ic i ,  în România) ,  în Basarabia lupta este 
încă focal izată pe defin i rea şi consol idarea ca naţie .  De aceea, organizarea unu i  
festival care îl are drept patron spiritual pe Caragiale, ploieştean de orig ine ,  este 
un pas important. Recunoaşterea lu i  ca dramaturg naţional , acolo unde reperele 
din spiritualitatea românească aveau voie să se l imiteze numai la spaţiu l  
Moldovei (de fapt, erau Ştefan cel Mare, Eminescu şi Ion Creangă) apropie 
măcar simbol ic Basarabia de România. Cu atât mai important în real itatea 
pol itică de astăzi ,  în care, după o perioadă de destindere, raţiun i  ce depăşesc 
puterea de decizie a statelor mici au trasat o g raniţă ce împarte din nou Europa 
şi ne desparte pe noi .  I ar România a devenit, d in  păcate, pentru basarabeni o 
Moscovă cehoviană, în t imp ce privi ri le oficial ităţi lor moldovene sunt întoarse, 
însă nicidecum cehovian,  spre adevărata Moscovă. 

Aşa că se naşte întrebarea: faptu l  că, în contextul dat, oficial ităţ i le au 
acceptat şi chiar deschis festivalul  sub semnul  lui Caragiale - în anul U NESCO ­
este dovada unei reale  înţelegeri a real ităţi i ,  o coal izare împotriva bu ldozeru l u i  
istoriei sau d in  contră,  este vorba de  simplă strategie politică, cu  subt i le trim i ­
teri la epoca l u i  Cezar? Acel "circ" ş i  acea "pâine"- formulă verificată ce  obl igă 
la complicitate.  Căci ,  în aceleaşi z i le ,  teatrele au mai obţinut un câştig :  o lege 
(ce va i ntra în vigoare din 2004) care să le  reglementeze activitatea, o lege 
i mportantă pentru că obl igă statul la acordarea de subvenţi i .  În Basarabia 



TEAT�LIL�� 'l1 

f i inţează un sistem ce ar părea fi resc într-o societate sănătoasă: teatrele nu 
sunt susţinute f inanciar decât într-o mică măsură de către stat, sau chiar deloc, 
fi ind nevoite , să se autofinanţeze. Aplicare prematură a unui sistem l iberal într-o 
l ume încă tarată, care nu dispune de structuri adecvate, transformă totul  într-o 
luptă continuă pentru supravieţu ire .  G rav. este faptu l  că aşa se al imentează 
(programat sau nu?) disputele i nterne,  van ităţ i le ,  se deturnează scopuri le ,  se 
dezbină acolo unde ar trebu i ,  d in  contră, să existe unitate. Şi se dă o falsă 
impresie că problemele sunt rezolvate. O alee cu busturi le scri itori lor români 
d in  g rădina centrală, câştigată poate cu g reu ,  nu va putea niciodată substitui 
l ipsa l iteratur i i  române interbelice şi  contemporane din l ibrări i .  S igu r, e nevoie 
de modele sau chiar de mit izare, mai ales în aceste locuri ,  dar, în acelaşi t imp,  
e importantă sincronizarea cu dinamica timpu lu i  nostru, t imp ce are nevoie de 
informaţie ,  de mobi l itate, deschidere şi  asumarea realelor problemelor ale soci ­
etăt i i  de astăzi . 

· 
În această atmosferă del icată, Festiva lu l  Naţional de Teatru "Nenea Iancu" 

a căpătat semnificaţ i i  mult  mai speciale decât o s implă sărbătoare a teatru lu i ,  
ce lelalte amănunte legate de buna desfăşurare, pierzându-se în  anecdotică. 
Chiar dacă ele sunt o demonstraţie că, totuşi ,  Caragiale (ne-)a simţit b ine,  
(ne-)a văzut b ine.  N icidecum "enorm", n icidecum "monstruos" . Adică: amânat 
de câteva ori ,  festivalu l  a fost obligat să însumeze până la urmă doar cinci mon­
tări ale teatrelor moldoveneşti , cu toate că in iţ ial se anunţase o mai largă 
prezenţă. Parte dintre teatre s-au retras din motive pe care nu le cunoaştem, 
dar putem bănu i  că n u  sunt de ordin estetic. Pe deasupra,  unu l  d intre aceste 
cinci spectacole,  O noapte furtunoasă în regia lu i  Sandu G recu , producţie a 
Teatru lu i  "Sat i ricus" a fost motiv de dispută: creatorii l u i  nu  I-au dorit în festival ,  
dar j u riu l  a trecut peste şi , vrând-nevrând, I-au "obl igat" să se numere printre 
laureaţ i .  De fapt , toată l umea a primit într-o formă sau alta, prem i i ,  numărul 
acestora, statuat pr in protocolu l  festiva lu lu i ,  depăşind de trei ori numărul spec­
tacolelor d in  concurs.  Până şi "castanele pol itice" s-au scos din foc cu mâna l u i  
Caragiale, aşa că  am asistat şi  la demiterea ministru lu i  culturi i  ş i  l a  înlocu i rea 
lu i  cu vicemin istrul . . .  

D incolo d e  aceasta, spectacolele au oferit, cum era şi f iresc, o imag ine a 
ceea .ce înseamnă percepţia lum i i  caragial iene astăzi . Mofturi parfumate, în 
regia lu i  Petru Hadârcă de la Centru l Cu ltu ral "G inta latină" a fost considerat pe 
drept cel mai bun spectacol (d intre producţi i le prezentate, nu am văzut 
O noapte furtunoasă realizat de acelaşi regizor) . De fapt, un spectacol de revistă, 
i nventiv, cu sch imbări de ritm,  real izat pe u n  colaj de schiţe ,  momente, versuri 
de Carag iale.  O l ume care musteşte de viaţă şi păstrează vie i ronia autoru l u i ,  
d in  când în  când ins inuându-se şi  o aluzie polit ică. Personajele v i n ,  se  inter­
sectează în acelaşi b i rt ,  îşi încep povestea pentru a o continua mai târziu după 
câteva halbe de bere, câţiva paşi de dans şi un cântec. O g lumă, un "moft" , dar 
un moft făcut bine. Conu Leonida faţă cu reactiunea, prezentat de studenţii 
Academiei de Teatru (spectacol pre luat de Teatrul Naţional "M ihai Eminescu") 
şi O scrisoare pierdută (Teatrul "Sati r icus") au avut un punct comun :  tuşa 
groasă a transpuneri i textelor. Ş i  dacă, în exerciţ iu l  studenţi lor care abia descif­
rează tainele actoriei , acesta era reflexul imaturităţii în sch imb ,  în spectacolu l  
conceput de Sandu G recu este vorba de o viziune regizorală g rosieră cu o 



simbol istică ostentativă ce u rmăreşte un un ic  aspect: sati ra polit ică, chiar una 
foarte apl icată t impulu i ,  locu lu i ,  societăţ i i .  Teatrul  "Bogdan Petriceicu Hasdeu" 

din Cahu l  a fost s ingu ru l  teatru d in  afara capitalei moldovene prezent aici . 
Regizorul şi actorul Sandu Ţurcanu a încercat o abordare esenţial izată a 
dramei Năpasta care însă nu- i  reuşeşte, spectacolu l  f i ind monocord , iar  per­
sonajele neavînd evoluţie. 

Festivalul  a fost întregit şi de două prezenţe româneşti :  O noapte furtunoasă, 
în regia lu i  Felix Alexa (Teatru l Naţional Bucureşti) şi Zi-le oameni, dă-le pace, 
regia Maria Mihai lopol (Centrul de Cultură "Tinerimea Română") ,  primite cu foarte 
mu lt entuziasm de către spectatori şi de către oameni i  de teatru. De altfe l ,  şi teo­
reticieni i ,  şi istoricii au avut ocazia să se întâlnească, să schimbe opin i i ,  să diag­
nosticheze, să evalueze. S-a vorbit despre d i recţii ş i  istorie a spectacolelor şi 
creaţi i lor actoriceşti din opera lui Caragiale, despre modernitatea sa ca autor, 
despre modernitatea viziun i lor scenice actuale. 

Şi astfel ,  adunând în jur, cu bune şi rele,  mişcarea teatrală din Moldova dar 
nu numai de acolo, acest festival nu trebuie să se oprească aici. Trebuie să fie un 
început stimulativ, trebuie să aibă continuitate (aşa cum se doreşte, de altfel ) ,  dar 
mai ales trebuie să ne unească. 

Irina IONESCU 

The Coast of Utopia, cel mai recent text al dramaturgu lu i  britanic Tom 
Stoppard, scris special pentru scena Teatru lu i  O l iv ier d in  cadrul Naţionalu lu i  
londonez, cuprinde trei piese secvenţiale (dar de sine stătătoare) pe care reg i ­
zoru l Trevor N unn le-a transformat î n  tot atâtea spectacole-eveniment ale sta­
g iun i i .  

Admirator al l u i  Cehov, Stoppard îşi dorea de mu lt să scrie o piesă cu 
subiect rusesc, fascinat f i ind de imprevizib i l itatea personajelor - "naturi foarte 
volat i le ,  care îş i schimbă starea pe moment: sunt extrem de nervoşi într-un 
moment, pentru ca imediat să devină iubitori" . Anterior lucrase din dramaturgia 
rusă la o vers iune scenică a Pescăru$ului, împreună cu reg izoru l Peter Hal i  
( 1 997) şi adaptase scrier i le lu i  Gorki ,  pentru spectacolu l  lu i  Nunn - Summerfolk 
( 1 999) . 

Proiectul textu lu i  despre figurile revoluţionare ale Rusiei secolu lu i  al X IX-lea -
materia l izat prin The Coast of Utopia - se afla de vreo câţiva ani printre 
priorităţ i le sale dramatice . Pornind de la i nteresul  personal pentru atitudin i le  şi  
poziţ i i le social-pol itice adoptate de scri itor i i  pr inşi în i nteriorul  reg imuri lor tota­
l itare, Stoppard (deşi ceh , de origine, nu a trăit nici un moment sub regimu l  
comunist, emigrând de mic  în  Asia şi apoi în  Angl ia) a ales .drept pr imă sursă 
de inspiraţie cartea de eseuri  a lu i  lsaiah Berl i n - Russian Thinkers. La început 
şi-a propus să scrie o s ingură piesă despre viaţa nob i lu lu i  Aleksandr Herzen -


