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-AM VI2ITAT

Oana BORS

Despre Caragiale 4 depre moi

in pragul Craciunului nostru, Ministerul Culturii din Republica Moldova a facut
un cadou iubitorilor de teatru: Festivalul National ,Nenea lancu”. Au contribuit la
buna desfasurare a evenimentului: Uniunea Teatrala si Uniunea Scriitorilor din
Moldova, Primaria orasului Chisinau, avand ca parteneri Ministerulul Culturii si
Cultelor din Romania, Centrul de Cultura ,Ginta latina” si Teatrul National ,Mihai
Eminescu”.

-Nenea lancu” — un festival de teatru la care s-a visat mult — este o victorie a
spiritualitatii romanesti, obtinuta cu greu.

Patrunzand in spatiul basarabean, nu poti sa nu-i constati particularitatile.
Istoria ne-a despartit si, cu toate ca, in ultimii ani, am fost obligati sa suportam
forme de guvernare similare, existentele noastre au fost diferite. Celor de din-
colo, siliti la dezradacinare, le-a fost refuzata decenii si secole identitatea natio-
nala. Nu putini dintre intelectualii actuali isi amintesc ca pe Caragiale, de exem-
plu, I-au descoperit in anii studentiei la Moscova. Evident, in versiunea ru-
seasca. Sau ca primele volume ale autorului au aparut in ,traducere” din
romana intr-o varianta arhaic-regionalizata — limba ,moldoveneasca”. Intr-o
Europa a secolului al XXl-lea, in care pretentiile individualiste ale popoarelor
occidentale au fost imblanzite si au devenit compatibile cu recunoasterea uni-
versala (stare spre care tindem si noi, aici, in Romania), in Basarabia lupta este
inca focalizata pe definirea si consolidarea ca natie. De aceea, organizarea unui
festival care il are drept patron spiritual pe Caragiale, ploiestean de origine, este
un pas important. Recunoasterea lui ca dramaturg national, acolo unde reperele
din spiritualitatea romaneasca aveau voie sa se limiteze numai la spatiul
Moldovei (de fapt, erau Stefan cel Mare, Eminescu si lon Creanga) apropie
macar simbolic Basarabia de Romania. Cu atat mai important in realitatea
politica de astazi, in care, dupa o perioada de destindere, ratiuni ce depasesc
puterea de decizie a statelor mici au trasat o granita ce imparte din nou Europa
si ne desparte pe noi. lar Romania a devenit, din pacate, pentru basarabeni o
Moscova cehoviana, in timp ce privirile oficialitatiior moldovene sunt intoarse,
insa nicidecum cehovian, spre adevarata Moscova.

Asa ca se naste intrebarea: faptul ca, in contextul dat, oficialitatile au
acceptat si chiar deschis festivalul sub semnul lui Caragiale — in anul UNESCO -
este dovada unei reale intelegeri a realitatii, o coalizare impotriva buldozerului
istoriei sau din contra, este vorba de simpla strategie politica, cu subtile trimi-
teri la epoca lui Cezar? Acel ,circ” si acea ,paine”- formula verificata ce obliga
la complicitate. Caci, in aceleasi zile, teatrele au mai obtinut un céastig: o lege
(ce va intra in vigoare din 2004) care sa le reglementeze activitatea, o lege
importanta pentru ca obliga statul la acordarea de subventii. In Basarabia
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fiinteaza un sistem ce ar parea firesc intr-o societate sanatoasa: teatrele nu
sunt sustinute financiar decéat intr-o mica masura de catre stat, sau chiar deloc,
fiind nevoite, sa se autofinanteze. Aplicare prematura a unui sistem liberal intr-o
lume inca tarata, care nu dispune de structuri adecvate, transforma totul intr-o
lupta continua pentru supravietuire. Grav. este faptul ca asa se alimenteaza
(programat sau nu?) disputele interne, vanitatile, se deturneaza scopurile, se
dezbina acolo unde ar trebui, din contra, sa existe unitate. Si se da o falsa
impresie ca problemele sunt rezolvate. O alee cu busturile scriitorilor romani
din gradina centrala, castigata poate cu greu, nu va putea niciodata substitui
lipsa literaturii romane interbelice si contemporane din librarii. Sigur, e nevoie
de modele sau chiar de mitizare, mai ales in aceste locuri, dar, in acelasi timp,
e importanta sincronizarea cu dinamica timpului nostru, timp ce are nevoie de
informatie, de mobilitate, deschidere si asumarea realelor problemelor ale soci-
etatii de astazi.

In aceasta atmosfera delicata, Festivalul National de Teatru ,Nenea lancu”
a capatat semnificatii mult mai speciale decat o simpla sarbatoare a teatrului,
celelalte amanunte legate de buna desfasurare, pierzandu-se in anecdotica.
Chiar daca ele sunt o demonstratie ca, totusi, Caragiale (ne-)a simtit bine,
(ne-)a vazut bine. Nicidecum ,enorm”, nicidecum ,monstruos”. Adica: amanat
de cateva ori, festivalul a fost obligat sa insumeze pana la urma doar cinci mon-
tari ale teatrelor moldovenesti, cu toate ca initial se anuntase o mai larga
prezenta. Parte dintre teatre s-au retras din motive pe care nu le cunoastem,
dar putem banui ca nu sunt de ordin estetic. Pe deasupra, unul dintre aceste
cinci spectacole, O noapte furtunoasa in regia lui Sandu Grecu, productie a
Teatrului ,Satiricus” a fost motiv de disputa: creatorii lui nu l-au dorit in festival,
dar juriul a trecut peste si, vrand-nevrand, I-au ,obligat” sa se numere printre
laureati. De fapt, toata lumea a primit intr-o forma sau alta, premii, numarul
acestora, statuat prin protocolul festivalului, depasind de trei ori numarul spec-
tacolelor din concurs. Pana si ,castanele politice” s-au scos din foc cu méana lui
Caragiale, asa ca am asistat si la demiterea ministrului culturii si la inlocuirea
lui cu viceministrul...

Dincolo de aceasta, spectacolele au oferit, cum era si firesc, o imagine a
ceea .ce inseamna perceptia lumii caragialiene astazi. Mofturi parfumate, in
regia lui Petru Hadarca de la Centrul Cultural ,,Ginta latina” a fost considerat pe
drept cel mai bun spectacol (dintre productiile prezentate, nu am vazut
O noapte furtunoasa realizat de acelasi regizor). De fapt, un spectacol de revista,
inventiv, cu schimbari de ritm, realizat pe un colaj de schite, momente, versuri
de Caragiale. O lume care musteste de viata si pastreaza vie ironia autorului,
din cand in cand insinuandu-se si o aluzie politica. Personajele vin, se inter-
secteaza in acelasi birt, isi incep povestea pentru a o continua mai tarziu dupa
cateva halbe de bere, cativa pasi de dans si un cantec. O gluma, un ,moft”, dar
un moft facut bine. Conu Leonida fata cu reactiunea, prezentat de studentii
Academiei de Teatru (spectacol preluat de Teatrul National ,Mihai Eminescu”)
si O scrisoare pierduta (Teatrul ,Satiricus”) au avut un punct comun: tusa
groasa a transpunerii textelor. Si daca, in exercitiul studentilor care abia descif-
reaza tainele actoriei, acesta era reflexul imaturitatii in schimb, in spectacolul
conceput de Sandu Grecu este vorba de o viziune regizorala grosiera cu o
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simbolistica ostentativa ce urmareste un unic aspect: satira politica, chiar una
foarte aplicata timpului, locului, societatii. Teatrul ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”
din Cahul a fost singurul teatru din afara capitalei moldovene prezent aici.
Regizorul si actorul Sandu Turcanu a incercat o abordare esentializata a
dramei Ndpasta care insa nu-i reuseste, spectacolul fiind monocord, iar per-
sonajele neavind evolutie.

Festivalul a fost intregit si de doua prezente romanesti: O noapte furtunoasa,
in regia lui Felix Alexa (Teatrul National Bucuresti) si Zi-le oameni, da-le pace,
regia Maria Mihailopol (Centrul de Cultura ,Tinerimea Romana”), primite cu foarte
mult entuziasm de catre spectatori si de catre oamenii de teatru. De altfel, si teo-
reticienii, si istoricii au avut ocazia sa se intalneasca, sa schimbe opinii, sa diag-
nosticheze, sa evalueze. S-a vorbit despre directii si istorie a spectacolelor si
creatiilor actoricesti din opera Iui Caragiale, despre modernitatea sa ca autor,
despre modernitatea viziunilor scenice actuale.

Si astfel, adunand in jur, cu bune si rele, miscarea teatrala din Moldova dar
nu numai de acolo, acest festival nu trebuie sa se opreasca aici. Trebuie sa fie un
inceput stimulativ, trebuie sa aiba continuitate (asa cum se doreste, de altfel), dar
mai ales trebuie sa ne uneasca.

Irina IONESCU

L ’ ’ ’
uzofw» actuale I Mda vecdi

The Coast of Utopia, cel mai recent text al dramaturgului britanic Tom
Stoppard, scris special pentru scena Teatrului Olivier din cadrul Nationalului
londonez, cuprinde trei piese secventiale (dar de sine statatoare) pe care regi-
zorul Trevor Nunn le-a transformat in tot atatea spectacole-eveniment ale sta-
giunii.

Admirator al lui Cehov, Stoppard isi dorea de mult sa scrie o piesa cu
subiect rusesc, fascinat fiind de imprevizibilitatea personajelor — ,naturi foarte
volatile, care isi schimba starea pe moment: sunt extrem de nervosi intr-un
moment, pentru ca imediat sa devina iubitori”. Anterior lucrase din dramaturgia
rusa la o versiune scenica a Pescdrusului, impreuna cu regizorul Peter Hall
(1997) si adaptase scrierile lui Gorki, pentru spectacolul lui Nunn — Summerfolk
(1999).

Proiectul textului despre figurile revolutionare ale Rusiei secolului al XIX-lea —
materializat prin The Coast of Utopia — se afla de vreo cativa ani printre
prioritatile sale dramatice. Pornind de la interesul personal pentru atitudinile si
pozitiile social-politice adoptate de scriitorii prinsi in interiorul regimurilor tota-
litare, Stoppard (desi ceh, de origine, nu a trait nici un moment sub regimul
comunist, emigrand de mic in Asia si apoi in Anglia) a ales drept prima sursa
de inspiratie cartea de eseuri a lui Isaiah Berlin — Russian Thinkers. La inceput
si-a propus sa scrie o0 singura piesa despre viata nobilului Aleksandr Herzen —



