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simbolistica ostentativa ce urmareste un unic aspect: satira politica, chiar una
foarte aplicata timpului, locului, societatii. Teatrul ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”
din Cahul a fost singurul teatru din afara capitalei moldovene prezent aici.
Regizorul si actorul Sandu Turcanu a incercat o abordare esentializata a
dramei Ndpasta care insa nu-i reuseste, spectacolul fiind monocord, iar per-
sonajele neavind evolutie.

Festivalul a fost intregit si de doua prezente romanesti: O noapte furtunoasa,
in regia lui Felix Alexa (Teatrul National Bucuresti) si Zi-le oameni, da-le pace,
regia Maria Mihailopol (Centrul de Cultura ,Tinerimea Romana”), primite cu foarte
mult entuziasm de catre spectatori si de catre oamenii de teatru. De altfel, si teo-
reticienii, si istoricii au avut ocazia sa se intalneasca, sa schimbe opinii, sa diag-
nosticheze, sa evalueze. S-a vorbit despre directii si istorie a spectacolelor si
creatiilor actoricesti din opera Iui Caragiale, despre modernitatea sa ca autor,
despre modernitatea viziunilor scenice actuale.

Si astfel, adunand in jur, cu bune si rele, miscarea teatrala din Moldova dar
nu numai de acolo, acest festival nu trebuie sa se opreasca aici. Trebuie sa fie un
inceput stimulativ, trebuie sa aiba continuitate (asa cum se doreste, de altfel), dar
mai ales trebuie sa ne uneasca.
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The Coast of Utopia, cel mai recent text al dramaturgului britanic Tom
Stoppard, scris special pentru scena Teatrului Olivier din cadrul Nationalului
londonez, cuprinde trei piese secventiale (dar de sine statatoare) pe care regi-
zorul Trevor Nunn le-a transformat in tot atatea spectacole-eveniment ale sta-
giunii.

Admirator al lui Cehov, Stoppard isi dorea de mult sa scrie o piesa cu
subiect rusesc, fascinat fiind de imprevizibilitatea personajelor — ,naturi foarte
volatile, care isi schimba starea pe moment: sunt extrem de nervosi intr-un
moment, pentru ca imediat sa devina iubitori”. Anterior lucrase din dramaturgia
rusa la o versiune scenica a Pescdrusului, impreuna cu regizorul Peter Hall
(1997) si adaptase scrierile lui Gorki, pentru spectacolul lui Nunn — Summerfolk
(1999).

Proiectul textului despre figurile revolutionare ale Rusiei secolului al XIX-lea —
materializat prin The Coast of Utopia — se afla de vreo cativa ani printre
prioritatile sale dramatice. Pornind de la interesul personal pentru atitudinile si
pozitiile social-politice adoptate de scriitorii prinsi in interiorul regimurilor tota-
litare, Stoppard (desi ceh, de origine, nu a trait nici un moment sub regimul
comunist, emigrand de mic in Asia si apoi in Anglia) a ales drept prima sursa
de inspiratie cartea de eseuri a lui Isaiah Berlin — Russian Thinkers. La inceput
si-a propus sa scrie o0 singura piesa despre viata nobilului Aleksandr Herzen —
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primul socialist declarat din istoria Rusiei — dar a devenit imediat foarte intere-
sat si de activitatea anarhistului Mihail Bakunin. Alte personaje istorice incluse
in trilogie sunt Karl Marx, socialistul francez Louis Blanc si scriitorul Ivan
Turgheniev.

The Coast of Utopia este o poveste despre romanticii si revolutionarii aflati
in mijlocul luptei pentru libertate politica, sub regimul tarului Nicolae |I.
Subliniaza si satirizeaza, in primul rand, discrepanta dintre dezastrul existent in
vietile personale ale personajelor (Herzen este, de exemplu, un erou plin de
vicii) si idealurile lor politice, idei pe care Stoppard le admira inca.

Voyage, prima piesa din cadrul trilogiei este centrata asupra familiei lui
Bakunin si are loc la o mosie situata in apropierea Moscovei. Urmatoarele doua
piese au subiecte mult mai indreptate spre politic. Shipwreck aduce in discutie
activitatea Iui Herzen in timpul revolutiei de la 1848 din Franta, in timp ce
Salvage are loc la Londra, unde scriitorii si activistii exilati duc discutii uneori
violente despre cursul evenimentelor.

Stoppard declara ca a urmat firul intamplarilor reale, fara sa intervina
mai mult decat era necesar pentru coerenta textului. El recunoaste ca a avut
permanent in minte si costurile estimative de productie ale spectacolului, ast-
fel incat in unele locuri a trebuit sa fie foarte atent si sa nu complice inutil acti-
unea.

Stoppard si Nunn (ambii foarte bine cotati si apreciati la Londra) nu sunt
la prima colaborare. Au mai lucrat impreuna pentru alte doua spectacole:
Arcadia (1993) si Every Good Boy Deserves Favour (1977). Stoppard mar-
turiseste ca adora sa participe la repetitii, fiindca Nunn ,analizeaza textul rand
cu rand, epuizand, inainte de a incepe montarea la scena, toate intrebarile
legate de subiect sau de relatiile dintre personaje.” La randul sau, Nunn
declara despre Stoppard ca ,are simt practic si ca se pricepe la lucruri
tehnice”.

Desi greu de urmarit din cauza duratei impresionante, aproape zece ore,
trilogia este intr-adevar deosebita la nivel vizual, mai ales ca foloseste relativ
putine elemente, pe care le combina intr-un mod pe cat de simplu, pe atat de
inspitat. O scena turnanta, cu doar cateva obiecte de recuzita, un fond
sonor/muzical (printre altele si inevitabila balalaica) si foarte multe imagini
proiectate, perfect controlate si sincronizate cu jocul actoricesc. Imagini fie sta-
tice (mestecenii sunt, bineinteles nelipsiti), fie in miscare pentru un efect dra-
matic de cea mai buna calitate. Si ar fi de citat aici scena plecarii in exil a lui
Herzen jucata pe fondul unei furtuni in larg, care parea sa inghita toata scena.
Moment impresionant si — intr-adevar — greu de uitat, mai ales in cadrul unui
spectacol bazat foarte mult pe text.

The Coast of Utopia ramane oricum unul dintre cele mai ambiti-
oase proiecte ale ultimilor ani, chiar si pentru prima scena londoneza. Un
spectacol care aduce in discutie, pe langa ideile-ferment ale marii revolutii
ruse, si probleme de actualitate precum dezradacinarea, duritatea exilului,
conditia imigrantului si, Tn special, insecuritatea pe care o presupune un astfel
de statut.




