
câştigă nimeni la Teatrul Naţional d in Bucureşti cu titlu l  Biroul informaţii eterne 
din care "nu se vedea" decât Maria Teslaru , a pus într-o lumină proastă un text 
volatil în care comicul şi tragicul se ţes într-o reţea fragilă de subtexte. D in acest 
motiv, critici i  care nu mai obişnuiesc să citească, mulţumindu-se doar să vadă, se 
grăbesc cu verdictele, g răbiţi să predea cronica a doua zi d imineaţa. Vorba lu i  
Puşi Dinu lescu , citat de Mircea Radu lacoban în finalul Postfeţei menţionate: "Vă 
rog din suflet, citiţi-mă, măcar citiţi-mă". · 
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Chimistu l  c lujean Sorin Crişan a abandonat studiu l  "pol imeri lor" în 1 989, 
pentru că România avea deja un i l ustru expert internaţional în domeniu sau ,  
poate , pentru c ă  nu î l  mai avea. S-a dedicat studiu lu i  umanist ,  a absolvit secţia 
de teatrologie a un ivers ităţi i  din Cluj-Napoca şi s-a dedicat teatrolog ie i .  Ruptu ra 
provocată nu a fost chiar o tragedie ,  pentru că el nu a făcut altceva decât să se 
mute cu armele şi bagajele d in  domeniu l  ch imiei în alt domeniu de cercetare. 
Sorin Crişan a rămas, într-un fel ardelenesc de a despica fi ru l în patru, un 
chimist, ca în acest volum de debut intitu lat Circul lumii la D. R. Popescu. Titl u 
foarte bine găsit, d in acea categorie esenţială care nu mai are nevoie de argu­
mente. I ntr-adevăr, dacă vrei să vezi cum funcţionează "circul lumi i" , î l  citeşti 
neapărat pe D .R .  Popescu.  Lucrarea, teză de doctorat la orig ine,  este o cerc­
etare a chimiei  celei mai rebele opere l iterare din România postbelic_?, pl ină de 
capcane,  aluzi i ,  referinţe culturale, numai bună pentru a fi cercetată. I narmat cu 
metodă un iversitară (care, nu o dată, prin obsesia citatu lu i ,  ind ispensabi l  sau 
doar onorific, întrerupe fl uxul lectu ri i ) ,  Sorin Crişan îl explică pe ascetu l l iteratu ri i 
române contemporane cu ajutorul unei bibl iografi i critice impresionante , d in care 
nu l ipseşte n ici chiar Masao Yamaguchi cu eseu l său asupra Structurii mitica­
teatrale În regalitatea japoneză. 

Atât de bine pregătit metodolog ie,  Sorin Crişan nu avea cum să greşească 
nici o virgulă.  El practică o critică tematică ce îi oferă acces la idei le generale:  
spaţiu şi  t imp, sacru şi  profan,  memorie şi  conşt i i nţă, vis şi  moarte. Tot atâtea 
di leme ale omu lu i ,  pe care le examinează prin intermediu l  operei  l iterare, cu 
precădere d ramaturg ia lu i  D .R .  Popescu .  Desig ur, o critică l i terară ce asp i ră la 
eseul  f i losofic,  dar al cărei avantaj este semnificativ: cititoru l l u i  Sorin Crişan 
descoperă nu doar opera lui D . R  Popescu,  ci ş i  modu l  de a pune întrebări aces­
tei opere legate de omul  contemporan.  Cea mai interesantă idee pe care o 
lansează Sorin Crişan (în s istemu l  nostru de referinţă , b ineînţe les) :  la 
D .R. Popescu, literaritatea (interesul literşr propriu-zis) este secundară, perspectiva 
fi ind mai curând mist ică decât l iterară. I ntr-adevăr, de la un t imp, D .R .  Popescu 
nu mai este i nteresat să scrie aşa-numitele "piese de teatru" sau romane, ci să 
consacre un alt t ip de text în care eseul moral şi f i losofic se uneşte cu poezia 
şi  alegoria pol itică într-un al iaj i nseparab i l .  Lite ratu ra dramatică devine metodă 
de reflexie pri n  i ntermediu l  d ialogu lu i  ş i  monologu lu i .  D .R .  Popescu ar scrie ,  
deci , texte paral iterare care încorporează romanu l  ş i  drama într-o formulă 
insol ită şi  provocatoare. N u  înseamnă că studiu l  l u i  Sor in Crişan epuizează 
problemele fi losofice şi  formale pe care le imp l ică această operă i nepuizabi lă 
ce reprezintă u n  material exegetic ideal pentru amatorul de enigme care trebuie 
să f ie crit icu l .  


