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castiga nimeni la Teatrul National din Bucuresti cu titlul Biroul informatii eterne
din care ,nu se vedea” decat Maria Teslaru, a pus intr-o lumina proasta un text
volatil in care comicul si tragicul se tes intr-o retea fragila de subtexte. Din acest
motiv, criticii care nu mai obisnuiesc sa citeasca, multumindu-se doar sa vada, se
grabesc cu verdictele, grabiti sa predea cronica a doua zi dimineata. Vorba lui
Pusi Dinulescu, citat de Mircea Radu Iacoban in finalul Postfetei mentlonate Sva
rog din suflet, cititi-ma, macar cititi-ma”.
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Chimistul clujean Sorin Crisan a abandonat studiul ,polimerilor” in 1989,
pentru ca Romania avea deja un ilustru expert international in domeniu sau,
poate, pentru ca nu il mai avea. S-a dedicat studiului umanist, a absolvit sectia
de teatrologie a universitatii din Cluj-Napoca si s-a dedicat teatrologiei. Ruptura
provocata nu a fost chiar o tragedie, pentru ca el nu a facut altceva decat sa se
mute cu armele si bagajele din domeniul chimiei in alt domeniu de cercetare.
Sorin Crisan a ramas, intr-un fel ardelenesc de a despica firul in patru, un
chimist, ca in acest volum de debut intitulat Circul lumii la D.R. Popescu. Titlu
foarte bine gasit, din acea categorie esentiala care nu mai are nevoie de argu-
mente. Intr-adevar, daca vrei sa vezi cum functioneaza »circul lumii®, il citesti
neaparat pe D.R. Popescu Lucrarea, teza de doctorat la origine, este o cerc-
etare a chimiei celei mai rebele opere literare din Roménia postbelica, plina de
capcane, aluzii, referinte culturale, numai buna pentru a fi cercetata. Inarmat cu
metoda universitara (care, nu o data, prin obsesia citatului, indispensabil sau
doar onorific, intrerupe fluxul lecturii), Sorin Crisan il explica pe ascetul literaturii
romane contemporane cu ajutorul unei bibliografii critice impresionante, din care
nu lipseste nici chiar Masao Yamaguchi cu eseul sau asupra Structurii mitico-
teatrale in regalitatea japoneza.

Atat de bine pregatit metodologic, Sorin Crisan nu avea cum sa greseasca
nici o virgula. El practica o critica tematica ce ii ofera acces la ideile generale:
spatiu si timp, sacru si profan, memorie si constiinta, vis si moarte. Tot atatea
dileme ale omului, pe care le examineaza prin intermediul operei literare, cu
precadere dramaturgia lui D.R. Popescu. Desigur, o critica literara ce aspira la
eseul filosofic, dar al carei avantaj este semnificativ: cititorul lui Sorin Crisan
descopera nu doar opera lui D.R Popescu, ci si modul de a pune intrebari aces-
tei opere legate de omul contemporan. Cea mai interesanta idee pe care o
lanseaza Sorin Crisan (in sistemul nostru de referinta, bineinteles): la
D.R. Popescu, literaritatea (interesul literar propriu-zis) este secundara, perspectiva
fiind mai curand mistica decat literara. Intr-adevar, de la un timp, D.R. Popescu
nu mai este interesat sa scrie asa-numitele ,piese de teatru” sau romane, ci sa
consacre un alt tip de text in care eseul moral si filosofic se uneste cu poezia
si alegoria politica intr-un aliaj inseparabil. Literatura dramatica devine metoda
de reflexie prin intermediul dialogului si monologului. D.R. Popescu ar scrie,
deci, texte paraliterare care incorporeaza romanul si drama intr-o formula
insolita si provocatoare. Nu inseamna ca studiul lui Sorin Crisan epuizeaza
problemele filosofice si formale pe care le implica aceasta opera inepuizabila
ce reprezinta un material exegetic ideal pentru amatorul de enigme care trebuie
sa fie criticul. .
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