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Tanarul regizor ruso-american a dat o noua lovitura. Nu, nu imperialismului.
(Stiti vechiul anunt: ,Azi avem portocale. Inca o lovitura data imperialismului!®)
O lovitura de teatru? Nici asta, pentru ca dupa Unchiul Vanea spectatorul sau se
asteapta la ceva putin obisnuit.

Asa cum imi spunea, dupa spectacol, Doamna Irina Petrescu, interpreta
extrem de nuantata a Arinei Panteleimonovna, matusa ,miresei*, textul, vechi
de peste 150 de ani, cu o problema greu de inteles azi, nu-i imbia pe actori.
Intr-adevar, cine se mai marita/insoara, astazi, cu ajutorul unei petitoare? Ar
fi culmea ca-n era eliberarii sexuale sa mai existe asemenea ,profesii“. (In
paranteza fie spus, profesia exista; ce altceva sunt agentiile matrimoniale?
Petitoarea a devenit, insa, institutie, firma!) Si totusi, Mariana Mihut face un
rol care te ridica in picioare, in piesa lui Gogol, pusa in scena de VYuri
Kordonsky. Azi nu se mai fac nici vizitele acelea protocolare (parca ,vederi“
se chemau?) ale candidatilor la mana vreunei fete interesate. Si totusi, Victor
Rebengiuc, Cornel Scripcaru, Doru Ana, lonel Mihailescu si Marius Chivu isi
desfasoara talente si ingeniozitati in a dobandi mana/averea unei fete care
ar cam vrea sa se marite, si ea interpretata cu sensibilitate de Andreea
Bibiri, tocmai in asemenea incredibile situatii. Toata comedia aceasta, in

Cornel SCRIPCARU si Mariana MIHUT.
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care regizorul are ideea geniala de a-i caracteriza pe candidati prin cate-un
instrument: Victor Rebengiuc la talgere, Doru Ana la acordeon, loan Mi-
hailescu la chitara, Cornel Scripcaru la fluier si Marius Chivu (un pretendent
balbait) la trombon, devine, in final, dupa ce alesul fuge pe fereastra, o
drama. Fara s-o spun, am sugerat mai sus cu cata atentie si finete si-a lucrat
regizorul spectacolul, dand fiecaruia mai multa semnificatie decat ii
acordase, parca, insusi autorul. Totul, toti sunt, pe rand, in prim-plan. Daca
l-am putea compara pe regizor cu arhitectul acestei constructii meticuloase,
facute sa reziste cutremurelor, atunci constructorul e cu sigurantd Razvan
Vasilescu, care face, in rolul lui Kocikariov, tot ce se poate, regizand, ba
chiar compunand la propriu 0 imbratisare mecanica, parca de manechine,
intre prietenul sau, Podkoliosin si Agafia Tihonovna, pentru ca ezitantul
pretendent sa castige. Scena imbratisarii intre cei doi — in care Kocikariov Ti
apropie, le potriveste bratele, trezindu-se (in maniera filmului mut) el insusi
captiv, la mijloc, si se extrage cu dificultate — e una antologica. E de un comic
nebun aceasta scena, care explica in modul cel mai clar intentiile
autorului-regizorului-personajului, dar si ezitarile combatantilor. Momentele
de greutate sunt, de fapt, doua: aceea in care pretendentii compun in
mijlocul scenei un grup statuar, cu instrumentele aferente la ei, dupa ce se
produsesera, si aceea a imbratisarii dirijate de Kocikariov, un petitor
neoficial, Tn care cei doi sunt manechinele care, cu un zambet dracesc,
Razvan Vasilescu le manevreaza. Ambele scene, ca si multe altele din acest
spectacol, dar si din cel anterior, cu Unchiul Vanea, marturisesc despre
vocatia plastica a acestui tanar mare regizor. Cat despre Razvan Vasilescu,
toata prestatia acestuia e a unui mare actor. Dar mari actori sunt in scena si
altii, in roluri de diverse intinderi si vesminte asemenea. O revelatie este
Serban Pavlu (Stepan, servitorul lui Podkoliosin), nume altfel cunoscut, pe
care regizorul a ales sa-lI caracterizeze printr-o eterna masticatie, ceea ce ii
Tmpiedica vizibil emisia sonora, oricum foarte saracacioasa. Ana loana
Macaria, o tanara actrita care promite, trebuie sa se multumeasca aici cu un
rol de fundal, fara mari posibilitati de desfasurare.

Totul are loc in mijlocul unui decor de zgarie-nori (patria adoptiva a
regizorului?) de carton, in spatele carora, iluminati, transpar din cand in cand sfinti
ortodocsi (din patria, sa-i zicem asa, natala a lui). Printre ei, ca printr-un labirint,
se urmaresc, se furiseaza ori se arata pur si simplu personajele, intr-o miscare
continud, ceea ce aduce un subiect greu de acceptat azi in actualitate. Un vers din
loan Alexandru suna astfel: ,si-atat de tare se smereste, ca i se vede ingerul sub
piele“. Sub cartoanele moderniste ale unui fantomatic Sankt-Petersburg, apar
sfintii tutelari ai Rusiei: meritul lui Mihai Madescu. Maria Miu i-a imbracat (nu pe
cei goi, ci) pe cei din scena, incercand sa se apropie de stilul epocii si lumii
respective. Coiful de coama neagra al lui Victor Rebengiuc (marinarul care
povesteste intruna) e remarcabil, vorbind parca singur, atunci cand personajul de
dedesubt e silit sa taca.

Spectacolul e lucrat in amanunt si-n mare. Tristetea finala e aceea a unei
persoane (Agafia Tihonovna) care i-ar fi ales pe toti cei cinci pretendenti, dar fiind
silita sa opteze pentru unul, I-a pastrat tocmai pe cel mai nehotarat si care fuge pe
fereastra. Chiar daca alte amanunte par azi de neinteles, aceasta drama e una ce
mai semnifica inca. Rezullatul e o bijuterie scenica, neasemanatoare celei cu

Unchiul Vanea. ceea ce vorbeste despre forta de creatie si innoire a unui regizor
crescut la scoala marelui Lev Dodin. Dar fara marii aclori de la Bulandra nu stiu

ce-ar fi iesit.






