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Succesul spectacolelor Unchiul Vanea si Casatoria, regizate de Yuri Kordonsky
la Teatrul Bulandra, este dovada unei mari raspunderi a acestui creator fata de
autor, fata de actor, fata de public. Raspunderi fata si de sine, fata si de opera
scenica. Unii se grabesc sa spuna ca Yuri Kordonsky ar fi un fenomen. Mai
degraba, este un artist impatimit cu adevarat de arta scenica, care pastreaza
seriozitatea scolii din care provine — cea a lui Lev Dodin. Este un om ce se obliga
sa faca un lucru complet, tesand in detalii. Este un regizor umil in fata textului. Este
numit fenomen pentru ca surprinde, or, a surprinde tine la el de datoria asumata.
Asa poate fi citita trasatura principala a caracterului (inca)tanarului Kordonsky,
nascut la Odesa, scolit in ale teatrului la Sankt-Petersburg, profesand in Europa si
America. Ceea ce face el este un lucru normal, iar normalitatea pentru un artist
trebuie sa reprezinte frumusetea, acuratetea launtrica. Nu ,detroneaza“ un clasic,
de dragul de a face un lucru la intamplare. Construieste durabil. Are indatorirea
sa-l faca credibil pe actorul ales sa lucreze cu el, indatorirea de a invata totodata
de la actor. E important sa recunosti asa ceva. Kordonsky recunoaste ca invata de
la interpretii — aproape aceiasi — din Unchiul Vanea si Casatoria. La randul sau, ii
invata cum sa ,asculte” melodia unui text dramatic.

In citirea piesei Unchiul Vanea, el a atins struna care vibra si a facut astfel sa
se auda ,rezonanta notei* in replica memorabila. Simtul de a auzi aceasta muzica
nu pare un dar harazit, ci tine de pregatire, de iscusinta de a cunoaste lucrurile in
esenta. Si este vizibila interpretarea altfel, din punct de vedere regizoral, a textului
dramatic. Nu copleseste ,atmosfera abstracta cehoviana®, care, in opinia sa, este
pericolul spectacolului. EI demonstreaza ca Cehov nu inseamna ,melancolie,
smiorcaiala, suspin, seminuanta“, si scoate la suprafata ,structura“ piesei. Ar fi
vorba de o structura codificata, suprapusa, formata din fior, gingasie, frumusete,
inteligenta, iar, in final, de tristetea comuna — caracteristici ale intelectualilor rusi
de odinioara. A vrut sa arate in scena viata, care a fost concreta si la Cehov.
~Eruptiile” din piesa trebuie sa fie motivate cu emotia interioara si nu cu gesturi sau
cu momente abstracte, astfel incat sa se pastreze sensul, tot ce este concret.

As fi crezut ca pune prea multa patima in ceea ce a scris Cehov, dar, dand
tarcoale pe la repetitile cu Casatoria, discutand cu el dupa primele reprezentatii
din vara anului 2003, am constatat ca si I-a insusit pe Gogol tot ca pe un bun
propriu. Mi-a vorbit cu multa seriozitate despre personajele din aceasta piesa,
foarte apropiate de noi, despre ,pericolele” care ar putea pandi un director de
scena in transpunerea textului. Cel mai mare pericol este alunecarea ,intr-un
vodevil imbecil, intr-o comedie proasta cu idioti“. Kordonsky imbina insa realul cu
metafizicul. Calauzit de ,compozitia extraordinara“ a piesei, lasa sa se intrevada
niste ,semne ale vodevilului frantuzesc* si atat. Pentru a da semnificatie profunda
»golului* din finalul spectacolului, acelei prapastii care se deschide o data cu fuga
lui Podkoliosin (Ce nume are personajul! In traducere literala ar insemna ,sub
roata“), creatorul aduce o tenta religioasa chiar de la inceput: este ca o prevenire
a personajului c&, de vreme cc face legamant in fata lui Dumnezeu, trebuie sa
nu-si Tncalce cuvantul — de altfel totul in jur se naruie. ,Gaura de proportii“, care se
deschide, reprezinta abisul unde dispar casatoria, dragostea, speranta.



TEATRUL-+

Victor REBENGIUC

Cu o amabilitate molipsitoare, Yuri Kordonsky isi impune imaginatia in spatiul
scenic, de unde se reflecta direct asupra spectatorului — un viclesug al regizorilor
pe care ii intereseaza cu adevarat relatia autor—actor—public, adica teatrul.

Cele doua spectacole de la ,Bulandra“ marturisesc despre ,0 atmosfera“
Kordonsky. El zideste modernitatea pe pilonii rezistenti ai clasicismului.




