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ritualic cu pamant si pleaca spre Hades. Se va intoarce cu Alcesta, cumplit de
istovit, rasucindu-se sufocat, marcat de cunoasterea Infernului. In finalul fara
cuvinte adaugat de regizor, Heracles va lua chipul unui intelectual din vremea
noastra, ,tacut, figura statuara“ (il comenteaza lon Vartci). O insoteste pe Alcesta
care coboara din nou in mormant, pentru ca-i atinsa definitv de cele vazute acolo
si ,nu mai poate sa fie ca inainte".

Miracolul reinvierii este urmat de o intoarcere in mormant, la ,zeii din adanc*.
Tema mortii persista la Maniutiu, dupa montarile anterioare cu piese de Sartre,
Beckett, Shakespeare, M. Saulescu, Sofocle, Maeterlinck. Alaturi de muzica din
Matto Grosso si Tibet — zone de civilizatie unde miturile sunt inca vii — reauzim, si
la Euripide, taraitul amplu al greierilor din /ntrusa. Si de asta data, ne-am gandit la
Blaga: ,Sa ma-mpace cu sfarsitul,/Canta-n vatra greerusa...”
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Ultima seanii a Lk Hess

Sa ni-l inchipuim pe Hess, in ultima seara, inainte de sinucidere. Are 93 de
ani, este inchis, la Spandau, de cateva decenii si pentru totdeauna... Cui nu-| stie
(oare cati mai stiu de el?), sa-i spunem ca este Rudolf Hess, nazistul, prieten din
tinerete cu Hitler, ajuns al doilea Tn ierarhia partidului. Si tocmai el i-a surprins pe
toti cand, intr-o zi din primavara lui 1941, a zburat cu avionul in Anglia. Nu datorita
unei schimbari de pozitie ori ca sa ceara azil politic. Dimpotriva, ca sa-l convinga
pe Churchill, la el acasa, sa permita expansiunea Germaniei Tn tarile europene.
Scopul sau declarat era sa obtina o pace germano-britanica, pentru care astrologii
consultati il socoteau predestinat. Plecarea lui Hess in Anglia a trezit pareri con-
tradictorii. Hitler, uluit si furios, n-a stiut s-o explice. Comunicatul inevitabil anunta
ca Hess ,si-a pierdut ratiunea“. Pe de alta parte, psihiatrul englez ce discutase cu
el, il evalua ,la un stadiu mental infantil“. Va fi prizonier pana la sfarsitul razboiului,
judecat la Nurnberg si condamnat la inchisoare pe viata.

Lungul monolog al lui Hess, scris de Alina Nelega, nu-si propune sa
limpezeasca lucrurile, elementele biografice sunt doar punctate aluziv, repere mi-
nime, cand nu par de domeniul fictiunii. Autoarea n-a vrut sa faca o piesa
biografica, de teatru documentar. Ca si altadata, prefera monologul extins care, in
dramaturgia actuala, este un mod frecvent de portretizare si de (auto)comentare,
cu multiple posibilitati scenice.

Hess vorbeste, in primul rand, pentru ca se considera pedepsit pe nedrept:
.cea mai mare eroare judiciara a secolului XX". Pentru ca se considera necunos-
cut. Permanent urmarit de paznici, este de doua ori ofensat cand inregistrarile sale
nu-s nici macar vizionate. Cuvintele lui au o agresivitate ironica, dispretuitoare,
fara retineri, nepasatoare la detalii intime sau la expresii vulgare, ce le dau o tenta
de mare sinceritate. Discursul oscileaza intre expunerea ferma de principii Si
relataraa unor momente de viata. cu consccinte psihoanalizabile, relevand nu
numai cicatrice, sensibile inca, ale memoriei, dar si porniri necontrolate dini siib-
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constient. Insusi procedeul stilistic se schimba de la o secventa la alta, de la o
Lporunca“ la alta — initial, textul fiind conceput ca ,decalogul dupa Hess". Adre-
sandu-se foarte profan unui Dumnezeu nevazut, neauzit, poate si surd, monologul
succede secvente cu efect de refractie sau de distantare, note de zbor oniric
(incheiat in cosmar), un scurt poem onomastic si comparatist, o naratie precis
realista a unei amintiri atroce din adolescentd, ca un ghimpe ramas in memorie...
In toate, apar explicit sau implicit principii politice, prevestiri apocaliptice, atitudini
antisemite si xenofobe — iar dincolo de ele, credinta in nevinovatia si dreptatea
faptelor sale. Care pot sa placa lui Dumnezeu! — ,Noi n-am fost niciodata atat de
cruzi®, ,N-am mintit niciodata®, ,N-am ucis mai mult decat pescarul”... In varietatea
de stil si procedeu literar a discursului, exista coeziunea unui fond de idei si ima-
gini definitorii, determinandu-se, sustindndu-se, completandu-se, apartinand unui
caracter, unei mentalitati, unei atitudini, ce ni se infatiseaza nu retrospectiv, ci neli-
nistind prin ipostazele actuale. Din ,testamentul” final, va reiesi c4a, in credinta sa
nezdruncinata, lumea este pentru invingatori, iar singura sa vina este ca a pierdut,
fiind ,,cel mai prost nazist* (cum n-a fost, sa zicem, rivalul sau, Martin Borman!).

Prin imaginea de inceput a spectacolului, regizorul Gavril Cadariu tinde, mai
curand, sa provoace o anume stare emotionala, de asteptare curioasa — alta decat
textul care indica o lumina clara, egala, peste scena si sala, dispunand la o privire
lucida. In spatiul intunecos, se afla Hess, abia deslusit intr-un sgaun cu rotile, cu
ochii atintiti undeva spre obiectivul ascuns ce-| urmareste. Isi stie, desigur,
discursul — s-a pregatit pentru el. Bea ceva, ducand mecanic o cana la buze,
soarbe putin, retine lichidul in gura. Are o expresie nespus de batrana, cu obrajii
punga si ochii inlacrimati. De la aceasta imagine a batranetii si singuratatii, va
porni monologul rostit de Nicu Mihoc, surprinzator contrastant: ironic, vehement,
orgolios. Dar nu se va limita la atat. Performanta interpretului consta intr-o maxima
disponibilitate expresiva la dialectica discursului dramatic, in care conteaza opti-
ca personajului, raportul dintre cum se vede pe sine si cum 1i vede pe ceilalti.
Evolutia scenica este impresionanta, prinzand intentiile textului intr-un flux conti-
nuu (ce necesita, poate, cate un respiro pentru respectarea demarcatiilor precizate
de autoare). Sunt modulatii actoricesti care obtin portretul mental al personajului,
cuprinzand ,biologia“ sa, dar si factura variabila a ,scriiturii“, atat de importanta in
textul Alinei Nelega. Schimbarea modului de joc va fi, si ea, evidenta, manifestand
dorinta sporita de a se apropia de public si de a-I convinge: ,Nu sunt un monstru®.
Dezbracarea hainelor, apoi eliberarea de corsetul care strange bustul gol, ne pro-
pun parca imaginea vitalitatii si tineretii pierdute. O imagine in contrapunct cu infir-
mitatea ideilor sale dintotdeauna, dovedind ca ,mens sana“ nu se gaseste in orice
trup viguros. Actorul isi transcende, prin stilul fluctuant, personajul, tocmai pentru
a-i arata dimensiunile exacte. In secventa Varsoviei bombardate — cu amintirea
piticului mutilat si a hamsterului zdrobit — va transforma oroarea intr-un moment de
paroxism scenic, implinit din rezonanta onomatopeelor si ritmul expresiv al miscarii.

Dezbracarea hainelor poate insemna si o despuiere simbolica inaintea
mortii, cand trupul trecator abandoneaza vesmintele lumesti. Dar, aici, nu si prin-
cipiile care l-au dus la un esec total! ,Prostul de Hess a optat definitiv, iar acum,
si-a decis sfarsitul”. ,Exit"-ul sau, transfigurat de jocul actorului, rezuma esecul si
incapatanarea oarba. Lumina scade pe interpret si se concentreaza pe hainele lui
Hess, ramase pe scaun. Fiinta, miezul viu se retrage — cojile inerte, ramasitele
opace staruie in tacere. A comenta ar fi inutil sau insuficient.
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