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De cateva spectacole, mai precis de la Jocul dragostei si al intamplarii, trecand
prin O noapte furtunoasa, Hora iubirilor, iar acum Visul unei nopti de vara, Felix Alexa
e preocupat de ,subtila si periculoasa strategie a sentimentelor”, in care I-a initiat
opera lui Marivaux, asa cum anticipase criticul George Banu. Ceea ce uneste creatii
atat de diferite este optiunea pentru un anumit tip de lectura. Dezinvolt, regizorul aso-
ciaza fiecarui text un gen muzical care devanseaza epoca scrierii acestuia, rezultatul
fiind un mixaj pe gustul publicului contemporan, un ritm interior al spectacolului, o
expresie sonora a strategiilor afective. In Hora... lui Schnitzler, swing-ulinsidios, intim,
languros ademeneste spre neant perechile inlantuite in combinatii nesfarsite. In
comedia lui Caragiale, valsurile vieneze traduc amploarea luata pe nesimtite de niste
.banuieli rele®. In sfarsit, pentru Visul... shakespearian Felix Alexa se opreste la un alt
dans de cuplu, tangoul, in versiunea stilizata a lui Astor Piazzola. Ritmul sincopat,
dinamic, temperamental, chiar incisiv al tangoului evoca sentimente contradictorii
gelozie, furie, abandon total, respingeri si negocieri, senzualitate si agresivitate. Toate
preexista in textul lui Shakespeare, definind relatiile din interiorul careului de cupluri.
De la primii pasi coregrafiati pe care ii fac Tezeu si Hippolyta, e limpede relatia dintre
cuceritor si vointa infranta: regina amazoanelor a fost ,curtata cu sabia“, fara ca inima
sa-i fi fost castigata. Siluirea si seductia coexista. Viata erotica e ravasita, destabiliza-
ta, in valtoarea unui ,vis crud si fara noima*, ivit intr-o noapte, nu furtunoasa si nea-
gra ca pe ulitele din dealul Spirii, ci ireala sub lumina clarului de luna, in adancul
padurii.

llustratia muzicala scoate definitiv Visul... de sub zodia feeriei, operatie vi-
zibila si in sobrietatea interpretarii, a decorurilor si costumelor in alb, negru, argin-
tiu, cu doar cateva accente de culoare. Din traducerea poetei Nina Cassian,
aceeasi realizata cu ani in urma pentru emblematicul Vis... al lui Liviu Ciulei — o
versiune in care neologismele (multe, desuete acum) se intalnesc cu expresii
echivoce, chiar licentioase — regizorul suprima, cu o taietura fina portia prea densa
de supranatural (zane, spiridusi, elfi, nimfe, satiri). Acelui deus ex machina pe care
scenograful Ciulei 1l manevra urcand si coborand actorii pe un practicabil ii este
rezervat aici un mic podium de plexiglas, cu o panta alunecoasa (pentru efectele
comice din final, cand are loc reprezentatia mestesugarilor).

O tema muzicala exotica, misterioasa marcheaza insa aparitiile lui Puck,
gandit ca un dublu mai tanar si mai mobil al stapanului sau, Oberon. Tandemul se
regaseste adesea in planul secund al actiunii, de unde urmareste ,zadarnicele
chinuri ale dragostei, intervenind in joc cu un aer omniscient sau mimand com-
patimirea. Regizorul mizeaza pe expresivitatea corporala a lui Marius Manole, un
debutant atipic pe scena Teatrului National, ce creeaza un Puck excentric, efeb
atletic, ubicuu si imponderabil. Decorul neconventional, din nou al Dianei Ruxan-
dra lon, pare croit de-a dreptul pe masura acestui actor-dansator-coregraf. un
perete inalt de spaliere, cu segmente flexibile, rotative figureaza hatisurile padurii
prin care ratacesc muritorii indragostiti haituiti de Puck, dar si de propriile himere.

O interventie semnificativa are loc si la nivelul distributiei: Irina Movila si
Marius Bodochi interpreteaza ambele cupluri de suverani, pamanteni si zeitati.
Stilul lor sobru de joc stabileste, de altfel, tonul montarii. Tezeu isi intreaba ipocrit
victima: “Ce ai, iubito?”, aluzie la actul silnic al nuntii, interesul sau ascunzand, de
fapt, o IHICH&Q ronie, Hlppo/yla poarta, in loc de cununa, un ciorap alb. in loc de
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vesmant nuptial, un soi de camasa de forta. La rindul sau, Oberon o interpeleaza
pe dezlantuita Titania: ,Stai, furie!”, actrita luand in serios afectele paroxistice ale
personajelor sale — erinii abandonate in ritmuri de tangouri pasionale. In schimb,
Marius Bodochi jongleaza firesc cu nuantele, de la tonul autoritar la ironie si spirit
ludic greu de infranat.

Grila muzicala functioneaza perfect abia in cazul partenerilor tineri, inocenti,
vulnerabili. Magnetismul relatiilor, instabilitatea lor arbitrara simultaneitatea starilor
de spirit contrare fac obiectul unei coregrafii alerte si subtile. lubirea ori duelul
(Puck le ia mintile, antrenandu-i pe cei doi pretendenti intr-un tangou stilizat) nu
sunt decat un joc dramatic, corp la corp, de o senzualitate fie suava, fie agresiva.
lleana Olteanu, o Hermia ba stapana pe sine, ba descurajata si demna de mila,
Monica Davidescu, o Helena cu o energie devoratoare, Liviu Lucaci, un Demetrius
ce isi ignora forta de seductie, si Razvan Oprea, un Lysander maturizandu-se
fascinant sub ochii spectatorilor, sunt excelenti in scenele furtunoase de urmarire
si deruta la care 1i constrang puterile obscure.

Intr-un registru complet diferit, al comediei vanoase, dar nu sarjate, se
desfasoara mica trupa formata din tineri actori, o noua generatie de interpreti ai
mestesugarilor. Fiecare in parte transforma porecla personajului sau in prezenta
memorabila si adopta, in acelasi timp, un repertoriu comun de gesturi marunte,
savuroase, in care firescul e cuvantul de ordine. Avangarda comica e asigurata, sub
.bagheta regizorala“ a lui Dan Tudor (un Chitra obsedat de importanta si greutatea
misiei sale), de Marius Rizea, un Fundulea in culmea fuduliei, care umple scena cu
gesturi largi, si Silviu Biris, un Suflete efeminat, un travesti de exceptie in Thisbe.
Orodel Olaru, Flamanzila statuar, cam incet la minte, Ovidiu Cuncea, Bot Gros cel
anchilozat si tare de ureche, Rodica lonescu, un ,leu" terorizat si un hipersensibil
Cuibarica, ii flancheaza in stare de continua perplexitate.. Demonstratia de arta
actoriceasca inseamna zgarcenie in mijloace, ceea ce face ca accesoriile comice sa
isi dubleze valoarea. Fundulea, victima unui absurd coup de foudre, care Ti metamor-
fozeaza ragetul de magar in tril mozartian (citat savuros din Amadeus-ul lui Milos
Forman), isi face aparitia cu un ferastrau: pe scena — spada, in afara ei — garantie a
unei virilitati iesite din comun, cel putin asa vede lucrurile Titania cea orbita de iubire.

Mestesugarii, imbracati sport in timpul repetitiilor, dupa moda impersonala a
strazii, apar in grup compact pentru a-si sustine reprezentatia in fata curtenilor,
purtand costume de scena croite dupa tiparul parodic. Intamplarile de peste noapte
se reflecta in piesa lor stangace interpretata, dar nu povestea de dragoste aluziva
provoaca ironiile curtii, ci lipsa de stil si de tehnica teatrala a trupei. Opacitatea curte-
nilor ce isiparasesc locurile rezervate printre spectatori e semn ca ordinea s-a instau-
rat in propria lor viata, asa incat mesterilor nu le ramane decat sa execute dansul
.bergamasc* pentru publicul din Sala Amfiteatru a Teatrului National. Vraja s-a risipit
insa o clipa mai devreme: in toiul reprezentatiei, Flamanzila (Orodel Olaru) iese ex
abrupto din rolul Omului din luna, spunandu-si replicile pe un ton alb, satul sa tot fie
luat peste picior pentru vina de a intrupa o iluzie.

La inceputul spectacolului, Puck decupeaza calm o luna de hartie si o inalta
in bataia reflectoarelor, semn ca magia s-a instalat. Acelasi Puck 1i pune capat,
rostind monologul conventional si mototolind, previzibil, luna de hartie. Asa pare
construit, de altfel, intregul spcctacol: un Vis... plin de surprize, cu sclipiri de o ra-
dicala modernitate, dar parca indraznet numai pe jumatate.

Teatrul National ,I.L. Caragiale* — Visul unei nopti de vara de William Shakespeare. Traducerea: Nina
Cassian. Versiunea scenica: Felix Alexa. Regia, ilustratia muzicala si light-design: Felix Alexa.
Scenografia: Diana Ruxandra lon. Distributia: Marius Bodochi, Irina Movila, lleana Olteanu, Monica
Davidescu, Liviu Lucaci, Razvan Oprea, Marius Manole, Marius Rizea, Silviu Biris, Dan Tudor, Orodel
Olaru, Ovidiu Cuncea, Rodica lonescu, Tomi Cristin, Anemona Niculescu.



