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melodramatice si, dupa cum declara dansa, cu doua povesti paralele de iubire,
Anna-Vronski, Levin—Kitty. De fapt, sunt trei, contrastrante si complementare,
adaugandu-o si pe aceea dintre Dolly si Stiva, care nu anunta ceva deosebit, dar
Tsi dezvaluie n final un talc surprinzator ce pune mai mult in valoare farmecul
primei. Daca Dolly, inselata de sot, o sfatuieste pe Anna, la primele semne
inflacarate ale iubirii sd nu divorteze, asumandu-si resemnarea familiei, in
ultima ei scena cu eroina isi declara regretul pentru aceasta optiune care a
lipsit-o de fiorul si suferinta clipei de maretie a iubirii. Cu rafinamentul si
eleganta stilistica a montarii anterioare (piesa lui Valentin Nicolau), regizoarea
construieste si aici un joc de bun-gust, elocvent, intr-o ambianta de sugestie si
fascinatie plastica a triunghiului (cum e povestea), delimitat de trei canapele
rosii si trei tapiserii in care seducatoarele imagini profane ale amorului sunt
incadrate Tn mai multe picturii bisericesti (frumoasa scenografia lui Catalin I.
Arbore). Si un covor mare rosu se asterne la picioarele protagonistilor, pentru
ca e culoarea sangelui aprins de patima si a mortii — si aici e o tragedie.
Impresionante acorduri din opera Evgheni Oneghin de Ceaikovski insotesc
desfasurarea scenelor in ritm dinamic, modern, de contrapunct, intre alternanta
de liric, dramatic, ironie si comic exemplar gradata. Si, in buna parte, distributia
sustine sugestiile jocului prin elocventa contrastelor din relatile Levin-Kitty
(George Ivascu si Medeea Marinescu), Dolly-Stiva (Lamia Beligan si Andrei
Duban), tensiunea de gheata din replicile abia soptite ale lui Karenin (Mircea
Albulescu, cu izbucnirea tulburatoare de refuz al iertarii intr-un strigat grozav
care tocmai o vesteste), suferinta lui Nikolai, alinata de straiele preotesti
(Dragos lonescu) si doliul Vaduvei, care de la inceput isi mai cauta barbatul cu
un felinar in noapte si trece, ca un avertisment lugubru, pe langa personaje in
alte episoade (Carmen lonescu). O aparitie frageda si cuceritoare a micutului
Serioja, cu glasul cristalin al lui Andrei Cunesteanu.

Anna si Vronski nu se definesc. Au, desigur, ceea ce ii caracterizeaza, ca
tinuta si expresie, dar nu par atinsi de scanteia iubirii. Nu ard. Nu ne conving. loana
Pavelescu are o discretie in joc prelungita, gratie, parca frumusete launtrica, dar
nu e aprinsa de vapaia care insufleteste inimile sa infrunte totul pentru iubire.
O declara, n-o traieste. lar Vitalie Bichir e un indragostit care priveste lung din
uniforma, marcheaza cu pasi fermi traiectoria eroului, dar nu-i transmite vibratia.
Sau... mi se pare mie?

Teatrul National Bucuresti — Anna Karenina de Helen Edmundson, dupa romanul lui Lev Tolstoi.
Traducerea: Irina Margareta Nistor. Regia, ilustratia muzicala, light design: Alice Barb. Decorul si
costumele: arh. Catalin I. Arbore. Executia costumelor: Liza Panait. Distributia: loana Pavelescu, Mircea
Albulescu, George lvascu, Vitalie Bichir, Lamia Beligan, Medeea Marinescu, Simona Bondoc, Vivian
Alivizache, Andrei Duban, Dragos lonescu, Carmen lonescu, Andrei Cunesteanu. Premiera: 8 octombrie
2003.

Pofti de rza Lo nceput de stagivme

Se implinesc douazeci de ani de la primul spectacol prezentat in sala
restaurata cu maiestrie inegalabila a Teatrului ,Maria Filotti“ din Braila.
Conducerea acestuia (Veronica Dobrin — director, Bujor Macrin — director
artistic) anunta pentru prima parte a stagiunii 2003—-2004 patru premiere, dintre
care una, ca incalzire, a si avut loc, adaptare a comediei Out of order de Ray
Cooney, prezentata cu titlul mai comercial Jocuri erotice cu mortul din balcon
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(si la T.E.S., cu titlul mai direct Si ministrii calca stramb). Celelalte, mai
pretentioase, ar fi Madame de Sade de japonezul Y. Mishima (regia Szabo
Istvan), Pana de automobil de Friedrich Dirrenmatt, candva in premiera pe tara
la televiziune (regia Sorin Militaru), si Woyzeck de Georg Blichner (regia Radu
Apostol). Regizori tineri, cu serioase optiuni, la care il adaugam si pe Dan
Tudor, realizatorul actualei premiere.

Daca as fi malitios, as spune ca numai de jocuri erotice nu e vorba, ci numai
de tentative ce nu trec de scoaterea rochiilor si a pantalonilor, iar de implicare a
unui mort nici atat. Englezul Ray Cooney s-a distrat candva cu o suma
astronomica de bani aruncata in calea unui muritor, spre a-i schimba destinul cu
perspective iluzorii, lui si anturajului de ocazie, nefructificata insa (Bani din cer), si
se amuza acum cu O escapada amoroasa a unui ministru cu secretara sefului
opozitiei intr-un hotel. Care nu se concretizeaza cu nici un chip, dintr-o avalansa
de imprevizibile si inoportune aparitii. Ite de farsa, nascocite cu abilitate in tesatura
actiunii, intr-un ritm trepidant, fara a extrage ceva din firul care ar fi dus-o spre
satira politica prin legatura vulnerabila cu opozitia. Raméane o sugestie de risc, pe
care aflu ca autorul a fructificat-o intr-o piesa ulterioara.

Dan Tudor cultiva cu ingeniozitate genul, dupa inspirate solutii cu care a
valorificat farsa lui Caragiale O noapte furtunoasa, la Galati, construind acum
cu har, simt al poantelor si ritm de carusel jocul ,jocurilor erotice” care nu se
implinesc in piesa lui Cooney. Cu gradatia unui permanent du-te vino care-i
scoate din minti pe protagonisti, iar pe noi ne incita mai mult la ras, si o

Scena cu Elena ANDRON, Jarcu ZANE si Emilia MOCANU.
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intuitie de a transpune in recitaluri muzicalo-dansante scene de paroxism,
carora cuvintele nu le-ar mai fi de ajuns. E inventiv si cu pofta de joaca, in
buna traditie teatrala care nu-si propune sa epateze, ci sa declanseze
resorturile reale de haz ale situatiilor comice. Ajutat intrucatva de decorul lui
Gheorghe Mosorescu, cu pereti translucizi si usi batante, ca si de costumele
create de Dana si Bogdan Dragomir. Mai inegal de protagonisti, neconvinsi
unii de motivatia lor in vartej (Jarcu Zane, Ministrul), subtiat altul in furia
traducerii din amor (Valentin Terente, Sotul). Mai bine prins in plasa itelor, cu
progresive mirari naive de efect, Liviu Pintileasa (Secretarul ministrului), stilat
si cu priviri dojenitoare Mircea Valentin (Managerul). Tripleta de dame, desi
miza jocului, nu e particularizata decéat pe-o linie de disponibilitate erotica de
autor si asa o fac si interpretele, in nota cum se spune, Elena Andron
(Secretara), Emilia Mocanu (Sotia), Monica Ivascu (Infirmiera). Liliana Ghita
(Camerista) a dat tonul jocurilor de seductie, cu un pamatuf aruncat inadins
la picioarele celor doi colegi de hotel si le-a mai invocat prin intermezzo-uri
muzicale italienesti, gustate cand nu sunt cu un semiton mai sus. Asa-zisul
mort, Marcel Turcoianu, cred ca a fost ce trebuie, teapan si mut un timp, cu
miscari incetinite si glas infundat de palarie cand isi revine ca detectiv, iar
Costica Burlacu poate ca-si merita banii pe care-i tot primeste chelnerul lui,
cand nu-si uita putinele replici.

Vanzoleala continua pe usile batante e in spiritul farsei, dar si escaladarea
frecventa a balconului de catre cine nu te astepti? Si sunt personaje de muzeu
animate fapturile sterse de praf la inceput sau numai histrioni dintr-o piesa al carei
final nu I-au mai repetat?

Teatrul ,,Maria Filotti din Braila: Jocuri erotice cu mortul din balcon, dupa Ray Cooney. Regia si
ilustratia muzicala: Dan Tudor. Decorul: Gheorghe Mosorescu. Costumele: Dana Dragomir, Bogdan
Dragomir. Distributia: Jarcu Zane (Richard Willey), Mircea Valentin (Managerul), Costica Burlacu (Chelnerul),
Liliana Ghita (Camerista), Elena Andron (Jane Worthington), Marcel Turcoianu (Mortul), Liviu Pintileasa
(George Pigden), Valentin Terente (Ronnie), Emilia Mocanu (Pamela), Monica Ivascu (Infirmiera). Premiera:
12 septembrie 2003.
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O lumanare aprinsa la ambele capete, asezata langa un trup neinsufletit.
O flacara avea sa-i lumineze calea celui plecat pe presupusul drum fara intoar-
cere. Dar cealalta? M-am intrebat privind, inainte de spectacol, afisul ce anunta o
premiera a Teatrului ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe — Antigona. Imaginea,
prinsa pe o simpla foaie de hértie, te incita sa patrunzi in sala pentru a afla
raspunsul.

In spatiul mic al unui studio, este ridicata o scena, catre care se deschid doua
intrari imbracate in negru. Poarta cetatii si poarta catre o alta lume, catre Hades,
intre care se desfasoara tragica poveste a Antigonei si a intreg neamului sau.
Expresia colectivitatii organice, pe de o parte, si cea a solitudinii extreme a indi-
vidului, pe de alta.

Bocsardi Laszlé nu si-a propus o lectura regizorala noua, moderna, asupra
piesei lui Sofocle, care sa socheze prin actualizarea sensurilor, sau o montare



