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Eric-Emmanuel Schmitt este un autor nu numai premiat ,  ci şi jucat în mai toată 
lumea. Piesa lu i  despre Marie Curie, Laurii doctorului Schutz, s-a reprezentat cu 
succes la Teatrul Nottara. Drama Variaţiunile enigmatice - tit lu inspirat de variaţiuni  le 
simfonice Enigma, de Edward Elgar - a fost pusă în scenă de Claudiu Goga la 
acelasi teatru . Lucrarea din urmă, deşi constă dintr-o lungă conversaţie între două 
personaje, un bărbat de anvergură şi unul "de interior'', nu este nici statică, n ici l ipsită 
de tensiune. Autorul este extern de abil atît în întreţeserea replici lor intel igente, 
înzestrate cu aroma paradoxuri lor uşoare, cît şi în construcţia rigu roasă de ansamblu, 
care valorifică din pl in suspansul şi surpriza. Admirabilă este dispunerea loviturilor de 
teatru succesive: pr ima se produce exact la secţiunea de aur a textu lu i ,  a doua la 
secţiunea de aur a restu lu i ,  păstrîndu-se şi un efect tare pentru f inal .  

Principiu l  unei asemenea piese este cel al dezvălu i r i i  treptate a adevăru lu i  
despre un proces gata încheiat înainte de începerea piese i .  Este ceea ce 
D. 1 Suchianu numea "dezînşelarea" spectatoru lu i ,  procedeu de mare efect pe 
moment ,  dar oarecum decepţ ionant la o p rivi re retrospectivă. Real i tatea 
experienţei complexe care îi leagă pe cei doi eroi este dezgol ită cu metodă şi 



control ,  stârnind la culme interesul şi înfrigurarea spectatori lor, cam la fel cum se 
procedează într-un bun spectacol de strip-tease. Şi într-un caz şi  în celălalt, există 
momente cruciale - lovitu ri le de teatru , respectiv scoaterea pieselor "esenţiale" ale 
îmbrăcămintei .  Dezamăgirea ulterioară a spectatorulu i  constă, de asemenea în 
ambele cazuri , în faptul că, în loc să asiste la desfăşurarea "pe viu" a unui proces 
care să conducă la ceva nou, nebănuit, f inalul nu face decît să descopere complet 
o situaţie dată, preexistentă, aşa cum ultimul  voal al  oricărei Salomee nu face decît 
să descopere însemnele previz ib i le a le specie i .  Piesa era ,  de fapt, încheiată 
înainte de a fi început, iar noi aflăm aceasta abia când ea se sfîrşeşte. 

Cel care pune în scenă asemenea p iesă trebuie să fie extrem de atent cu 
timing-ul ,  astfel încît arhitectura scenariului ,  cu secţiuni le respective, să fie reprodusă 
şi în timp real al spectacolu lu i .  Din păcate, în cazul de faţă, acest lucru nu se întâmplă. 
Claudiu Goga pune în evidenţă momentele de răsturnare a perspectivei , dar nu 
gestionează destul de minuţios intervalele dintre ele. Ca urmare, piesa devine un 
sitcom oarecare, în care se tăifăsuieşte lejer, iar sublinierea sonoră a repl icilor de 
efect aduce aminte de râsetele din off , specifice genului .  Surprinzător din partea lui 
Sică Rusescu, decorul este neinspirat. El  constă dintr-o imagine anostă proiectată pe 
fundal ,  care-şi schimbă culoarea prin "deplasare spre roşu", arătându-n i-se, astfel ,  că 
atmosfera "se încălzeşte". Ca urmare, spaţiul de joc uniform nu oferă schimbări de 
perspectivă. Actori i Alexandru Repan şi Mircea Diaconu discută tacticos, situaţi, mai 
tot timpul ,  în acelaşi plan, în profil faţă de public. Desigur, este vorba de actori mari, 
care ştiu să reţină atenţia spectatori lor, dar, în absenţa unor sugestii adecvate, jocul 
lor de scenă este prea puţin inventiv. Mircea Diaconu reuşeşte să marcheze mai exact 
evolutia sa de la conditia de vizitator umi l  la aceea de oponent redutabi l .  El reuşeşte 
să dezvăluie clar felul 

'
cum "voinţa de putere" contaminează atât elanul sentimental 

cât şi dorinţa de cunoaştere, iar replica privind zonele erogene sună atât de bin
_
e, 

încât stârneşte aplauze. Alexandru Repan preferă o construcţie în trepte, personajul 
său pierzându-şi siguranţa de sine prin şocuri bruşte, nu prin degradare continuă. Din 
păcate, exteriorizările prin căderi în genunchi , gemete etc. nu sunt cele mai fericite 
soluţi i .  Totuşi , contrastul dintre cele două moduri de reprezentare, unul bazat pe 
tranziţia lentă, celălalt, pe o succesiune de căderi, este benefic spectacolului ,  
infuzându-i un surplus de varietate. 

Se crede, în mod greşit, că inovaţi i le reg izorale îş i au locul doar în p iesele 
laxe, care nu mizează pe construcţia dramatică sau pe rep l ic i le de efect, acestea 
din urmă f i ind 1 - te, îndeobşte, în g rija actorilor. Spectacolu l  trăieşte din s inergia 
l imbmlo · piu i  acompaniament nu face din cântec o s imfonie. 
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Mari i  actori n-au nevoie de dramaturgi genial i ,  pe care să-i s lujească, ci de 
un i i  ab i l i ,  care să-i servească , şti ind să-şi pl ieze textul  pe particularităţi le talentului 
celor d intâi .  Sarah Bernhardt a fost mai b ine servită de Victorien Sardou decât de 
Mol iere, E leonora Duse s-a folosit mai bine de D'Annunzio decât de Shakespeare. 
Olga Tudorache, ejusdem farinEE, a recurs la sprij inu l  Anei-Maria Bamberger, 
eminent medic, care i-a scris o p iesă, ca o croitoreasă de clasă, ce face o rochie 


