Avramut. La care adaugam numele actorului-regizor Emil Sauciuc, prezent in rolul
Maestrului Simone.

Costumele — nu toate — au contribuit in mod cert la apropierea tinerilor
interpreti de personaje. E drept, ei au fost usor stanjeniti cand gesturile lor (sau
chiar elemente ale costumelor) fruste, in fond, asociate cu destule replici
licentioase, deveneau uneori suparatoare. Nu s-a exagerat totusi. Au cantat, live,
doi profesionisti: Florian Chelu si Claudiu Frunza.

Trupa independenta de TEATRU alternativ ECOART-ORADEA. Scene din Decameronul de
Boccaccio. Scenariul, regia si scenografia: Emil Sauciuc.

Stracula ATTILA

Procesud Lok Jessn

Reprezentarea dramei strindbergiene drept ,un razboi al sexelor intr-o
bucatarie, in noaptea de Sanziene" ar fi un lucru facil, o carte scoasa din maneca,
la indemana oricui citeste doar primul strat al operei literare. Patrunzand in
adancuri, descoperind noi fatete ale dramei, se sondeaza totodata, psihanalitic,
atat subconstientul personajelor, cat si mobilul si motivatia actiunii acestora. Cred
ca in Domnisoara Julia se ingemaneaza drama incompatibilitati cu cea a
culpabilitati si responsabilitatii cu investigarea strafundurilor umane, ca directii
fundamentale ale dramaturgiei lui Strindberg. Aparenta partida de schimburi
verbale inchise intre peretii unei bucatarii, ce culmineaza cu pierderea cinstei si
imaginii corecte politic/social, devine o problema universala. Autorul o propulseasa
n universalitate.
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Asemanator regizorului Gunter Kramer in spectacolul Tatal dupa acelasi
Strindberg la Schiller Theater din Berlin, prezentat la BITEF-ul belgradean in 1978,
Horatiu loan Apan pune la locul ei, in anatomia spectacolului cu Domnisoara Julia,
obsesia autorului, confirmata si de Nietzsche: femeia, in orice imprejurare, vrea sa
domine barbatul si, daca intalneste obstacole, nu se sperie de nimic. Fara suportul
acestei idei duse pana la extreme, Strindberg nu putea sa scrie asemenea piese de
mare anvergura psihologica. Si ceea ce este deosebit de important din punct de
vedere dramaturgic: obsesiile sale nu se impun in detrimentul obiectivitatii dramatice,
nu se asaza pe pozitii diametral opuse, ci cu un alt principiu, obsesie, furie, si aceasta
naste tensiuni inimaginabile. Astfel putea Strindberg sa reflecte cel mai mult asupra
unei legi proprii nescrise, potrivit careia in rautatea supraomeneasca a femeii se
manifesta puteri irationale. ,Totul se poate intampla, totul e posibil si plauzibil. Nu
exista timp si spatiu, pe un fundal subtire de realitate imaginatia toarce si tese modele
noi: 0 impletire de amintiri, trairi, inchipuiri, absurditati si improvizatii“, spune undeva
Alexandru Sever. Spatiul de desfasurare a ciocnirilor si al descarcarii tensiunilor prin
desfatare, apoi prin suicidul Juliei, nicidecum nu poate fi o bucatarie construita pe
scena, ci un spatiu intunecos, negru-adanc, cu cateva elemente decorative de stricta
necesitate in derularea evenimentelor, de coloristica stanjenitoare, aflate sub semnul
oniricului. Dislocarea lor la actul sinuciderii Juliei dau intregului o tenta
transcendentala, atribuita prezentei spiritului lui Strindberg.

Daca Domnisoara Julia se considera prezentul, Nunta de argint se poate
numi viitorul. Anthony Swerling dezvolta ideile strindbergiene si le duce mai
departe in timp: ce s-ar fi intamplat, daca Julia supravietuieste actului suicid, Jean
se insoara cu ea, iar Kristin moare prematur? ,Continuarea“ poate fi contestata,
pe buna dreptate, ori aprobata, si de data aceasta pe buna dreptate. Autorul,
prezenta permanenta in scena prin portretul din fundal, indeosebi prin spiritul sau,
fara clintire, ca un adevarat Creator ce-si contempla faptura din iad, nicidecum din
Paradis, asculta tirada omului nemultumit, reprosurile unui razvratit. Si-atat; mai
mult nu poate si poate nici nu vrea. Strindberg-Creatorul nu mai are lacrimi sa
verse pentru Jean-Adam, Julia-Ispita, Kristin-Eva. El si le-a varsat la momentul
oportun, atunci cand fapturile sale isi rup cordonul ombilical, devenind
independente si neajutorate, autodistrugatoare si automutilatoare. Regizorul
Zoltan Schapira dezvolta monodrama Iui Jean, rafuiala verbala a acestuia cu
Strindberg, prin aducerea in scena a personajelor evocate: Julia asezata in scaun
cu rotile, cu graiul pierdut in urma tentativei de sinucidere, si spiritul Kristinei.
Procesul lui Jean este o uimitoare indrazneala de a reface la scara dramatica
mecanismul subtil al visului. Visul este desigur proiectia realitatii posibile. Proiectia
de peste douazeci si cinci de ani nu se vrea o tifla aratata Creatorului-Autor, ci
biruinta mortii asupra vietii.

Jocul vietii si al mortii, lupta dintre Eros si Thanatos sta la baza acestui
spectacol coupée de la Petrosani. Cei doi regizori, fosti colegi de an la facultate,
la clasa regretatei Olimpia Arghir, se regasesc, prin forta imprejurarilor si
afinitatilor artistice, pe aceeasi lungime de unda profesionala, apropiindu-se de
opera lui Strindberg asezonata cu cea a lui Swerling, ca dovada a maturizarii lor
profesionale.

Sustinerea actoriceasca a rolurilor se poate caracteriza prin daruire,
seriozitate, sensibilitate si traire. Oana Liciu (absolventa a Facultatii de Teatru din
Cluj) aduce in scena o Kristin indragostita de Jean, cu apucaturi de sotie
cicalitoare chiar (vezi scena pregatirii la slujba bisericeasca), telurica, sigura pe
sine si pe situatii intalnite, fara complexe de inferioritate fata de domnisoara si
conte, marcata profund de tragedia ivita (pierderea singurului barbat cunoscut —
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Nicoleta BOLCA si Nicolae VICOL.

Jean, prin casatoria acestuia cu Julia), careia amaraciunile ii vor scurta firul vietii.
Oana Liciu, la inceput de cariera, se dovedeste o actrita sensibila, in plina
edificare profesionala. Nicolae Vicol (format profesional la Craiova) are nativ tot ce
i-a harazit Strindberg lui Jean: statura marcanta, sarm masculin, abordare
complexa a rolului. Ciocnirea verbala, mentala si carnala dintre Jean si Julia ii
ofera lui Nicolae Vicol situatii variate de afirmare si expunere a calitatilor sale
actoricesti. In partea a doua il putem vedea in contre-emploi: cu economie de
mijloace de expresie corporala sustine valul de reprosuri adresate autorului de
catre Jean, resemnat, maturizat, descarcat de energiile juvenile de dinainte. Daca
in Domnisoara Julia apare un Jean preaplin, maret in actiunile sale, cu un viitor
indraznet in fata, un Jean fara procese de constiinta, in Nunta de argint vedem un
Jean introvertit, marcat profund de ultimul sfert de secol, pe plan sentimental si
material, ducandu-si personajul spre unul intelectualizat. Cele doua registre
»=opuse*, sustinute cu multa ardere interna, fac din Nicolae Vicol un actor despre
care vom mai auzi cu siguranta. Nicoleta Bolca, pregatita profesional ,sub ochii
nostri* la Universitatea de Arta Teatrala din Targu-Mures, are norocul si sansa
intalnirii cu rolul de mare complexitate al Juliei. Fara exteriorizari, impune regulile
jocului de-a soricelul si pisica, caderea si decaderea o surprind neasteptat: din
maretia si siguranta pozitiei sale sociale, cade prada instinctelor ce nu cunosc
limite si canoane sociale. Constientizarea decaderii sale morale si, indeosebi
sociale, o va duce la actul sinuciderii. ,Dupa 25 de ani“ actrita ,joaca“ doar cu ochii
si fata trairile unei femei lipsite de grai, miscare, noroc, fericire. Nicoleta Bolca
trece prin patru momente importante din viata personajului, ocazii deosebite in ale
caror proiectie scenica da dovada de seriozitate profesionala si sensibilitate.

+.Domnisoara Julia“ de August Strindberg; Regia artistica si scenografia: Horatiu loan Apan; ,Nunta
de argint* de Anthony Swerling, Regia artistica si scenografia: Zoltan Schapira, Teatrul Dramatic ). D.
Sirbu* din Pelrosani; Data premierei: 19 iulie 2003; Distributia: Nicoleta Bolca (Julia), Nicolae Vicol (Jean)
sl Oana Liciu (KFristin).



