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OPERA, BALET, DANS

Luminita VARTOLOMEI

S-ar zice ca, in fine, relatia dintre teatrul muzical si arta cinematografica a
devenit biunivoca: dupa ce ani de-a randul ea s-a rezumat la ecranizarea unor
opere celebre (chiar si Oedip al nostru — acela in limba romana — a trecut printr-o
astfel de incercare, nu tocmai reusita..., la Televiziunea Romana, in regia
regretatei Olimpia Arghir), acum montarile incep sa absoarba din fime unele
elemente de tehnica si de stil. Cand, acum doi ani, comentam Olandezul zburator
al Beatricei Bleont (in cronica ,/ntélnire de gradul trei intre Tosca si Dracula“ — titlu
care trebuie sa-i fi scandalizat pe redactorii revistei Scena, din moment ce i-au
amputat tocmai aluzia la binecunoscuta pelicula a lui Steven Spielberg), nu
realizasem faptul ca demersul scenografului Helmut Stirmer era unul deschizator
de drumuri (la noi, cel putin), iar nu o simpla ciudatenie izolata, acum insa,
decorurile imaginate pentru Oedipe-ul sau de catre Petrica lonescu (si — probabil
— proiectate si construite de vechiul lui colaborator, francezul Christoph Vallaux) nu
mai lasa nici o indoiala asupra descendentei lor din peliculele strabatute de nave
intergalactice (chiar daca prototipul exceptional de ofertantului spatiu de joc astfel
creat pastreaza structura — combinata — din principalele locuri publice ale anticei
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Elade care a nascocit mitul ,povestit* aici: agora si stadionul) si populate cu fapturi
extraterestre (de la care imprumuta diverse trasaturi — precum imensii ochi — si
statuia intreitei zeite Hecate, dar si ,omuletii verzi“ — cu creierul hipertrofiat — ai
corului, plasati in subteranele templului de marmura ce ascunde in maruntaiele
sale nava; frapanta este insa mai cu seama asemanarea — fara indoiala, voita —
dintre Sfinx si diva Plavalaguna din filmul lui Luc Besson Al cincilea element).

Rapelurile culturale (unele, indiscutabil mai elevate decat cele amintite
anterior: vezi echivalenta intre Paznicul cetatii si Groparul din Hamlet, pacat numai
ca personajul nostru arata si se poarta mai degraba ca un corsar care-si cara sacii
cu prada, decat ca un teban ce duce in cripte osemintele celor rapusi de catre
Sfinx...) abunda, de altfel, in spectacolul lui Petrica lonescu, si inca in asemenea
masura, incat nu numai ca n-as putea sa le enumar in cuprinsul unei singure
cronici, oricat de ampla ar fi aceasta (voi mai cita doar, pentru amatorii de opera,
trimiterea la ,Noaptea Valpurgiei* din Faust si la ,Venusberg“-ul lui Tannhauser),
dar nici nu sunt sigura ca le-am surprins absolut pe toate, dupa ce am asistat la o
singura reprezentatie. (Au fost doua, dar cealalta se suprapunea peste concertul
lui Horia Andreescu cu Filarmonica Regala din Londra, la care n-am putut renunta
— si bine am facut, caci a fost, incontestabil, unul dintre cele doua varfuri simfonice
ale editiei a XVI-a a Festivalului International ,George Enescu”.) Oricum, risipa de
repere intelectuale constituie primul motiv pentru care cineva ar dori sa revina iar
si iar la Opera Nationala, la fiecare noua reprezentatie cu Oedipe; al doilea fiind,
evident, frumusetea acestei montari de o grandoare nemaivazuta pe scena
bucuresteana. (Frumusete la care contribuie intr-o masura covarsitoare
costumele-unicat create de Catalin Arbore, particularizand fabulos eroii tragediei
sau unduindu-se gratios in miscarea coregrafica — excesiv de abundenta, totusi...
— elaborata de Francisc Valkay.)

Foto: Sorin Radu




13 TEATRUL:+

Cei care, din intamplare, au citit la vremea respectiva comentariile mele
asupra Oedipe-ului lui Andrei Serban se vor mira fara doar si poate ca atunci am
fost atat de severa cu licentele regizorale fata de datele primordiale ale operei
enesciene, iar acum accept cu atata usurinta acelasi tip de licente. (Ceea ce nu
Tnseamna ca nu astept inca montarea care sa o egaleze in autenticitate, fantezie
si maretie pe aceea de neuitat a lui Jean Ranzescu, respectand deopotriva si
libretul, si muzica; aici, aceasta din urma e calcata in picioare de catre prea
numerosii balerini ce tropaie aproape continuu in scena — si e mare pacat, caci,
sub bagheta austriacului Ernst Marzendorfer, canta extraordinar si instrumentistii,
si coristii, si solistii unei distributii preponderent tinere, in frunte cu baritonul Stefan
Ignat, pentru care rolul titular a constituit trecerea triumfala a unei veritabile probe
de foc.) Sa ma explic: cred cu tarie ca mitologia vechilor greci este infinit mai
aproape de creatia fantastica a contemporanilor nostri de peste Ocean, decat de
realitatea prozaica a Romaniei pre si postrevolutionare; voi fi intotdeauna mai
indulgenta cu un spectacol calofil, decat cu unul care cultiva exclusiv sordidul; si
voi saluta oricand o montare (fie ea oricat de ,trasnita*!) capabila sa atraga in sala
Operei un nou public (cat mai tanar si cat mai numeros!), iar nu una facuta parca
sa-l alunge si pe acela obisnuit (tot mai restrans si mai imbatranit, din nefericire...).
Or, tocmai aceasta este marea calitate a Oedipe-ului lui Petrica lonescu: ii poate
interesa deopotriva pe junii (si mai putin junii...) iubitori de science fiction si pe
batranii degustatori de grand opéra. Evident, cu conditia ca - si unii, si ceilalti —
sa afle si ca acest Oedipe este asa, dar si cand poate fi el vazut...
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Din pacate, acum (scriu aceste randuri la sfarsit de septembrie), sigure sunt
doar inca doua reprezentatii (la deschiderea stagiunii, in 12 si 15 octombrie), caci
dimensiunile superproductiei (cca. 300 de interpreti — jumatate dintre ei aflandu-se
simultan in scena! — si un munte de decoruri, care pretind cca. 10 zile pentru
instalare si demontare, iar apoi nici nu incap in magaziile de depozitare!) fac foarte
dificila orice reluare ulterioara; s-ar parea ca, de vreo doua decenii incoace, un
blestem apasa asupra tragediei lirice a lui Enescu, daca nici de asta data ea nu
va putea ramane in repertoriul permanent al teatrului...

Opera Nationala din Bucuresti: Oedipe de George Enescu pe un libret de Edmond Fleg. Regia:
Petrica lonescu. Decorurile: Petrica lonescu si Christophe Vallaux. Costumele: Catalin Arbore. Coregrafia:
Francisc Valkay. Conducerea muzicala: Ernst Marzendorfer. Distributia: Stefan Ignat (Oedipe), Aura
Twarowska (locasta), Daniela Denschlag (Sfinxul), lordache Basalic (Creon), Pompei Harasteanu (Phorbas),
Horia Sandu (Tiresias), Florin Diaconescu (Theseu), Mihnea Lamatic (Paznicul), Marian Somesan (Pastorul),
Simona Neagu (Antigona). Adriana Alexandru (Meropa), $Stefan Schuller (Marele Preot), Mihai Lazar (Laios).
Data premierei: 14 septembrie 2003.
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Poate ca nu atat de raspicat, insa de nenumarate ori, am mai scris ca orice
recital de balet, daca nu cumva este sustinut de un singur interpret sau cuplu (caz
extrem de rar, la noi cel putin, unde nu-mi amintesc sa mai fi vazut asa ceva de prin
1980, adica de cand au dansat la Bucuresti englezii Maina Gielgud si Jonathan Kelly),
implica inevitabil, intre interpretii lui, o competitie nu mai putin acerba decat acelea
din concursurile internationale: aprecierea spontana a publicului stabileste o ierarhie
la fel de clara si de necrutatoare ca si clasamentul realizat dupa indelungi deliberari
de catre juriile de specialitate, iar pentru orgoliul artistilor participanti, intensitatea si
durata ovatiilor obtinute sunt aproape la fel de pretioase ca si diplomele, medaliile sau
titlurile incluse in palmaresul personal. lata de ce, ca sa participi la 0 asemenea
confruntare trebuie sa ai forta psihica de a lupta pentru a invinge, dar si taria de
caracter de a suporta cu gratie sa fii invins la o adica...

Desigur, pot exista 0 mie de motive pentru care Simona Noja si partenerul sau
de la Opera din Viena, slovacul Boris Nebyla, n-au mai aparut pe scena la finalul
Galei de balet din Festivalul International ,George Enescu®, insa explicatia cea mai
la-ndemana este, din pacate, aceea ca succesul coplesitor al altor trei cupluri ii
exclusese de pe imaginarul podium al laureatilor. Verdictul asistentei a fost destul de
nedrept, dupa opinia mea, caci cei doi balerini au demonstrat nu numai (cu ,Pas de
deux’-ul din Esmeralda, in pofida necazurilor pricinuite de defectiunile suportului
muzical) o stapanire a tehnicii academice similara cu aceea a primilor favoriti (Alina
Cojocaru si partenerul ei de la Baletul Regal din Londra, danezul Johan Kobborg,
dansand ,Grand pas de deux” din Don Quijote), ci si (in piesa In the middle... a lui
John Forsythe, pe muzica de Thom Willems) capacitatea de a evolua cu egala
virtuozitate si eleganta intr-o ofertanta coregrafie neoclasica.

La fel de nedreapta a fost evaluarea de catre spectatori a cuplului Corina
Dumitrescu—Ovidiu Matei lancu, care, renuntand la partiturile clasice (unde ar fi
putut lesne rivaliza cu toti ceilalti balerini), au slujit arta coregrafilor nostri (de
factura neoclasica si de inspiratie folclorica)

Mihai Babuska (cu piesa — pe muzica populara romaneasca — Trannshumania,
ce Mmi se pare a fi o emotionanta reverenta facuta, peste decenii, IMNoriei Capsali)
si Laurentiu Guinea (regizorul artistic al acestei gale, pentru care ¢l a creat —




