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S-ar z ice că, în f ine,  re laţia dintre teatru l muzical şi arta c inematografică a 
devenit b iun ivocă: după ce ani de-a rândul ea s-a rezumat la ecranizarea unor 
opere celebre (ch iar şi  Oedip al nostru - acela în l imba română - a trecut pri ntr-o 
astfel de încercare, nu tocmai reuş ită . . .  , la Televiz iunea Română, în reg ia 
regretatei Ol impia Argh i r) ,  acum montările încep să absoarbă d in  f i lme unele 
elemente de tehn ică ş i  de sti l .  <:;:ând, acum doi an i ,  comentam Olandezul zburător 
al Beatricei Bleonţ (în cronica " lntâlnire de gradul trei între Tosca si Dracu/a" - titlu 
care trebuie să-i fi scandal izat pe redactori i reviste i Scena, din moment ce i-au 
amputat tocmai aluzia la b inecunoscuta pel iculă a lu i  Steven Spielberg ) ,  nu 
real izasem faptu l că demersul  scenografului  Helmut StO rmer era unu l  deschizător 
de drumuri (la noi , cel puţi n ) ,  iar  nu o simplă ciudăţen ie izolată; acum însă, 
decoruri le imaginate pentru Oedipe-u l  său de către Petrică Ionescu (şi - probabi l  
- proiectate ş i  constru ite de vech iu l  lu i  colaborator, francezul Chr istoph Val laux) nu 
mai lasă nici  o îndoială asupra descendenţei lor d in  pel iculele străbătute de nave 
intergalactice (ch iar dacă protot ipu l  excepţional de ofertantu lu i  spaţiu de joc astfel 
creat păstrează structura - combinată - din principalele locuri publ ice ale anticei 



Elade care a născocit m itul "povestit" a ic i :  agora şi stadionul) şi popu late cu făpturi 
extraterestre (de la care împrumută diverse trăsături - precum i menşi i  och i  - şi 
statu ia întreitei zeiţe Hecate, dar ş i  "omuleţi i verzi" - cu creierul  h ipertrofiat - ai 
coru lu i ,  plasaţi în subteranele templu lu i  de marmură ce ascunde în măruntaiele 
sale nava; frapantă este însă mai cu seamă asemănarea - fără îndoială, voită -
dintre Sfi nx şi d iva Plavalaguna d in f i lmul  lu i  Luc Besson Al cincilea element) .  

Rapelur i le culturale (unele, ind iscutabi l  mai elevate decât cele amintite 
anterior :  vezi ech ivalenţa între Paznicul cetăţii ş i  Groparul din Hamlet, păcat numai 
că personaju l  nostru arată şi  se poartă mai degrabă ca un corsar care-şi cară sacii 
cu pradă, decât ca un teban ce duce în cripte osemintele celor răpuşi de către 
Sfinx . . .  ) abundă, de altfe l ,  în spectacolul  lu i  Petrică Ionescu, şi încă în asemenea 
măsură ,  încât nu numai că n-aş putea să le enumăr în cuprinsu l  unei  s ingure 
cron ic i ,  oricât de amplă ar fi aceasta (voi mai c ita doar, pentru amatorii de operă ,  
trimiterea la "Noaptea Valpurg iei" d in  Faust şi la "Venusberg"-u l lu i  Tannhăusef) , 
dar n ici nu  sunt s igură că le-am surprins absolut pe toate, după ce am asistat la o 
s ingură reprezentaţie. (Au fost două, dar cealaltă se suprapunea peste concertu l 
lu i  Horia Andreescu cu Fi larmonica Regală din Londra, la care n-am putut renunţa 
- ş i b ine am făcut, căci a fost, incontestabi l ,  unu l  d intre cele două vârfuri s imfonice 
ale ediţiei a XVI-a a Festivalu lu i  I nternaţional "George Enescu".)  Oricum ,  risipa de 
repere intelectuale constituie primul  motiv pentru care cineva ar dori să revină iar 
ş i  iar la Opera Naţională, la fiecare nouă reprezentaţie cu Oedipe; al doi lea fi ind,  
evident, frumuseţea aceste i montări de o grandoare nemaivăzută pe scena 
bucureşteană .  (Frum useţe la care contr ibu i e  într-o măsură covârş itoare 
costumele-un icat create de Cătă l in  Arbore, particularizând fabulos eroi i  t ragediei 
sau unduindu-se g raţios în m işcarea coregrafică - excesiv de abundentă, totuş i .  . .  
- elaborată d e  Francisc Valkay. ) 



Cei care, d in întâmplare, au cit it la vremea respectivă comentari i le  mele 
asupra Oedipe-u lu i  lu i  Andrei Şerban se vor m i ra fără doar şi  poate că atunci  am 
fost atât de severă cu l icenţele reg izorale faţă de datele primordiale ale operei 
enesciene, iar acum accept cu atâta uşurinţă acelaşi t ip de l icenţe. (Ceea ce nu 
înseamnă că nu aştept încă montarea care să o egaleze în autenticitate, fantezie 
şi  măreţie pe aceea de neuitat a lu i  Jean Rânzescu, respectând deopotrivă ş i  
l ibretu l ,  şi muzica; aici , aceasta d in u rmă e călcată în picioare de către prea 
numeroş i i  baleri n i  ce tropăie aproape continuu în scenă - şi e mare păcat , căc i ,  
sub bagheta austriacu lu i  Ernst Mărzendorfer, cântă extraord inar şi instrumentişt i i , 
şi corişti i ,  şi sol işt i i  unei d istribuţi i preponderent ti nere, în frunte cu baritonul  Ştefan 
lgnat, pentru care rolu l  t itular a constituit trecerea tr iumfală a unei veritabi le probe 
de foc . )  Să mă expl ic :  cred cu tărie că mitologia vechi lor greci este inf in i t  mai 
aproape de creaţia fantastică a contemporani lor noştri de peste Ocean, decât de 
realitatea prozaică a României pre ş i  postrevoluţionare; voi fi întotdeauna mai 
i ndulgentă cu un  spectacol calofi l ,  decât cu unu l  care cu ltivă exclusiv sord idu l ;  ş i  
voi saluta ori când o montare (f ie ea oricât de "trăsn ită"! )  capabi lă să atragă în sala 
Operei un  nou publ ic (cât mai tânăr şi  cât mai numeros ! ) ,  iar nu una făcută parcă 
să-I a lunge şi pe acela obişnuit (tot mai restrâns şi  mai îmbătrânit , d in  neferic i re . . .  ) . 
Or, tocmai aceasta este marea calitate a Oedipe-u lu i  l u i  Petrică Ionescu: îi poate 
interesa deopotrivă pe jun i i  (şi mai puţin jun i i .  . .  ) iub itori de science fiction şi pe 
bătrân i i  degustători de grand opera. Evident, cu condiţia ca - şi un i i ,  şi cei lalţi -
să afle şi că acest Oedipe este aşa, dar şi când poate fi el văzut. . .  
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Din păcate, acum (scriu aceste rânduri la sfârşit de septembrie) ,  s igure sunt 
doar încă două reprezentaţ i i  ( la desch iderea stag iun i i ,  în 1 2  şi 1 5  octombrie) , căci 
d imensiun i le superproducţiei (cea. 300 de i nterpreţi - jumătate d intre ei aflându-se 
simu ltan în scenă! - ş i  un munte de decorur i ,  care preti nd cea. 1 O zile pentru 
instalare ş i  demontare, iar apoi n ici nu încap în magazi i le  de depozitare ! )  fac foarte 
dif ici lă orice reluare u lterioară; s-ar părea că, de vreo două decen i i  încoace, un 
blestem apasă asupra tragediei l i rice a lu i  Enescu, dacă n ic i  de astă dată ea nu 
va putea rămâne în repertoriul permanent al teatru lu i .  . .  

Opera Na!ională din Bucure�?ti : Oedipe de George Enescu pe u n  l ibret de Edmond Fleg. Regia: 
Petrică Ionescu. Decorurile: Petrică Ionescu şi  Christophe Vallaux. Costumele: Cătăl in Arbore. Coregrafia: 
Francisc Valkay. Conducerea muzicală: Ernst Marzendorfer. Distribuţia: Ştefan lgnat (Oedipe), Aura 
Twarowska ( locasta), Daniela Denschlag (Sfinxul), Iordache Basal ic (Creon), Pompei Hărăşteanu (Phorbas), 
Horia Sandu (Tiresias), Florin Diaconescu (Theseu), Mihnea Lamatic (Paznicul) , Marian Someşan (Păstorul), 
Simona Neagu (Antigona). Adriana Alexandru (Meropa), Ştefan Schu l ler (Marele Preot), Mihai Lazăr (Laios). 
Data premierei: 1 4  septembrie 2003. 

Poate că nu atât de răspicat, însă de nenumărate ori ,  am mai scris că orice 
recital de balet, dacă nu cumva este susţ inut de un singur interpret sau cuplu (caz 
extrem de rar, la noi cel puţin ,  unde nu-mi amintesc să mai fi văzut aşa ceva de prin 
1 980, adică de când au dansat la Bucureşti englezii Maina Gielgud şi Jonathan Kelly) , 
impl ică inevitabi l ,  între i nterpreţii lu i ,  o competiţie nu mai putin acerbă decât acelea 
din concursurile i nternaţionale: aprecierea spontană a publ iculu i  stabileşte o ierarhie 
la fel de clară ş i  de necruţătoare ca ş i  clasamentul realizat după îndelungi del iberări 
de către juri i le de special itate, iar pentru orgoliul artiştilor participanţi , intensitatea şi 
durata ovaţi i lor obţinute sunt aproape la fel de preţioase ca şi diplomele, medal i i le sau 
titlur i le incluse în palmaresul personal . lată de ce, ca să participi la o asemenea 
confruntare trebuie să ai forţa psihică de a lupta pentru a învinge, dar şi tăria de 
caracter de a suporta cu graţie să fi i învins la o adică . . .  

Desigur, pot exista o m i e  d e  motive pentru care Simona Noja ş i  partenerul său 
de la Opera din Viena, slovacul  Boris Nebyla, n-au mai apărut pe scenă la finalul 
Galei de balet din Festivalul Internaţional "George Enescu", însă expl icaţia cea mai 
la-ndemână este, din păcate, aceea că succesul copleşitor al altor trei cupluri îi 
exclusese de pe imaginarul podium al laureaţi lor. Verdictul asistenţei a fost destu l de 
nedrept, după opinia mea, căci cei doi balerini au demonstrat nu numai (cu "Pas de 
deux

"
-ul d in  Esmeralda, în pofida necazurilor pricinuite de defecţiuni le suportulu i  

muzical) o stăpânire a tehnicii academice simi lară cu aceea a primilor favoriţi (Alina 
Cojocaru şi partenerul ei de la Baletul Regal din Londra, danezul Johan Kobborg,  
dansând "Grand pas de deux" din Don Quijote), ci şi (în piesa In the middle . . .  a lui 
John Forsythe, pe muzică de Thom Willems) capacitatea de a evolua cu egală 
virtuozitate şi eleganţă într-o ofertantă coregrafie neoclasică. 

La fel de nedreaptă a fost evaluarea de către spectatori a cuplu lu i  Corina 
Dumitrescu-Ovid iu Matei Iancu, care, renunţând la partituri le clasice (unde ar f i 
putut l esne rival iza cu toţi ceilalţ i balerin i ) ,  au s luj i t  arta coregrafi lor noştri (de 
factu ră neoclasică şi  de inspiraţie folclorică) 

M i h a i  Rnbuşka (cu piesa - pe mu zică popul<.1 rd românească - rranshumanţă, 
ce mi se pare a fi o emoţionantFi reverenţă fi=i.cută, peste deceni i ,  rloriei Cap::;uli) 
ş i  Lau renţiu G u i nea (regizorul artistic al acestei gale, pentru care el  a creat -


