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Două pas iun i  foarte puternice şi mu lţi an i  de studiu stau la baza tezei de 

doctorat a Oti l ie i  Borcia,  lucrare publ icată de Editura Oscar Print. 
Vizib i l  emoţionată, în faţa comisie i  UNATC - Bucureşti , comisie care i-a 

răsplătit ani i  de studiu acordându- i  tit lu l  de doctor cu mult râvnita distincţie Magna 
cum laudae, autoarea a declarat că s-a grăbit Încet (nu doar de dragu l  înţe lepciun i i  
ş i  muzical ităţ i i  d ictonu lu i  lati n ) ,  c i  pentru că a preferat o lucrare de sinteză, în locul 
unei  s imple monograf i i .  Gândindu-ne la impresionanta operă a lu i  Goldoni (ed iţia 
critică îngrijită de G iuseppe Ortolani numără 1 4  volume,  peste 250 de compoziţi i 
dram?tice) şi la motivaţ i i le  autoare i ,  nici nu putea f i  altfe l .  

I n  pr imul rând,  datorită pas iun i i  pentru l imba şi  pentru cultura ital iană. 
O pasiune descoperită în adolescenţă , cultivată sub îndrumarea unor profesori 
precum Ovidiu Drimba, Alexandru Balaci , George Lăzărescu şi întreţi nută apoi ,  cu 
foarte mult farmec, studenţi lor I nstitutulu i  Ital ian ,  studenţi printre care am avut 
şansa să mă număr. O pasiune pe care nu şti u să o descriu în cuvinte, dar pe care 
am învăţat însă să o citesc în och i  şi să-i răspund întotdeauna cu un zâmbet 
complice, de admi raţie şi de recunoaştere . 

A doua pasiune a Oti l ie i  Borcia este pasiunea pentru teatru . O pasiune la fel 
de t impurie,  crescută în t imp şi autentificată, în plus,  printr-o al ianţă fami l ia lă ce 
datează şi  ea . . .  de-o via,tă. 



Extrem de b ine documentată, lucrarea autoarei pleacă de la ideea că 
"anal izarea condiţ i i lor istorice şi cu ltu rale care au dus la apariţia creatoru lu i  şi a 
operei acestu ia

" 
este o etapă absolut obl igatorie. Astfe l ,  "Carlo Goldon i ,  veneţian 

al secolu lu i  XVI I I ,  este încadrat atât în istoria Ital ie i de la începutu ri le e i ,  cât şi în 
domeni i  ş i  curente l iterare, în teorii estetice şi f i losofice

"
. Nu l ipseşte nici "creaţia 

lumi i ,  văzută prin gândi rea mari lor fi losofi creşt in i  [ . . .  ] , d iscipol i  în mare parte ai 
celor antici ş i  mai ales ai lu i  Platon

" 
(praf. un iv. dr. George Lăzărescu) .  

Subcapito le le l ucrări i pot avea, d i n  acest motiv, valoarea articolelor unu i  
adevărat dicţionar enciclopedic, i nventarul ide i lor  estetice, fi losofice sau re l ig ioase 
fiind aproape complet. Cercetarea pe vertica lă a fenomenulu i  estetic începe cu 
primele noţi un i  ş i  se încheie cu "Studierea ş i  cercetarea disc ipl i nei  estetic i i  în 
România

"
. Pentru a sugera, cât de cât, complexitatea ş i ,  în acelaşi timp, concizia 

ş i  puterea de s inteză a lucrări i ,  am extras câteva d intre titluri le subcapitolelor d in  
pr ima parte a lucrări i :  "Renaşterea sau elevaţia spre absolut

"
, "Concepţ i i le estetice 

ale ideal işti lor germani
"
, "Reprezentanţi i  existenţia l ismulu i  ş i  fenomenolog ie i

"
. 

Teme de doctorat, fiecare în parte, toate aceste subiecte, sunt în lucrarea Oti l ie i  
Borcia răspuns la întrebarea "De ce estetica?

"
, întrebare u rmată imediat de altele 

menite să ne apropie ,  cu paşi mici dar s igur i ,  de subiectul pr incipa l :  "De ce 
l iteratu ra? De ce dramaturg ia?

"
, "De ce teatru l ?

" 
şi, abia în fi nal ,  "De ce Goldoni?

" 

Expl icaţia autoarei :  "această parcurgere succintă a traiectoriei estetici i  în istoria 
cultu ri i un iversale, cu referiri mai pregnante la pr imele perioade a fost necesară 
pentru stabi l i rea reperelor care au marcat evenimentul Goldoni în Italia ş i  în Franţa 
secolu lu i  XVI I I ,  pentru alcătui rea arborelui genealogie al acestui mare dramaturg 
universa l ,  autor al uneia d intre cele mai vaste opere dramatice

"
. Urmează, apoi ,  

legătu ri le pe care Goldoni "le-a avut cu cei lalţ i membri ai imensei fami l i i  de l iteraţi 
şi de d ramaturgi

"
. Poeţi i şi marii scri itori d in  Duecento, Trecento, Quattrocento, 

Cinquecento, Seicento şi  Settecento . . .  
Dar f irul Ariadnei duce şi  mai departe. Labirintul nu se termină aici pentru că: 

"a vorbi despre istoria teatru lu i  ital ian înseamnă a căuta or ig in i le teatru lu i  modern 
în cel al secolelor trecute . . .  

" 
Şi  mai mult decât atât: " I tal ia, ţara celor c inci mări ,  

învecinată cu G recia europeana-asiatică şi  cu Egiptul african, nu putea f i  decât un 
pământ al mari lor tranziţi i ,  o patrie a confluenţei istori i lor, artelor şi rel ig i i lor a 
diferite popoare, care . . .  

" 

Subcapitolele sunt i ntitu late acum:  "Pr imele forme teatrale re l ig ioase - de la 
mistere, laude ş i  pasiun i ,  la drama l i turgică

"
, "Actori i pr imelor trupe teatrale. 

Dispariţia commediei  del l 'arte
" 
. . .  

Cititoru lu i  atent i se arată însă acum legătu ri le care au determinat stricteţea 
şi minuţiozitatea cercetări i .  Pr imele di ntre e le :  "Goldoni a început să scrie teatru în 
tradiţia tragediei antice greceşti , de care s-a simţit atras pr in d imensiunea 
fascinantă a ideolog iei  ş i  tematici i  fi losofice [ . . .  ] biografi i le  dramatizate Mo/iere, 
Torquato Tasso, Terenzio, inspirate de textele altor scri itori predecesori , sau 
contemporani ( Piaut, Terenţiu ,  Mol iere ,  Lope de Vega, Metastasio) , au fost, în 
general ,  repl ici la p iese i lustre , precum Dan Juan Tenorio, comedia fantastică şi 
pasionată a lu i  T irso de Mol ina, din care veneţianul  a preluat acea parte care se 
potrivea sensib i l ităţi i l u i .  [Dar] n ici o piesă dramatică goldoniană [ . . .  ] nu a fost o 
adevărată tragedie în sti l sch i l lerian." 

S imple speculaţi i  sau jocuri estetice dictate de prol ixitatea bib l iografiei 
parcurse,  dovezi i ncontestabi le ,  or icum ,  ale pasiun i i  autoarei pentru toate 
compoziţi i l e  veneţianulu i .  

Lucrare cu o structură-mamut, teza de doctorat a Oti l iei Borcia abia începe 
însă capitolele dedicate personal ităţ i i  lui Carlo Goldon i .  Ş i  o face metodic .  



Cronologic şi evenimenţia l :  anal izează capodoperele ,  prezintă l ibretele muzicale, 
tragedi i le  sau piesele exotice, traduce insp irat din texte le or ig i nale, oferă detal i i  
despre celebrul confl ict cu Carlo Gozzi ş i  susţinătorii săi , ş i  reuşeşte să  ne  
transmită amărăciunea ex i lu lu i  parizian ,  unde Goldon i ,  "speriat de o bătrâneţe 
neprotejată

"
, a crezut că îşi va găsi , cel puţin ,  confortul traiu lu i  cotid ian .  Extrem de 

impresionantă mi  s-a părut povestea exi lu lu i ,  chiar dacă nu făcea parte di ntre 
noutăţi le absolute descoperite în volum,  destu l de mu lte la număr şi e le .  

Diferenţe le ş i  prejudecăţ i le cu lturale ale parizieni lor, care nu aşteptau de la 
Goldoni decât piese exotice, scenari i  de commedia dell'arte şi , apo i ,  barierele 
l i ngvistice, care î l împiedicau să mânuiască vocabularul l imb i i  franceze cu aceeaşi 
dexteritate cu care jongla cu dialectu l veneţian au dus la decepţionarea profundă 
a dramaturgu lu i ,  el neputându-se adapta sti lu lu i  şi contextu lu i  în care funcţiona 
comunitatea teatrală pariziană. Spiritual itatea reg ională, la nive lu l  l imbi i  care 
"revela umoru l  ş i  aspecte le comice ale comportamentu lu i  unei  întregi naţiun i

"
, de 

multe ori printr-un s ingur cuvânt de spirit , nu şi-a găsit locul la Paris. Fascinaţia 
teatrală a lui Goldoni a rămas astfel fidelă pe depl in oraşului-spectacol care a 
hrănit-o cu viata si cu carnavalu l  său . "Scri itorul ital ian a fost mai întâi venetian, 
pentru că personajele sale, r isip ite apoi în toată Ital ia, în Franţa, în Europa, în 
lume, s-au născut în beneficul golf al  Adriatici i ,  decorat cu minunatele biserici şi 
palate ale dogi lor, cu elegantele regate şi  gondole plutind pe canale

"
. 

I ronic punct f inal al unu i  articol despre o lucrare care depăşeşte şi acest 
moment, sfârş ind în contemporaneitate, printre P irandel lo, Eduardo de Fi l ippo, 
Ugo Betti . . .  

Otilia Doroteea Borcia, Plurivalenţa comicului În teatrul lui Car/o Goldoni. 
Interferenţe estetice spaţio-temporale. Cuvânt introductiv de prof. univ. dr. George 
Lăzărescu.  Editura Oscar Print, Bucureşti, 2002, 293 pag. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Adevăr ind iscutabi l ,  şi tulburător totuş i ,  formulează cunoscutul ziarist C ristian 
Tudor Popescu în prezentarea volumulu i  de critică teatrală al t inere i  sale colege 
Cristina Modreanu,  Şah la regizor, când spune: "Actoru l ,  prin efemerul asumat al 
artei sale scrise pe aer, trăieşte în vi itor doar pr in cuvintele criticulu i  de teatru 
contemporan cu el". Am verificat asta prin propria exp8rienţă de desluşire a u nor 
mari creaţ i i  din trecut, d in  care n-au rămas, în multe cazur i ,  decât cronici  r is ip ite 
pr in periodice, superficiale sau nu ,  contradictori i ,  e l iptice sau câte o notiţă de 
can-can.  P rintre rândur i ,  d i ntre adjective pompoase sau epitete parodice, se 
înfiripă cumva câte o s i l uetă de fum în care l icăreşte, uneori ,  jarul care a 
plăsmuit-o. Multe condeie neavenite altădată, multe şi-acum, nepăsătoare la rostul 
mai adânc de martore ale vremi i .  

Din fericire ,  ş i  martori responsab i l i ,  competenţi ş i  serioş i .  Mai mulţi d inspre 
partea femin ină ,  azi ,  care onorează breasla, unde în b iroul  sectiei sunt doar doi 
bărbaţi la cinci femei .  Printre ele, C ristina Modreanu ,  "critic de teatru tânăr si 
serios, combinaţie rar întâln ită în ziua de azi", cum o descrie tot domnul Popescu . 


