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Chiar atunci când îşi ţine răsuflarea pentru o c l ipă, aşa cum s-a întâmplat în 
această vară, sub presiunea revendicări lor sociale, mitologia vie a teatrului 
modern, care este Festivalu l  de la Avignon, conti nuă să fie a l imentată . Este 
ceea ce face şi  publ icaţia de referinţă Alternatives theâtrales, condusă de George 
Banu  şi  Bernard Debroux, prin număru l  78-79, cel mai recent, redactat de cei doi 
ş i  i ntitu lat Festivalul de la Avignon 1980-2003. Evenimente, fidelităţi, descoperiri. 

I ntervalu l  decupat di ntr-o istorie creată în 1 947 nu este întâmplător. Ed iţia 
2003 nu a însemnat numai un moment de criză, c i  ş i  o pagină întoarsă pentru 
Bernard Faivre d'Arcier ş i  Alain Crombecque, cei mai importanţi di rectori ai 
Festivalu l u i ,  cărora le vor succeda Vincent Baudri l ler  şi Hortense Archambault . Pe 
buzele lor revine încă numele in i tiatoru lu i  Jean Vi lar, "eroul cultural" al teatru lu i  
francez, dar ş i  amintirea unu i  spectacol ,  evocat ş i  iconografie, i nc lus iv pe prima 
copertă , Le Soulier de satin de Paul Claudel , în regia lui Antoine Vitez, care, în 
1 987, recupera estetica vi lariană şi utopica ei vocaţie democratică, sub o formă 
scen ică desăvârşită. 

Secretu l ,  dacă există unu l , al acestei existenţe de 56 de ani a Festiva lu lu i ,  stă 
în osmoza i nfai l ib i lă dintre istorie şi "prezenţa unu i  mit or ig inal" .  La Avignon,  
"memoria se h răneşte d in  actualitatea i mediată , d in prezentul întotdeauna 
derutant", scrie George Banu. Este meritul d i rectori lor Bernard Faivre d'Arcier şi 
Alain Crombecque de a fi înţe les şi  exploatat atât faţa, cât şi reversu l  acestei 
medal i i .  Personal ităţi complementare, una d iurnă şi  cealaltă nocturnă, aşa cum 
par să sugereze fotograf i i le care îi surprind la Avignon , en plein air, cei doi 
vorbesc, într-un interviu ,  acordat cu câteva luni înainte de criza din iu l ie  2003, 
despre "F i l iaţie ş i  înnoire". 

Sosit în 1 980, Bernard Faivre d'Arcier este cel care a profesonal izat, în 
termeni organ izatorici ,  un festival până atunci "artizana!", g ravitând în ju ru l  câte 
unu i  artist ca Roger Planchon sau Ariane Mnouchkine. Prin e l ,  Avignon îşi afi rmă 
vocaţia "p lural i tăţi i" ,  în acord cu t impul ,  cu diversificarea p rogramelor ş i  _a 
publ icuri lor, chiar în detrimentul "ca lmulu i  şi atenţie i" reclamate de unele opere .  I n  
1 985, anu l  I ndie i  în Franţa ş i  a l  Mahâbhâratei l u i  Peter Brook, _Aia in Crombecque 
găseşte aici "o veritabi lă antrepriză" ş i  "o ech ipă excepţională". In t imp,  e l  a dovedit 
că preocuparea pentru scena or ig inară ,  găsi rea unei f i l iaţi i ,  "încărcătu ra poetică", 
căutarea unei "stări de graţie", sunt temele sale predi lecte . Crombecque cultivă 
hazardu l  şi criter iu l  subiectivităţii personale în selecţie, fără proiecte formulate 
aprioric: "un festival nu merge dacă fl i rtează diplomatic cu prea mu lte instituţ i i " .  
Pleacă în 1 992, în p l ină cr iză a intermitenţi lor, iar Bernard Faivre d'Arcier preia, d in 
nou , ştafeta. N ici pentru acesta nu poate f i  vorba, aşa cum l i  s-a pret ins ,  de 
"coerenţă i ntelectuală", de un fir roşu ,  atunci când prezinţi într-un  festi'{,al 35 de 
spectacole :  "există întotdeauna mai mul te i t inerari i " ,  "conste laţ i i " .  In c iuda 
d ive rgenţelor temporare, amândoi observă conti nu itatea d i recţ i i lor lor :  "am sperat 
să facem d in  Avignon polu l  european al teatru lu i " ,  un loc al "permanenţei" , un fel 
de Academie, un  spaţi u  pentru "transmitere şi comun iune", să aducem "creaţia la 



postul de comandă". Într-adevăr, pe lângă un "festival patrimonial" al mari lor nume, 
Avignon şi-a propus, d in '80 încoace, când artişti foarte ti neri ca Georges 
Lavaudant au ocupat Curtea de onoare a Palatu lu i  Papi lor, să-i descopere si să-i 
"acompanieze" pe noi i  creatori . 

Mărtu ri i le  celor doi d i rectori , care nu au încetat n ic i  o c l ipă să dezvolte 
festiva lu l ,  punându-şi totodată problema leg itimităţi i lor în raport cu o istorie ,  cu un 
trecut care impu_ne, sunt exemplare ş i ,  de aceea, uti le oricărui i n iţ iator de festi ­
valu ri d in lume. I n  subsid iar, e i  amintesc istori i le  secrete , picante sau dure care 
le-au jalonat parcursu l :  constrângeri le f inanciare ,  indiferenţa foru ri lor şi absenţa 
unei pol itici locale ,  "coşmarul" Curţ i i  de onoare, ale cărei d imensiuni  ridică adesea 
insolvabi le probleme de producţie, de programare, dar şi de receptare, publ icul 
celor 2300 de locuri fi ind o real itate f lotantă , eterogenă, greu de stăpânit. 

Amplul capitol iconografie, inclus în volum sub parafraza shakespeariană: 
"Suntem făcuţi din plămada spectacole lor pe care le-am văzut . .  . '; ,  recapitu lează 
aproape un sfert de seco l ,  în su ită cronolog ică, după un princip iu  subiectiv: creaţii 
de referinţă sunt evocate prin apelu l  la o s ingură fotografie ,  comentată de critici 
reputaţi şi de autorii acestora. Cu toate l im itări le impuse de martori i  în alb-negru ,  
metoda seduce cititoru l ,  spectator real sau imaginar a l  Avignonu lu i .  Nume 
legendare defilează în faţa och i lor săi :  Ariane Mnouchkine şi  Theâtre du Solei l  
(pentru care, Curtea de onoare reprezintă vers iunea ideală a Cartuşer ie i ) ;  Peter 
Brook, la Cariera Boulbon, cu Mahabharata rescrisă de Jean-Ciaude Carriere; 
Patrice Chereau cu Hamlet i nterpretat de Gerard Desarthe ;  Tadeusz Kantor; 
Jacques Lasalle cu Dom Juan de Mol iere; Stanis las Nordey; Ol ivier Py; Matth ias 
Langhoff cu Richard al III lea; Heiner MOI Ier  cu Arturo Ui jucat de Martin Wuttke; 
Piotr Fomenko cu un Ostrovski revelator; Declan Donnel lan cu Boris Godunov de 
Puşkin; l u ri L iubimov cu Marat/ Sade; Eric Lacascade cu Platonov de Cehov;  
Anatol i  Vasi l iev cu Medeea-Material de Heiner MOI Ier. 

Destinat iniţial spaţiu lu i  francez, Festivalul a câştigat enorm, în ultimi i 1 5  ani ,  pr in 
deschiderea spre ţări  ş i  cu lturi noneuropeene (există chiar în acest număr o 
secţ iune rezervată prezenţelor exotice: I ndia, Japonia, Ch ina) ,  apo i ,  după '89, prin 
apropierea de Europa Centrală şi Orientală, importantă la nivel polit ic ş i  artistic. 
Dovadă, revelaţ i i le u ltimi lor  ani ,  în materie de reg ie :  E imuntas Nekrosius cu al său 
Hamlet interpretat de Andrius Mamontovas, vedeta rocku lu i  l i tuanian; Thomas 
Ostermeier cu Moartea lui Danton de BOchner, Oskaras Korsunavas cu Chip de 
foc de Marius von Mayenburg ,  Krzysztof Warl i kowski cu Purificaţi de Sarah Kane. 

Avignon înseamnă, des igur, capodopere, triumfuri ,  dar ş i  eşecuri ori umi l i nţe 
ca cea trăită si evocată de Jean-Pierre Vincent, în 1 985, cu un Macbeth susti nut 
de Comedia Franceză, în Curtea de onoare. Avignon înseamnă, pare greu de 
crezut, şi regretul d i rectori lor săi de a nu f i  reuşit să invite niciodată artişti 
excepţionali ca G iorg io Strehler, Luca Ronconi sau Klaus-M ichael G ruber. Avignon 
înseamnă însă, d in '80 încoace, şi o ofertă tot mai aglomerată de spectacole de 
dans, teatru muzica l ,  expoziţii etc . Cel puţin ,  în privinţa dansulu i  contemporan ,  
Festivalu l  a ştiut întotdeauna să su rprindă aerul timpu lu i .  Coregrafi de avangardă 
ca Pina Bausch ,  Merce Cunn ingham , Wi l l iam Forsythe, Josef Nadj , Anne Teresa 
de Keersmaeker, Sacha Waltz, Jan Fabre, Alain P latel au făcut ca un loc mitic 
precum Curtea de onoare să pară mai adecvat creaţiei absolute decât clasici lor, 
dansulu i  şi muzici i decât oricărui alt spectacol de teatru . 

Capitol u l  "De la inventarea unei comunităţi imaginare la constitu irea unei  
audienţe f idele şi  asidue" completează tablou l ,  desenând d in  perspectivă 
sociologică, p rofi lu l ,  mult t imp ignorat, al publ icu lu i  avignonez. Un publ ic un ificat 
prin " i ntensitatea şi apetenţa în materie de practici culturale d iversificate", 



îmbătrânind,  dar şi cont inuu înnoindu-se (23% d intre spectatori v in ,  în fiecare 
ediţ ie, pentru prima dată la Avignon) , d isputat, încă din an i i  '70, de in-u l  oficial , ca 
şi  de off-ul  non-instituţional ,  c irculând între locuri le de patrimoniu şi ansamblu l  
oraşu lu i ,  atras de "ritualu ri le  recu rente", dar şi de experiment, inovaţ ie ,  ruptu ră. 

Un publ ic d in care fiecare cit itor al acestu i  număr d in A/ternatives theâtrales, 
visează să (mai) facă parte cândva. Ch iar dacă, odată ajuns la Avignon,  va şopti , 
ca altădată , Jeanne Moreau , înainte de o primă repetiţie în Curtea de onoare : 
"Este mai mic decât în visele mele". M itologia Festiva lu lu i  va rămâne intactă. 


