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Mircea ANDREESCU:

S T, € lime o2 poti fi propriod judecilon”

MIRCEA ANDREESCU
s-a nascut pe 30.12.1939 la Su-
ceava. A absolvit Institutul de Arta
Teatrala si  Cinematografica
J.L. Caragiale* din Bucuresti, la
clasa profesorilor A. Pop Martian
si Octavian Cotescu, in 1964, ca
sef de promotie. Din 1964 este ac-
lor la Teatrul ..Sica Alexandrescu*
din Brasov. In perioada 1.12.1990
—31.12.1992 a fost actor la Teatrul
Odeon din Bucuresti. A colaborat
cu Teatrul Levant condus de Va-
leria Seciu. In aceeasi perioada, a
efectuat turnee in strainatate, ia
Venetia, Florenta si Glasgow.
A colaborat la Televiziunea
Romana la emisiuni de divertis-
ment si spectacole de teatru.

Roluri importante in teatru:
1966 — Magis din Oul de Félicien
Marceau, regia Mihai Raicu; 1968
— Rica Venturiano, O noapte fur-
tunoasa de |.L. Caragiale, r. Sica
Alexandrescu; 1974 - Agamita
Dandanache, O scrisoare pier-
duta de |.L. Caragiale, r. Mircea
Marin; 1978 — Eduard al ll-lea din
Eduard al ll-lea de C. Marlowe,
r. Mircea Marin; 1980 — /nventato-
rul din Soldatul necunoscut si
sotia lui de P. Ustinoff, r. E. Mer-
cus; 1982 — Troilus si Cresida de
William Shakespeare, r. Mircea
Marin; 1983 — McCann din Serata
neprevazuta de H. Pinter,
r. M. Marin; 1986 — Noe din Arca
bunei sperante de 1.D. Sarbu,
r. Forin Fatulescu; 1987 — Martorii
I, I, I, vV, V, VIdin 7 Martori de
P. Karvas, r. E. Mercus; 1988 -
Guss din Locuinta Zoikai de
M. Bulgakov, r. E. Mercus; 1991 -
Doctorul Balanzzoni din Minci-
nosul de C. Goldoni, r. Vlad
Mugur la Teatrul Odeon Bucuresti;
Socrate din Ultima noapte a lui
Socrate de S$t. Tanev, r. Stefan
lordanescu, Teatrul Levant
Bucuresti; 1994 - Ford din
Nevestele vesele din Windsor de W. Shakespeare, r. Beatrice Bleont; 1995 — Ghenadi Panfilovici din Insula
purpurie de Mihail Bulgakov, r. Louise Danceanu; Mick din Fratiide S. Barry, r. Alexandru Dabija; 1996 — Tartuffe
din Tartuffe de Moliere, r. Mircea Cornisteanu; 1997 — Janko din Taramul celalalt de Dusan Kovacevici, r. Horea
Pofpescu; 1988 - Leonida din Conu’Leonida fata cu reactiuneade |.L. Caragiale. r. Claudiu Goga; 1999 - Tocila
bufonul din Cum va place de W. Shakespeare, r. Al. Colpacci; George din Cui i-e frica de Virginia Woolf? de
E. Albee, r. M. Cornisteanu; 2000 — Anato/din Portret de criminal de S. Mrolek, r.C. Goga; 2002 — Willy Loman
din Moartea unui comis voiajor de Arthur Miller, r. Dominic Dembinski; Montecchi din Blestemul lui Mercutio
de Gr Gorin, r. C. Goga; Janko din Taramul celalalt de Dusan Kovacevici, r. Horea Popescu la Teatrul National

1. Caragiale” Bururesti; 2003 - Salleri din Amadeus dc Pcter Shaller, r Kincses Elemer; Nae Ipingescu din
O nnapte (urtunoasgé dc || Caragiale. r. M. Cornisteanu.
Filmoyrafie sclectiva: Pas in doi — 1. Dan "ita; Vulcanul stins — . Geuige Cornea; A 11-a porunca —

t. Mircea Dancliuc.

Premii. distinclii 1970 — Premiul Revistei TEATRUL, Premii de inlerpretarc la Festivalul Dramalugiel
Conlemporane de la Brasov (1980, 1995, 1997, 2001), la Festivalul de Comedie de la Galati (1988); Ordinul
Meniul Cultural” cl. a V-a.
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Costin Manoliu: Cum a fost copilaria lui Mircea Andreescu?

Mircea Andreescu: A fost o copilarie foarte fericita... M-a insotit razboiul de-a
lungul tarii. Ne-am refugiat din nordul Moldovei, de la Suceava, unde m-am nascut,
la Gurahont si apoi la Oradea, unde am si ramas. Nu stiu exact daca mi s-au
intiparit mie pe retina intdlmplarile prin care am trecut sau imaginile s-au format
cu ajutorul celor povestite ulterior de cei din jurul meu, mai in varsta decat mine.

C.M.: Ati facut scoala la Oradea?

M.A.: La Oradea si acolo am inceput si teatrul, fara sa visez vreodata ca voi
deveni actor. In 1955, s-a infiintat Sectia romana a Teatrului de Stat din Oradea.
Au trecut pe-acolo cateva persoane care au devenit apoi foarte importante pentru
teatrul romanesc. De exemplu, regizorul Radu Penciulescu. Am fost figurant in
primul lui spectacol. Eram elev de liceu. A montat la Oradea si Valeriu Moisescu.
Eram entuziasmat de ceea ce vedeam, dar acasa eram atat de saraci, incat nu ma
gandeam ca voi face teatru. Dan Alexandrescu a initiat la Oradea niste cursuri de
pregatire in arta actorului. Facea un lucru minunat. Pregatea tineri pentru teatru,
pe gratis. De-acolo a plecat si Corneliu Dumitras, care mi-a fost si coleg de clasa
la liceu. Dumnezeu sa-l odihneasca. Am fost si eu la acele cursuri si m-am lasat
prins in joc. In 1956, cand am terminat liceul, fara sa-mi dau examenul de
maturitate, bacalaureatul, am dat prima oara examen la actorie, la Bucuresti.
N-am intrat. Pe vremea aceea era o concurenta infernala, mai mult de zece
candidati pe un loc. In anul urmator, pentru ca n-aveam bacalaureatul, n-am mai
fost primit, asa ca am mai facut un an de liceu, ca sa nu fiu luat in armata. In fine,
la a treia incercare am reusit. Erau hotaratoare probele practice. Mi-aduc aminte
ca am ftrezit interes prezentdndu-ma cu o povestioara intitulata Samburele lui
Basarabescu. A fost bine, pentru ca foarte putini se prezentau cu proza. In 1960,
cand am intrat la actorie, profesorii claselor de actorie au fost Costache Antoniu
si lon Cojar, Beate Fredanov, Jules Cazaban. Profesorii mei au fost A. Pop
Martian si Octavian Cotescu.

C.M.: Cine v-a influentat mai muit in timpul facultatii?

M.A.: Octavian Cotescu a avut un rol foarte important. El debuta in
pedagogia de teatru si a fost apropiat de noi. Colegii mei de clasa erau Valeria
Seciu, Mariana Mihut, Rodica Mandache, Ovidiu luliu Moldovan, Boris
Petroff. In aceeasi promotie mai erau Virgil Ogasanu, Dan Sandulescu, llinca
Tomoroveanu, lon Caramitru, Costel Constantin...

Pop Martian era un profesor mai rigid, foarte cazon. Nu te intreba niciodata
cum ti-ai petrecut vacanta, ce mai fac ai tai, cum te simti... Nu l-am prea iubit. Se
lucra destul de greu cu el. Ne dadea prea des tonuri. Dupa ce am terminat
facultatea, mi-am dat seama ca Pop Martian detinea o stiinta a pedagogiei de
teatru. Mi-amintesc ca in anul Il jucam deja scene din nuvele, schite, piese de
teatru. Eu eram Petru Arjoca din Cetatea de foc de Mihail Davidoglu. O piesa
proletcultista, cumplita. Jucam un rol pe care la Teatrul National din Bucuresti il
juca George Calboreanu. Eu aveam pe-atunci 54 de kilograme, eram un tar si ma
tot intrebam de ce ma chinuie cu personajul acela care cerea 0 anumita
masivitate. Mai tarziu, mi-am dat seama ca la kilogramele mele, la felul meu de a
fi, jucatul din varful buzelor, care se poarta mult astazi, stilul acesta intimist, in care
doar tu auzi ce rostesti, a fost contracarat prin astfel de personaje, care m-au
invatat sa capat adancime, greutate. Octavian Cotescu si altii ne-au spus ca Pop
Martian tinea foarte mult la studentii lui si cred ca asa era. Se muncea pe rupte.
La baza educatiei actorului era metoda Stanislavski. Cei care au stiut ce sa aleaga
au avut numai de castigat. Cineva m-a intrebat ce parere am despre metoda
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Stanislavski. 1-am raspuns ca e ca o farmacie. Unii se duc si cumpara tot ce
gasesc acolo, altii iau ce le trebuie.

C.M.: In perioada studentiei ati avut modele, actori preferati, care va
placeau in mod special?

M.A.: A fost perioada de mare stralucire a lui Octavian Cotescu. Erau in
plina afirmare Gheorghe Dinica si Marin Moraru. N-o sa uit niciodata spectacolul
lor de la Teatrul ,,Bulandra“: Nepotul lui Rameau dupa Diderot, in regia lui David
Esrig. Imi placeau foarte multi actori, dar daca ar fi sa spun cine imi placea foarte
tare ar trebui sa rostesc nume care astazi poate nu mai spun nimic nimanui. De
pilda, Aurel Munteanu de la Teatrul National, un actor aparte. N-a fost nici artist
al poporului, nici artist emerit, dar a fost un artist mare. Sau Mihai Paladescu de
la Teatrul de Comedie. Sau Vasile Nitulescu, pe care cred ca nu Il-a uitat lumea.
Erau actori speciali, actori care se vedeau fara sa faca sau sa aiba ceva
spectaculos, cum are Marinus Moraru. E greu sa nu te uiti la el. In Troilus si
Cresida, de exemplu, Mihai Paladescu era discret, minutios, exact, dar tinea
foarte bine piept celorlalti. Juca alaturi de Dinica, Albulescu, Moraru si il vedeai.

C.M.: In ce imprejurari ati ajuns la Teatrul Dramatic din Brasov?

M.A.: La Brasov am ajuns fara sa vreau si dupa un scandal care a avut loc
la repartitie. Mi s-a refuzat un post in Bucuresti, singurul post din Bucuresti. Eu am
fost seful promotiei care a absolvit in 1964. Cu media pe care o aveam, puteam
sa-mi aleg orice post, in orice oras. Mi s-a refuzat postul de asistent universitar la
Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica. Impreuna cu Octavian Cotescu, am
fost la Liviu Ciulei, care era directorul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ din
Bucuresti si in 30 de secunde mi s-a oferit un post la teatru, jumatate de norma,
cu conditia sa fiu admis ca asistent la institut, post care mi s-a refuzat de catre un
tovaras din minister. Am fost obligat sa aleg si am optat pentru Brasov, dar nu chiar
la intdmplare. Vazusem un spectacol regizat de Dinu Cernescu la teatrul
brasovean, cu piesa Vizita batranei doamne de Friederich Durrenmatt. Un
spectacol foarte bun. In timpul studentiei, vazusem un spectacol montat de lon
Simionescu dupa Vasile Alecsandri, intr-o lectura interesanta, moderna.
Credeam ca merg la un teatru bun, de aceea am ales Brasovul.

C.M.: Ce e important pentru un actor aflat la inceput de drum?

M.A.: Sa joace si, daca se poate, indrumat de un regizor care sa stie mese-
rie, cu parteneri buni. Eu am gasit la Brasov o trupa destul de amestecata. Plecase
Stela Popescu, tocmai pleca lon Siminie. |-au urmat Cornel Coman si altii. Dar
au ramas actori foarte buni, cum a fost Andrei Armancu, pe care nici critica nu a
reusit sa-l impuna sau Geta Grapa. S-au prapadit amandoi. Cam lipseau regizorii
siiata de ce a fost important ce am invatat in institut si ce deprinderi am dobandit,
pentru ca de foarte multe ori trebuia sa ne descurcam singuri. La inceput, am jucat
roluri mai mici, dar dupa un an am prins un rol principal in spectacolul cu piesa
Oul de Félicien Marceau. S-a nascut greu. Pregatirea a durat aproape un an, dar
a fost o izbanda. A avut mare succes. La Cluj am jucat patru reprezentatii in doua
zile. M-am pomenit la cabina cu marele actor Kovacs Gyorgy, un boier al teatrului
maghiar. Un om in etate, cu prestanta. Foarte cald si amabil, s-a prezentat ca un
scolar care vine sa ceara un autograf. Am crezut ca isi rade de mine. Nu. Era
foarte serios. Cand a aflat ca am terminat facultatea doar cu un an in urma, mi-a
zis ca imi va fi foarte greu, pentru ca stacheta era atat de sus ridicata, incat
termenul de comparatie ma va urmadri foarte multd vreme si asa a fost. Timp de
10—15 ani mi s-a spus: ,Acum ai fost la nivelul din Oul sau ,Ai fost bine, dar nu ca
in Oul*. Dupa 1989, vizavi de teatrul din Brasov, in statia de autobus, m-a oprit o



doamna si m-a intrebat de ce nu reluam spectacolul cu Oul. De la premiera lui
trecusera mai bine de 25 de ani!

C.M.: Aspectul fizic e determinant pentru succesul unui actor?

M.A.: E important. Cel mai important e insa farmecul personal, care tine si
de aspectul fizic. Asta nu inseamna ca trebuie sa arati neaparat ca Alain Delon
sau Grigore Vasiliu-Birlic. E esential sa fii bine captusit pe dinauntru, eventual si
cu inteligenta. Evident ca un actor de 1,50 m nu va fi pivot in teatrul unde e
angajat.

C.M.: Care e defectul cel mai nociv pentru un actor?

M.A.: Automultumirea. E important sa te mentii tot timpul proaspat, sa ai
mereu chef de joaca. Altfel. apare comoditatea, mijloacele incep sa se repete.
Asta nu inseamna neaparat ca de la rol la rol trebuie sa vorbesti altfel, sa te
machiezi altfel. E vorba de a te mobiliza interior, de a-ti pune in miscare resursele
emotionale si de gandire, astfel incat sa existi convingator pe scena. Altfel, actorul
intra pe o banda rulanta, iar nereusitele sunt explicate prin neintelegerile cu
colegii, cu regizorul, cu cronicarii.

C.M.: De-a lungul anilor, ati jucat zeci de roluri principale. Pe care le
considerati reprezentative pentru Mircea Andreescu?

M.A.: Magis din Oul de F. Marceau, pentru ca a fost un inceput cu dreptul.
Sunt multe roluri care mi-au ramas la inima, dar unul important pentru formarea
mea ca actor a fost Eduard al ll-lea din piesa lui C. Marlowe. Un rol in care eu nu
m-as fi vazut jucand. Eram considerat un actor de comedie. O naivitate. Astazi nu
mai sunt valabile astfel de catalogari. Indrazneala a avut-o Mircea Marin. M-am
trezit in fata unor probleme noi, unde trebuia sa folosesc mjloace diferite fata de
cele folosite anterior. Un actor bun trebuie sa joace toate genurile. Mai ales intr-un
teatru cu un colectiv mai mic si cu ambitii mari, cum e cel din Brasov. De-a lungul
anilor, am avut si alte intalniri importante. Cu Alexandru Dabija, cu Alexandru
Tocilescu. Cu Vlad Mugur, in spectacolul cu Mincinosul de Carlo Goldoni la
Teatrul Odeon din Bucuresti. La un moment dat, Vlad Mugur a fost invitat la
Brasov. Ma tot suna, ca sa ma intrebe cum e trupa de la Brasov, care sunt
conditile, cum e vremea. Cunoscandu-l foarte bine, nu cred ca Brasovul era
pregatit sa-l gazduiasca si nu e vorba de valoarea trupei. La Brasov e frig
patru-cinci luni pe an si lui Vlad Mugur nu-i placea deloc frigul. Dincolo de artistul
Vlad Mugur, el era in viata de toate zilele un personaj absolut fabulos. Era un om
de care trebuia sa ai grija ca de un copil, pentru ca facea tot felul de pozne. Cred
insa ca aceasta grija pe care o inspira era si un truc. Cred ca isi amintesc toti cei
care au jucat in Mincinosul. Facea in asa fel incat ne aduna pe toti in jurul lui,
precum puii pe langa closca. Aveam grija de el, ne amuzam. Dincolo de o
nauceala aparenta, stia exact ce vrea. Avea o tehnica formidabila de a conduce
actorul. Cu un inceput de fraza, pe care poate n-o termina... Daca te gandeai si i
gaseai tu continuarea, ajungeai intotdeauna la cheia scenei, a situatiei, a
personajului. Imi amintesc ca spunea: ,Am nevoie de un gong. Un gong ca
de-nceput de lume! Incepem sa jucam Goldoni!“. Pentru Vlad Mugur, inceputul
unui spectacol si o piesa erau o lume, un univers. Toti eram prinsi in jocul lui,
inclusiv Horatiu Malaele. Eram toti cu gura cascata, pentru ca Mesterul ne fascina.
Am lucrat cu mare placere. In plus, eu cred ca teatrul trebuie sa fie un lacas de
cultura. In pauzele pe care le aveam la repetitii, puteam juca septic sau table, ori
puteam vorbi despre fotbal, dar la lucrul cu Vlad Mugur, cand aveam un ragaz, de
foarte multe ori se facea concurs de spus versuri. Asa am auzit o poezie foarte
frumoasa scrisa de catre actorul Vasile Nitulescu, rostita de Horatiu Malaele.



34 TEATRUL-+

C.M.: Un actor stie cand i-a iesit bine un rol? Exista o voce care ii
sopteste ca rolul i-a iesit sau trebuie sa astepte confirmarea din partea
celorlalti?

M.A.: Un actor care nu are o antena care sa-i semnaleze daca e pe drumul
bun, e infirm. Actorul trebuie sa fie dotat cu capacitatea de a se analiza foarte
exact, de a-si stabili etapele pe care le are de parcurs in rol si a sti la final daca a
izbutit sau nu. Sunt momente minunate cele in care incep sa-ti iasa lucrurile. Cauti,
aduni si la un moment dat se declanseaza ceva care tine de miracol. Nu poate fi
explicat ce se intampla in clipa in care ti spui; ,Asta e!“ Si toata lumea din jur isi
da seama de lucrul acesta.

C.M.: Apreciati mai mult succesul de public sau cel de critica, de presa?

M.A.: Am intalnit si critici de teatru care prin cateva vorbe m-au ajutat sa-mi
conturez niste lucruri pe care le intuiam. Din pacate, critica vine abia dupa ce
lucrul la un spectacol e terminat. Aici, la Brasov, jucam tot felul de piese, genuri
foarte diferite: Caragiale, Shakespeare, Moliere, Mrollek, Beckett, Arthur Miller,
piese bulevardiere si asa mai depate. Desigur, la o comedie bulevardiera, daca
publieul rade, e un semn bun. Uneori insa publicul poate fi foarte rece la lucruri
care sunt izbutite. De aceea e bine sa poti fi propriul judecator. Criticii de teatru
sunt si ei oameni si pot sa greseasca.

C.M.: Multi dintre colegii dumneavoastra de promotie joaca in Bucuresti
si au fost invitati mai des la televiziune, pentru a face filme. A juca teatru la
Brasov a fost un privilegiu sau o frustrare pentru Mircea Andreescu?

M.A.: Nu am nici un complex fata de cei din Bucuresti, atata timp céat la
Brasov s-a facut si se face teatru bun. Am facut film si intr-o vreme si televiziune.
Am fost actor la Bucuresti la incepututl anilor '90 si am vrut sa raman. Am jucat in
primul film facut dupa 1989, A 117-a porunca, regizat de Mircea Daneliuc si mizam
ca voi face si altele. Asa erau promisiunile celor din cinematografie in 1990. Ceea
ce s-a intamplat cu industria filmului romanesc in urmatorii ani e cunoscut. Fara o
casa in Bucuresti, cu doi dintre copii studenti, cu sotia bolnava, n-am putut rezista
si m-am intors la Brasov. Intr-un loc unde cred ca am construit ceva. Important e
sa faci lucruri bune.

C.M.: Dupa 1989, in aproape toate orasele mari au aparut facultati de
teatru in cadrul universitatilor. Nu v-a tentat ca impreuna cu alti colegi sa
propuneti infiintarea unei astfel de facultati la Brasov?

M.A.: E nevoie de multi bani pentru o baza materiala solida si profesori
pentru multe materii de specialitate. Cred ca pedagogia de teatru e un lucru foarte
serios. Daca un inginer prost se mai descurca, in teatru e ca in medicina. E pacat
sa nenorocesti un tanar, doar pentru a castiga niste bani sau pentru a-ti satisface
orgoliul. La finele stagiunii precedente, am avut un concurs pentru actori, aici, la
Teatrul ,Sica Alexandrescu”. S-au prezentat peste 40 de candidati. Am stat de la
zece dimineata la zece seara in teatru ca sa-i ascultam pe fiecare. N-am putut
alege o fata. N-am vazut un baiat talentat. Au fost foarte slabi. Nu stiu sa se
prezinte la un concurs. E greu de inteles ce au facut patru ani de zile in timpul
facultatii. E pacat de banii cheltuiti de parinti. Nepermis de multi tineri nepregatiti
sau fara vocatie.

C.M.: Ce nu v-a placut in lumea teatrului in cei peste 40 de ani petrecuti
in ea?

M.A.: Pana in 1990 se amestecau in treburile teatrului fel de fel de indivizi
care n-aveau legatura cu aceasta artda. La Brasov a fost timp de doi ani un
personaj celebru in acea perioadd, tovarasul Dulea. Imixtiunea lui in viata teatrului
era facuta cu argumente. Era suficient de citit si, tecmai din aceasta cauza, foarte



TEATRUL+ 3S

periculos. Mi-aduc aminte cum un tovaras a cerut la o vizionare sa fie schimbat
numele unui personaj. Il chema Porumb. Sa nu se creada ca se face aluzie la
situatia agriculturii. Cam acesta era nivelul. In anii '80, umilitor mi s-a parut frigul
din teatru, de-acasa, din hoteluri. Peste tot — frig. Si n-aveai ce manca. Nu
intdAmplator au iesit muncitorii brasoveni in strada in noiembrie 1987. Aici a fost
foamete. Nu e o figura de stil daca va spun ca impreuna cu sotia mea, timp de vreo
zece ani, ne-am hranit cu ce nu mancau copiii.

C.M.: Profesia de actor permite o viata de familie normala?

M.A.: Eu am avut o viata de familie destul de grea. Am fost foarte solicitat in
teatru si am venit de multe ori foarte obosit acasa. Am crescut trei baieti, dintre
care doi gemeni. A fost un efort si un exercitiu de omenesc. Sa lasi deoparte nervii
si problemele de la teatru si sa vii acasa cat mai bine dispus. Nu intotdeauna mi-a
reusit acest lucru. Acasa am parte de niste baieti faini si am avut o sotie cu foarte
multa intelegere. Din pacate, sotia mea nu mai traieste.

C.M.: In afara de teatru, ce va mai pasioneaza?

M.A.: Ma pasioneaza lectura. Din pacate, nu-mi permit sa-mi cumpar toate
carile pe care mi le doresc. Am reusit totusi sa am toate cartile lui Paulo Coelho
sau cele ale Iui Mircea Cartarescu. Dar mai sunt si alte carti de citit, asa ca
imprumut de la prieteni si dau cu imprumut de la mine. Mi-ar fi placut sa
gradinaresc, dar n-am bani ca sa-mi cumpar o casuta la tara. Mi-ar fi placut sa
calatoresc. Toata viata am mers dintr-o parte in alta in autocare. Sa nu vad un
autocar. Mi-ar fi placut sa vad lumea dintr-o masina civilizata, fara ca la capatul
drumului sa ma astepte un spectacol.

Costisn MANOLIU

in Blestemul lui Mercutio de Gr. Gorin, regia Claudiu Goga, cu Bianca ZUROVSCHL.




