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Radu AFRIM:

WWMMW&MWM
W&Mdmmwm&dﬁm

Oana BORS: La ce lucrezi acum?

Radu AFRIM: Montez un text contemporan genial, spun eu, tradus de
Scoradet, care se cheama Nevrozele sexuale ale parintilor de Lucas Berhus.

0O.B.: Ce te intereseaza cand alegi un text?

R.A.: Ma intereseaza in ce masura textul ma serveste estetic pentru faza de
cautare in care sunt in acel moment. In al doilea rand, vreau sa vad in ce oras si
in ce teatru montez acel text, pentru ca foarte important este targetul. Sunt sigura
cda, dincolo de munti, nu merge acelasi lucru care ar merge la ora actuala in
majoritatea teatrelor din Bucuresti. La Odeon este un anumit gen de public, s-ar
putea ca la ,Nottara“ sa fie alt gen de public si cu siguranta la Braila este alt gen
de public.

O.B.: Care a fost faza de cautare la Trei surori, spectacol selectionat anul
acesta in Festivalul National de Teatru?

R.A.: Am imbinat teatrul de arta — e un termen pretios, dar asta e — cu teatrul
popular. In Sfantu Gheorghe, unde am montat nu exista universitati, nu exista
facultati, exista doar liceeni, oameni care vin la teatru. in acelasi timp, exista foarte
putin publlc roman, deci nu ma prea interesa sa fie multe cuvinte. Dar m-a
interosat sa nu fac rabat dc la o zona estetica in care ma simt foarte bine si, in
acelasi timp, sa pastrez spiritul lui Cehov, asa cum il vad eu in acest moment.
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O.B.: Defineste ce inseamna zona estetica in care consideri ca te situezi.

R.A.: E dificil de vorbit. Ar trebui sa fac un eseu. Vreau sa reconstitui poate ceea
ce cauta Strehler: teatrul popular de arta. Ma intereseaza foarte mult, desi nu o arat,
reactia spectatorilor. intotdeauna, la premiera, ma plasez strategic in sald, ca sa-i
vad. Dar nu cred in dictatura publicului. Trebuie sa fie 0 medie... Procentul mai mare
tind sa-l acord cautarii, formei care ma intereseaza pe mine. Iar texul imi dicteaza
intotdeauna forma spectacolului... Dar nu pot sa las textul in intregime, pentru ca pe
de-o parte, ma gindesc la timpul acordat astazi unui spectacol, si, in acelasi timp, am
in cap atatea idei, atata imaginatie, atatea obsesii incat, cred ca mult mai important
pentru artist este sa se exprime pe el insusi. Sa fie hiperpersonal daca se poate, sa
aiba o viziune asupra oricaror teme pe care le abordeaza. Gandeste-te la pictura
lumii. Daca toti creatorii ar trata prabusirea lui Icar, de exemplu, dupa un standard.
Cred ca eu pot trata un text ca pe o tema mare, tema celor trei surori de exemplu, si,
in acelasi timp sa fiu hiperpersonal, bineinteles intorcindu-ma tot timpul cu atentie la
spiritul lu Cehov. Impreuna cu actori am simtit ca trebuia ceva schimbat. Multe dintre
improvizatille din Trei surori facute efectiv cu echipa au ramas in spectacol. Deci,
importanta este arta spectacolului. Textul poate fi citit acasa.

0.B.: Ce te intereseaza mai mult, ca publicul sa se emotioneze sau sa
perceapa ideea.

R.A.: Ma intereseaza sa emotionez. Mi se pare ca esential este sa simti, sa
lucrezi simturi de mult atrofiate. Sa-I duci in calatorii pe care nu le-a facut de mult sau
nu le-a facut deloc. Mi se pare mult mai importatnt decat sa-i explici, sa devii didactic,
moralizator. E clar, insa, ca nu exista un singur tip de emotie. Niciodata nu stii care
sunt germenii ei sau ce anume poate sa o induca. Nu cred in retete standard. Nu as
vrea, pe de alta parte, sa cadem in capcana melodramelor scenice de mare succes.
Important este sa o gasim noi, ca artisti, pe cai mai dificile, si dupa aceea sa ii facem
pe spectatori sa refaca traseul pe care |l-am parcurs si noi.

O.B.: Unde s-a produs intalnirea ta cu piesa Aglajei Veteranyi, al carui text
l-ai montat recent la Odeon?

R.A.: In primul rand, in tema circului. Aceasta tema m-a pasionat
intotdeauna, de fapt tema vietii ca spectacol, exihibate, si apoi in personajul
central al copilei, al spaimelor si al obsesiilor ei, al fobiilor ei. lon Cazaban spunea
bine cd eu am avut nevoie de inocenta acestei copile de circar pentru a ajunge la
o simplificare a modalitatilor mele de expresie. In plus, lumea ei seamana cu
lumea lui Fellini, care este cineastul meu preferat, cu toate ca despre De ce fierbe
copilul in mamaliga?! s-a scris ca este mai mult brechtian decat fellinian.

O.B.: larcu Cehov?

R.A.: Cu Cehov sper sa ma mai intadlnesc. M-am intalnit de fapt printr-o
provocare, provocare de a construi o lume suprapusa lumii lui, o suprapunere a
conceptiei mele despre masculinitate si feminitate cu viziunea lui. La ora actuala,
nu cred ca m-as intalni cu Shakespeare, dar ma intalnesc foarte bine cu Cehoyv,
cum ma intadlnesc cu Lorca. Am si declarat ca, de fapt cu Lorca, m-am plimbat
foarte mult seara. El imi zicea ca e bine ce fac si se amuza foarte mult de nebuniile
din Alge. Ei, cu Cehov nu am ajuns sa ma intalnesc la o plimbare de seara dar,
sper, sa o fac in curand. Pentru ca o sa montez si Livada de visini.

O.B.: Tema Livezii... era si in Trei surori...

R.A.: Era, desigur. Pentru ca si la Cehov este.

0.B.: Si in spectacolul Trei surori, sunt personaje pe care le-ai pastrat.

R.A: Sunt doi actori la care tin foarte mult. Am pornit de la nevoia de a-i
vedea in continuare. Elena Popa face doua tipologii de batrane: in Alge este o
aristrocata, iar Anfisa din Trei surori este o taranca. Si David face doua
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caractere diferite de batrani. Asta arata ca ma despart foarte greu de un
spectacol, si ma urmareste si in urmatorul. Si de aceea duc personaje
dintr-unul intr-altul. Lucrul acesta pe de-o parte este bun, pe de alta, este
NoCiv.

Vreau sa continuu un stil pe care probabil il impun si, in acelasi timp, sa aduc
ceva nou, insa niciodata sa ma duc cu totul si cu totul in alta directie.

O.B.: Evident, esti destul de tanar, dar nu ti s-a intamplat ca personajele din
urma sa vina si sa te inghesuie intr-o fundatura din care nu mai poti iesi.

R.A: Nu am ajuns niciodata asa, pentru ca, dupa cum am spus, textul ma
salveaza sau ideea, daca are o idee de baza in jurul caruia se improvizeaza. Deci
gura de aer vine de la text, dar si de la faptul ca nu lucrez in acelasi spatiu,
intdlnesc oameni noi si intotdeauna actorii te inspira .

O.B.: Ai lucrat mult cu colegii tai de generatie de la Cluj. Nu te tenteaza sa
creezi o trupa a ta cu care sa mergi mai departe si sa experimentezi.

R.A.: Ca orice om care este relativ sigur pe el siindependent, prefer sa am o marja
de siguranta, adica cel putin un actor cu care sunt obisnuit. Deja am inceput sa duc cu
mine actori, care nu sunt vedete, dar care pot s@ ma traga inainte in momentul in care
simt ca am un blocaj. La Green Hours am adus trei... Cand vreau sa fiu, paradoxal, suta
la suta Afrim, apelez la oameni carora nu trebuie sa le mai spun de ce si cum. Cand
vreau sa experimentez ceva cu totul si cu totul nou ma bucur sa am colaboratori noi,
actori, coregrafi. Mi-ar placea sa am un scenograf al meu, dar nu-l am inca.

O.B.: De ce?

R.A.: Pentru ca foarte greu accepta directorii de teatru sa vii cu un om dupa
tine. In productiile tinerilor artisti se investeste foarte putin. Nu ca mi-as dori ca
intr-o productie de-a mea sa se bage bani ca intr-o productie a lui Frunza, ar fi
aberant, dar mi-as dori 0 mica parte pentru a-mi aduce colaboratorii de care am
nevoie. La Sfantu Gheorghe scenograful este... Radu Afrim pentru ca nu sunt
bani, la Odeon a fost Alina Herescu (care lucreaza foarte mult cu Odeonul) cu care
m-am inteles foarte bine si cu care as putea spune ca m-am intalnit, la Ploiesti
este scenograful angajat al teatrului s.a.m.d.

O.B.: Ai montat si in strainatate? A

R.A.: Am avut multe experiente, dar perisabile. In sensul ca am lucrat la
Paris la Jeune Théatre National in colaborate cu Maison Antoine Vitez, textul lui
Dumitru Solomon Diogene cainele. Dar proiectul s-a oprit la jumatate, pentru ca
Ministerul Culturii nu s-a mai implicat sub nici o forma. Asa ca am fost nevoit sa
mint actorii profesionisti de acolo ca voi continua acest spectacol fie in Romania,
fie la Paris... Proiectul s-a finalizat cu o mise en espace, ceea ce este mai mult
decéat un spectacol-lectura, dar nu unul propriu-zis. Am mai lucrat la Viena o
instalatie dupa Saviana Stanescu, intr-un teatru al turcilor de acolo, am lucrat la
Lausanne, un spectacol pe texte roménesti contemporane, caruia i-am zis
EurOcean Café, si chiar am luat un premiu la festivalul lor, un premiu de regie. Nu
am facut insa un mare spectacol in strainatate care sa se joace mult timp.

0.B.: A fost o experienta diferita?

R.A.: Nu, a fost acelasi tip de experienta.

O.B.: Sa ne intoarcem la ceea ce te intereseaza atunci cand creezi un
spectacol. Urmaresti realizarea unui spatiu sonor aparte, prin ritm impus, printr-o
anume frazare, astfel incat spectacolele tale par ca respira un timp unitar?

R.A.: Ai sesizat bine. Imi doresc acest lucru. Nu sunt intotdeauna sigur ca voi
reusi sa se ajunga la acest sincronism, dar ma bazez pe acei doqi, trei actori, care
stiu acest lucru, cu care am lucrat si care au invatat acest gen. In general, ceilalti
se forteaza sa ajunga la performanta celorlalti. Tin foarte la sonoritatea unitara a
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unui spectacol. Desi, repet, sunt pentru amestecul de stiluri, pentru un free style,
pentru ca un stil pur, am mai zis si alta data, mi s-ar parea un rasism estetic si nu
sunt rasist sub nici o forma. Nu stiu insa daca un actor ce a jucat 80 de ani
stanislavskian ar putea sa ma intereseze. Stiu doar ca tin la tinerii actori care vin
cu un flux energetic nou, puternic, dar care sunt vitregiti in teatrele noastre.

Uite, la Green Hours, am un proiect, Kinky zone, un teatru serial. Ce veti
vedea acum este primul episod. In ideea de a nu ma desparti de acesti oameni —
cu parte dintre ei am lucrat si la Sfantu Gheorghe — i-am zis teatru serial cu
episoade. Si cred ca ceea ce, peiorativ, este numit comercial poate fi si fresh si
nou si neaparat de aruncat la gunoi. Daca intri intr-un supermarket totul este
comercial dar gasesti si marfa de calitate. Nu sunt impotriva lucrurilor comerciale.

O.B.: Care simti ca este difernta intre scena si spatiile, sa le zicem, neconventionale.

R.A.: Nu o mai simt nicicum. Am inceput in subsol, ca toata lumea din zona mea.
Am lucrat la suprafata pentru un timp, iar am coborat si iar ma duc la suprafata. Am
nevoie de asta pentru ca sunt lucruri distincte. Uite de ce fac asta la Green Hours pentru
ca s-a pierdut sensul teatrului cabaret. Poate ca in Bucuresti nici nu a existat. Dar, in
orice caz, nu poti concura scena cu ceea ce ar trebui sa se intample la Green Hours.
Cei mai multi tineri regizoi, talentati de altfel, vin cu propuneri extrem de serioase pentru
acest spatiu, vin incrancenati si vor sa vorbeasca despre Sida, Holocaust. lar acolo,
clientela, chiar daca este intelectuala, vine sa se amuze, sa vorbeasca la o cafea.Le-as
plati acestor regizori un drum pe ruta Budapesta - Viena sa vada ce este teatrul cabaret.

O.B.: Ce te nemultumeste in acest moment?

R.A.: Sunt zone care nu ma intereseza. De exemplu, nu ma deranjeaza ca nu pot
sa lucrez la Teatrul National din Bucuresti pentru ca oferta de acolo de acum nu ma
intereseaza. Am zona mea de interes in care ma invart. La ora actuala spun sincer nu
sunt multe lucruri care ma nemultumesc. Si asta pentru ca poate, profesional ma aflu
unde doresc. Ma nemultumeste poate saracia evidenta a artistului, si care consider ca
ar trebuie sa fie nemultumirea activa, si pfaptul ca faptul ca presa de teatru nu este
activa, la zi. Nu exista o miscare percutanta in jurul artistului, pentru ca eu simt ca
trebuie sa fiu sustinut teoretic sau distrus teoretic, la timp. As vrea sa citesc un articol
care ma distruge si sa-mi faca placere sa citesc acel articol pentru ca este foarte bine
scris. Acum doi ani cred ca ma nemultumeau mai multe.

O.B.:Ai fost printre cei mai atacati tineri. Cumn ai rezistat?

R.A.: Eram tanar si aveam un alt fel de organism si o alta imunitate. Si acum as
avea-o poate... Au fost putini, dar au fost cativa care m-au sustinut. Am vrut sa renunt,
recunosc. Eram la Sibiu cand facusem varianta asta de Trei suroriin scoala, o varianta
scurta si un critic, care intre timp a decedat , Victor Ernest Masek, mi-a spus ca este
interzis sa existe asa ceva. Ma plimbam pe stradutele acelea inguste noapte si mi-am
zis de ce sa maifac asa ceva? Pentru ca imi fac mie rau. Dar un gand, de undeva, mi-a
zis de ce sa renut. Si am mers mai departe. Aveam o clasa, colegi cu care lucram si
care m-au sustinut. Stiam ca nu sunt inteles. Stiam, ca, vorba Iui Oscar Wilde, lucruri
care nu sunt intelese s-ar putea sa raspunda la intrebari care nu au fost puse inca...
Am fost atacat fizic la Teatrul din Targu Mures, si am fost aruncat dincolo de munti.
Pentru un spectactacol care ulterior I-am facut la alt teatru si a fost nominalizat la
UNITER. Pentru Alge... . Si asa am ajuns in Bucuresti. Poate altfel nu as fi ajuns. Eu
personal am nevoie sa traiesc intr-un loc unde circula idei, in care circula imaginile in
jurul meu...Sima simt bine in Bucuresti, findca pentru mine este impersonal. Nostalgiile
sunt dulci, dar te trag Tnapoi. Sunt pasii pe care ii faci mental inapoi. Lumea prozaica,
manelizata, de confluente din jurul meu lasa loc spatiilor care imi sunt in suflet.

Oana BORS



