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Nae losesce . Profesonid s lectia de Teatrn

Cele peste 30 de cronici si note teatrale, scrise de Nae lonescu pentru
ziarul Cuvantul in anii 1927-1928, sunt, astazi, ca si necunoscute. La un
moment dat, Mihail Sebastian dorea sa le adune intr-un volum, pentru ca
apreciase ,unele pagini de o adancime critica fara egal“. Chiar daca
Sebastian — atat de legat si el de personalitatea Profesorului — supraliciteaza,
aceste pagini indica nu numai diversitatea preocuparilor, dar si a posibilitatilor
publicistice ale Ilui Nae lonescu intr-o etapa din viata sa cand aventurierul
politic nu-si aratase inca fata. Sebastian se afla printre tinerii — M. Eliade,
Noica, V. Bancila, Cioran, Herseni, multi altii — care-i urmarisera cursurile, dar
si articolele de gazeta. Cand va scrie despre teatru, nu va scrie cronici
expeditive, formale, ci gandite, axate pe respectarea unor principii de creatie,
care sa insemne ceva, in special pentru oamenii scenei. Deseori avem
impresia ca Profesorul examineaza spectacolul si apoi da lectii prin cronicile
sale, asa cum credea util pentru teatrul nostru. Ca un detaliu biografic,
aparitia cronicilor coincide cu momentul cand fratele sau, Alex. lonescu-
Ghibericon, actorul, vine de la Cluj la Bucuresti, impreuna cu prietenul sau,
regizorul Sica Alexandrescu, mai intai la Gradina Marconi, apoi la Teatrul
Nostru, infiintat de ei.

In anii 1927-1928 scenele romanesti vor continua sa arate acelas
eclectism al repertoriului ce dovedea dezorientarea celor ce presimt apro-
piata criza economica. Nae lonescu va scrie despre tot felul de spectacole,
mai mult sau mai putin semnificative, dar, dincolo de ele, va sti sa semnaleze,
cu neasteptata pricepere, o anumita situatie ce-si cauta solutia, sa atinga
cateva probleme urgente pentru teatrul nostru. Una dintre probleme era — si
atunci — afirmarea dramaturgiei originale. Se joaca Lucian Blaga, G. Ciprian,
V. Eftimiu, G.M. Zamfirescu, Gib Mihaescu, Camil Petrescu. Nae lonescu are
ocazia sa vada premiere deosebite. Gib Mihaescu ii confirma inca o data
opinia ca ,un dramaturg spune mult, dar nu multe“. Va pretui Omul cu
martoaga de G. Ciprian pentru ,intelegere tipic-simbolica, in adancime, a
realitatii“; pe G.M. Zamfirescu, care dovedeste ,0 remarcabila maturitate
dramatica“ (Cuvantul, nr. 1041, 10 martie 1928). Domnisoara Nastasia este o
drama veritabila, cu ,0 expunere scurta si activa, un dialog sobru pana la
zgarcenie, un crescendo strans si disciplinat al actiunii, buna economisire si
inseriere a scenelor, in care tipurile bine precizate sunt reduse la minimul
strict necesar* (Cuvantul, nr. 858, 7 septembrie 1927).

La montarea piesei — mai ales cand este una clasica — trebuie ,sa
intervina mintea si gestul creator al regizorului*“ (Cuvantul, nr. 854, 3 sep-
tembrie 1927). Critica sa ii va sanctiona pe cei in eroare de conceptie. Cand
e nemultumit de ,putinatatea de gandire a regiei“, aduce de obicei
argumentele profesorului: la Prometeu de V. Eftimiu ,tot scenariul (insce-
narea, scenografia? — n.n.) a fost cladit pe elementul dolomitului. Carac-
teristica constructiei arhitectonice este deci «in inaltime», precumpanitoare
fiind linia verticala. Aceasta intelegere e fundamental falsa. Si iata de ce:
verticala reprezinta elanul spre cer. Proba, goticul. Ea este arhitectonic
caracteristica raselor care realizeaza un efort constant de mantuire prin



)0 TEATRUL-+

propriile puteri ale omului. De aceea goticul s-a nascut in tarile de nord, unde
s-a ivit si protestantismul, adica forma de religiozitate care poate renunta mai
usor la divinitatea lui Cristos. Mitul lui Prometeu insa, de altfel ca si
crestinismul, reprezinta mantuirea prin indurarea divinitatii care — intr-o forma
sau alta — se coboara in omenire. Consecvent, arhitectura sudului [...] cons-
truieste in intindere. Proba, bizantinul si romanul. Linia caracteristica este nu
verticala, ci orizontala. Aceasta trebuia sa fie elementul constructiv in sce-
nariul d-lui Soare. Mergem spre Olimp, nu inspre cetatea Graalului® (Cu-
vantul, nr. 959, 17 decembrie 1927). Realizarea atmosferei de viziune
romantica din Don Carlos de Schiller nu a reusit, fiind ,0 chestie de traditie si
de cultura care noua - in speta — ne lipseste® (Cuvantul, nr. 980, 9 ianuarie
1928). Desi ii remarca ,insusiri de stilizare®, regizorul este criticat pentru
neglijente de forma, dar si de fond. Ceea ce nu inseamna ca va vana per-
manent greselile lui Soare — cand are prilej, il va sustine chiar: Comedia feri-
cirii . mai mult decat un spectacol bun, e unul interesant” (Cuvantul, nr. 856,
5 septembrie 1927).

Alt regizor experimentat, Vasile Enescu, intelege totusi eronat Femeia
marii: el ,a crezut ca sta in fata unei teme mistice [...] atunci cand de fapt nu
avea in fata decat o problema sociala: necesitatea de a fi liber in momentul
cand te legi cu un alt om*“. Pentru cronicarul care tine la unitatea dramatica,
piesa lui Ibsen pare ,cam stufoasa®, cu ,trei actiuni, cu trei centre de interes,
ceea ce evident constituie un pacat impotriva simplicitatii si economiei
spectacolului“. In consecinta, ,unitatea construita de d. Enescu este mai
Tngusta decat actiunea dramei* (Cuvantul, nr. 1235, 29 septembrie 1928).

Dincolo de opiniile foarte favorabile despre primele spectacole regizate
de Sica Alexandrescu, vom gasi in cuvintele lui Nae lonescu o caracterizare
de mare exactitate, care se va mentine in timp: ,Culoare locala impinsa pana
la pitoresc, ritm propriu care pune textul in valoare maxima si mai ales o
severa disciplina care izbuteste sa tina spectacolul pe muchea primejdioasa
dinspre sarja. Simt instinctiv sau experienta a scenei — e indiferent. Fapt e ca
nu sunt multi regizori care sa tina un spectacol in mana cu siguranta Si
autoritatea cu care o face Sica Alexandrescu. Desigur, asta nu o vede publi-
cul. Caci jocul e asa de natural si fara tropuri, incat ai impresia ca spectacolul
«se face singur». Dar tocmai asta dovedeste marele merit al directorului de
scena“. Calitatea principala a lui Sica Alexandrescu ar fi ,de a intelege
intotdeauna teatrul in intentiile lui esentiale si de a nimeri tonul cel mai
potrivit® (Cuvantul, nr. 978, 7 ianuarie 1928).

In cronici redactate operativ, cvasioral, preocuparea pentru adecvare
se regaseste mereu, intr-o privinta sau alta. Directorul cel mai adecvat
pentru Nationalul bucurestean va fi, fara ironie, Corneliu Moldovanu (care
,NU e un om de mare indrazneala“) si nu lon Minulescu (,prea spontan si
mobil, spiritualiceste”). Nici poetul Mihai Codreanu, ,rece, masurat”, nu este
compatibil sa-l traduca pe romanticul Rostand. Nici scena Companiei
Bulandra nu-i potrivita pentru ambitia de monumentalitate cu care s-a
montat Don Carlos — o montare in draperii ,ar fi evitat ridicolul si
meschinul“. Nae lonescu este nu numai un spectator pregatit (fara indoiala,
si de teatrul german), dar si un publicist informat in directia practicata
temporar, acomodandu-se prompt, incat observatiile sale critice sa nu fie
simple notatii gazetaresti, conventionale, fara pondere, cum se citeau de
obicei.
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Intr-o perioada de schimbari teatrale, de tatonari inerente, dar si de
improvizatii facile si adaptari ,dupa ureche”, Nae lonescu pretinde criterii
precise, concepte orientative clare. Criteriul adecvarii este doar unul dintre
ele. Celelalte la care apeleaza sunt: autenticitate, omogenitate, unitate —
proprii unei gandiri creatoare ,organice“, ,disciplinate”, prezenta in textul
dramatic sau in spectacol.

Nae lonescu stie sa deosebeasca in spectacol calitatile fiecarui
component expresiv. Uneori calitati distincte, scapand din obisnuit, criteriile
critice ramanand aceleasi. Despre ,un mare actor iesit astazi din circulatie" va
scrie: ,Rareori am avut prilejul sa vad — chiar in strainatate — un rol mai
deplin, mai unitar inchegat si, in acelasi timp, cu o mai impresionanta bogatie
de amanunte. Zaharia Trahanache nu este, in interpretarea lui lancu
Petrescu, un personaj construit, ci unul trait organic, desfasurandu-se nu
dupa o linie bine prevazuta si disciplinat urmarita, ci hotardndu-se dinauntru
in afara. lancu Petrescu traieste legea interioara a eroului sau. [...] Fiecare
fragment de situatie se rotunjeste si se precizeaza concret, deci cu tendinta
de a deveni de sine statator, dar in acelasi timp simbolic, fiecare amanunt si
miscare fiind reprezentative si definitoriu pentru intregul personagiu®
(Cuvantul, nr. 746, 29 aprilie 1927). Nae lonescu nu opteaza totusi pentru
rolul ,nascut* sau pentru cel ,construit”. Constatarile sale nu decurg dintr-un
punct rigid de vedere. Maria Ventura pare sa premearga o indicatie regizorala
actuala (vezi Peter Brook, pentru interpretul lui Hamlet!!). Actrita noastra,
atunci, ,s-a gandit, probabil, mai mult la Fedra si mai putin la Racine. Dar in
aceasta conceptie, realizarea rolului este exceptionala“. Dupa Nae lonescu,
Maria Ventura este un exemplu din care ,actorii vor fi inteles ce insemneaza
a concepe unitar un rol si a-l construi organic, urmarind personajul in
cresterea naturala a conflictului“. Actorului i se cere ,0 bogata si sensibila
intuitie artistica“, pentru a nu fi pe scena ,un om de pe strada“ si, depasind
.concretul“ acestuia, sa afle ,semnificatia esentiala“ a rolului (Cuvantul,
nr. 1013, 11 februarie 1928).

Dupa zece ani, la ancheta organizata de gazeta de orientare legionara
Buna Vestire*, Nae lonescu isi marturiseste dezinteresul pentru teatrul care
nu mai este opera de cultura. Acum conceptul sau de ,unitate” se modifica
intr-unul de ,totalitate”, dupa care spectacolul modern este ,un intreg in
functie de care si prin care traiesc toate componentele®, obligdndu-| pe actor
sa renunte la rolul de ,vedeta®“.

* La ancheta din septembrie—octombrie 1937, au raspuns: Nicolae
lorga (vrea un stil romanesc in teatru: ,Orice e bine gandit si simtit reda, cu
voie sau fara, o psihologie individuala, fondul indelebil al rasei*); Victor lon
Popa (sustine teatrul satesc si pentru copii, dar nu condamna spectacolul
bulevardier, considerand ca teatrul nostru nu e ,in criza“, ci pe ,o0 treapta a
dezvoltarii incete”); Mircea Eliade (,sensul primordial si esential al dramei:
relevarea misterelor, intelegerea conditiei umane*, pentru care este
necesar un actor cu ,constiinta initiatica“. M.E. anunta in pregatire piesa
Ciuma, despre vremea lui Caragea Voda);, H. Acterian (,sa ne intoarcem la
clasici, la Tnaltimile spiritului uman, acolo unde drama se mantuieste");
Camil Petrescu (,literatura (e) napadita de concurenta straina“). Este
preluat din revista Vremea articolul lui C. Noica Pentru o drama
romaneasca. Nu lipsesc declaratiile antisemite si xenofobe (Nae lonescu,
M. Eliade, H. Acterian).



