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Sica RUSESCU: ’N TE E v’ u
”SW K. P VM z. .z v£ z z. 17

Nascut la 28 ianuarie 1945, Bucuresti. Absolvent al Facultati de Arle Plastice ,Nicolae Grigorescu*
Bucuresti. Membru al Uniunii Artistilor Plaslici din Romania (UAP). Membru UNITER.

PREMII: Premiu la Festivalul de teatru CERVANTINO, Mexic; Premiu de scenografie ATM, 1988; Premiu
de scenografie Festivalul de teatru scurt Oradea, 1990.

Expozitii personale de pictura, SIMEZA: 1977 si 1987. Expozitii colective si de grup, 1968—1988.

SPECTACOLE: 1971 — Buna seara, domnule Wilde! dupa Oscar Wilde, musical de E. Mirea si H. Malineanu,
regia Alexandru Bocanet; 1972 — Vlad Tepes in ianuarie de Mircea Bradu, regia Magda Bordeianu; 1974 — A opta
zZi, dis-de-dimineata de Radu Dumitru, regia Magda Bordeianu; 1974 — Soc la mezanin de |D. Serban, regia
Olimpia Arghir; 1975 — Intoarcerea la Micene de Tossitza Averoff, regia Dan Nasla; 1975 - Intoarcerea fiului
risipitor de Aleksandr Vampilov, regia Valeriu Paraschiv; 1978 — Craii de curtea veche de Mateiu Cargiale, regia
Alexandru Repan; 1978 — Mata in sac de Georges Feydeau, regia Dan Micu; 1980 — De ce dormi, iubito? de Jos
Vandeloo, regia Valeriu Paraschiv; 1981 — Karamazovii, dupa Dostoievski, regia Dan Micu; 1982 — Zigzag de
|.D. Serban, regia Olimpia Arghir; 1983 — Calandria de Bernardo Bibiena, regia Costin Marinescu; 1983 — Trasura la
scara de Mihai Ispirescu, regia Dan Micu; 1983 — Treptele Unirii de Alecu Popovici; 1984 — Orfeu in Campia Dunarii
dupa Nichita Stanescu; 1984 — Cumintenia pamantului, dupa Ana Blandiana, loan Alexandru, Gheorghe lon, Adrian
Paunescu, Marin Sorescu, regia Mihai Lungeanu; 1985 — Scapino de Moliére, regia Alexandru Dabija; 1987 — O
noapte furtunoasa de |.L.Caragiale, regia Dan Micu; 1988 — Propilee & orhidee S.A. de Dimos Rendis, regia Mircea
Marin; 1988 — Taifun (Furtuna) de Tzao Yui, regia Alexandru Dabija; 1989 — Burghezul gentilom de Moliere, regia
Alexandru Dabija; 1990 — Luv (Amor american) de Murray Schisgal, regia Nae Caranfil; 1991 — Ospatul lui
Balthazar de B. Fundoianu, regia Alexandru Dabija; 1990 — Mireasa muta de Ben Jonson, regia Alexandru Dabija;
1991 — Cruciada copiilor de Lucian Blaga, regia Laurian Oniga; 1991 — Casa in care a locuit Swift de Grigori Gorin,
regia Andreea Vulpe; 1992 — Santaj de Ludmila Razumovskaia, regia Dominic Dembinski; 1993 — Rinocerii de
Eugen lonescu, regia Laurian Oniga; 1993 — Underground de M. Gorki, regia Alexandru Repan; 1993 - Fata
cuminte de C. Goldoni; 1993 — Scrisori de dragoste de A.R. Gurney, regia Mircea Cornisteanu; 1994 — Misterele
Londrei dupa G.B. Shaw, musical de Dan Stefanica si Eugen Rotaru, regia Dominic Dembinski; 1996 — Azilul rosu
de Mihici, regia Eugen Mandric; 1996 — Omul care aduce ploaia de Richard Nash, regia Tudor Marascu; 1997 —
Maria Callas de Terrence McNally, regia Radu Gabrea; 1998 — Acesti nebuni fatarnici de Th. Mazilu, regia Dominic
Dembinski; 1998 — Hotel de Ray Cooney, regia Horatiu Malaele; 1999 — Cui i-e frica de Virginia Woolf de E. Albee,
regia Radu Gabrea ; 2000 — Zoon Erotikon dupa D.H. Lawrance, regia Mihai Maniutiu; 2001 — Operele complete
ale lui WLM S$XPR de J. Borgeson, A. Long, D. Singer, regia Petre Bokor; 2001 — Vino la pod, iubita mea! de Kiszely
Gabor, regia Alexandru Repan; 2002 - I-auzi ce-ntamplare caraghioasa s-a petrecut pe drumul spre Forum! de
Burt Shevelove si Larry Gelbart, regia Petre Bokor; 2002 — Romeo si Jeanette de Jean Anouilh, regia Claudiu Goga;
2003 — Sarbatori fericite de Jean Poiret, regia Dinu Cernescu; 2003 — Variatiuni enigmatice de Eric Emmanuel
Schmidt, regia Claudiu Goga.

Inceput de stagiune. Sali de teatru care inca/in sfarsit se renoveaza. Teatrul de
Comedie e in plin santier, va fi deschis in luna noiembrie. Sala ,Toma Caragiu“ a
Teatrului ,Bulandra“ este deja gata. Teatrul ,Constantin Tanase" si Teatrul ,Creanga“
abia au inceput lucrarile.

Sala Studio a Teatrului ,Nottara“ este si ea reamenajata, proiectul apartindndu-i
scenografului Sica Rusescu.

Irina lonescu: Care ar fi definitia unei sali-studio?

Sica Rusescu: O sala care sa se preteze la experimente. Dar in sala aceasta
s-au jucat si spectacole foarte mari... Nu putem uita ca aici s-a jucat Hamlet-ul lui
Cernescu... Spectacole extraordinare.

I.I.: Acum arata deja altfel.

S.R.: E o0 sala pe care chiar domnul Ciulei avea de gand sa o modifice, pentru
ca se impuneau niste modificari. Spatiul, oricum, trebuie sa pastreze structura de
rezistenta a casei, nu pot fi daramati pereti de sprijin... Drept care am gasit o formula
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pentru a face sala multifunctionala: poate fi scena italiana, poate fi teatru en ronde
si un regizor, care vrea altceva, poate schimba. Scaunele nu mai sunt fixe, exista
acum posibilitatea de a modifica si spatiul de joc, si intrarile. Eu cred ca, in momentul
acesta, sala asta, studioul asta...

I.l.: Exista totusi o definitie tehnica a termenului de studio?

S.R.: Habar n-am. Eu cand am venit acum 36 de ani in Teatrul ,Nottara“, se numea
Sala Studio, pentru ca domnul Lovinescu promova in acea perioada teatrul
experimental, spectacole facute de tineri regizori, piese scurte, s-au facut chiar
coupé-uri cu trei piese scurte... Si asa a ramas. Cam toate teatrele din tara, care au
doua sali, au un studio — e sala, de mici dimensiuni. Exista la Oradea, la Brasov.

I.l.: Dar nu este doar o scena italiana.

S.R.: Nu. E un spatiu care poate sa primeasca..., un spatiu neconventional. Asa
cred. Ce stiu e ca spatiul de aici de la ,,Nottara“ va fi disputat de mai toti regizorii... (Trece
Dan, tehnician in teatru. Se discuta despre o cismea care n-ar trebui sa se roteasca,
despre o teava, un racord, silicon si Alexandru Dabija care vine maine si vrea sa vada
apa curgand, la cismea)... Lucram deja cu Sandu Dabija, Insir-te margarite de Victor
Eftimiu — un spectacol foarte special. Primul proiect in Sala Studio renovata.

I.l.: Ati schimbat complet si instalatia de lumini?

S.R.: Nu. Sala s-a modificat pe un proiect de spectacol, nu am avut bani pentru
investitii. Practic, modificarea s-a facut in loc de decor. Desi Primaria nu ne-a dat nici
un ban, noi am hotarat totusi sa o facem. Am facut-o pe spezele noastre, cu
atelierele noastre, fara oameni, chiar a fost o munca... superba. Am decopertat
scena, sala era plina de putregai. Am facut intai curatenie, am dat afara tot ce
insemna putregai. Sala a fost inundata de nu stiu cate ori, erau gandaci... Am dat
jos toata podeaua, am scos scaunele si am facut o structura noua. Pe deasupra am
pus dusumea normala, ca sa ne incadram in devizul spectacolului.

I.l.: Urmeaza sa modificati restul in momentul in care va aloca si Primaria niste
fonduri?

S.R.: Da, pentru ca acum nu ne-a dat nimic.

I.1.: Practic, ati redistribuit luminile, fara sa suplimentati?

S.R.: Avem zece proiectoare noi, care urmeaza sa vina zilele acestea... Partea
de sonorizare era buna, oricum. La vara, vrem sa punem si aer conditionat. Sa
devina un spatiu in care sa se poata juca seara, spectacole de noapte — Nocturne.
Vrem sa facem chestia asta, sala se preteaza perfect. Vom oferi spatiul si altor trupe,
si pentru workshop-uri. Sunt sigur ca o sa avem aici 0 stagiune cu multe piese.

I.l.: Spectacolele care se jucau pana acum pot fi reluate?

S.R.: Da, asta am si vrut. Am incercat sa nu perturbam, prin transformarea pe
care am facut-o, activitatea teatrului sau sa anihilam spectacolele care erau gandite
pentru spatiul de acolo. Am modificat spatiul, dar la prima vedere ai impresia ca nu
s-a schimbat nimic.

I.l.: Numai c& totul se misca acum.

S.R.: Se misca, si scaunele se muta: in mijloc, cand lateral, cand pe scena. Si
eu sunt curios sa vad cum va fi.

LI.: Lucrati si la alte proiecte, lucrati in paralel la mai multe proiecte?

S.R.: Da, mi se intAmpla. Acum mai am doua proiecte in lucru — Cursa de soareci
de Agatha Christie si mai exista o perspectiva de a face Padurea de Ostrovski. Sunt deja
prea multe proiecte, in conditiile in care avem nesansa unei finantari precare din partea
Primariei. Din punct de vedere financiar, este cea mai dificila perioada pentru teatru. Desi,
rezultatele sunt invers proportionale... Adica, noi avem spectacole care se vand, au
spectatori, dam premiere cu o frecventa extraordinara. ..

I.l.: Care ar fi frecventa?
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S.R.: Pai, anul trecut am avut sapte premiere. Enorm, ritmul a fost teribil.
Doboram oamenii, vorbesc de partea tehnica...

I.l.: Si cand ati intrat in teatru, cum era?

S.R.: Eu am intrat in teatru intr-o perioada exceptionala, cu o generatie
exceptionala: Alexandru Repan, Emil Hossu, George Constantin, Gilda Marinescu,
Stefan lordache, Melania Carje. Atunci am intrat in teatru, cu totii. Era perioada lui
Lovinescu. Alecu Paleologu era secretar literar. Era Rafi regizor, George Rafael. Apoi
a aparut Dan Micu... Dupa perioadele astea, totul s-a facut un tavalug... s-a mers
spre o calitate mai indoielnica... O perioada de mare inflorire, cu spectacole de buna
calitate a fost pentru noi '89. Tin minte ca am facut un spectacol..., celebru. Din
cauza lui era sa ne si aresteze. Burghezul gentilom. Sandu Dabija semna regia, eu
scenografia si George Constantin era in rolul principal. A iesit un scandal... au facut
vizionari interne, cu Tamara Dobrin... erau cozi la bilete pana la Patria... Facusem o
parodie la Ceausescu. S-a jucat o perioada, nu mult. Ne-au interzis, ne-au
amenintat. A iesit exceptional.

I.l.: Siacum?

S.R.: Situatia financiara ne limiteaza fantastic — dar incercam sa ne descurcam.
Toata lumea stie sa faca decor si costume cu bani multi. Important e sa faci acelasi
lucru, daca se poate cu acelasi efect plastic, dar cu bani mai putini. Sunt céativa
scenografi care se bucurd de privilegiul de a cheltui mult. Depinde de teatru, de
inventivitatea ta, de cum poti sa te intelegi cu regizorul.

I.l.: Depinde si de ateliere, de meseriasii care sunt in spate. Stiu ca Liviu Ciulei
depldngea, la un moment dat, cred ca dupa premiera cu Hamlet, situatia atelierelor
in Teatrul Bulandra, le compara cu ce exista pe vremuri si spunea ca nu mai sunt,
nici pe departe, mesterii care erau in ateliere.

S.R.: Asa este. Nici noi nu mai avem acum oameni de teatru. Am avut mesteri
extraordinari. Acum avem tamplari foarte buni, dar croitorie sau altceva nu mai avem.
Am apucat nu stiu cate reduceri de personal si de fiecare data cand se reducea
personalul era un croitor, un tamplar, un mecanic si au plecat, au plecat, au plecat.
Altii s-au pensionat.

LI.: Si echipa tehnica? Sunt iarasi foarte multi scenografi care se vaita de
indisciplina echipelor tehnice.

S.R.: Exista un meci permanent intre scenografi si cei care manuiesc decorul.
Dar noi lucram si in conditii foarte proaste. Nu avem magazie de decoruri. Noi
strangem decorul si il ducem la nu stiu cate case, intr-o magazie improvizata. larna,
ploaie — decorul sta in ploaie. Si, la urma urmei, Ti si crezi. Cu salariul pe care-l au
ce sa... Toti avem salarii foarte mici, dar ei...

I.l.: Stiu ca lucrati cu machete, pentru fiecare spectacol.

S.R.: Da, eu fac machete pentru ca mi se pare ca e mai... (Trece Mircea
Diaconu. | se aminteste sa vorbeasca pentru scaune. Nu uitase, oricum)... simplu,
desi e multd munca. Dar prefer sa le fac pentru ca asa am si control asupra executiei
decorului si nici prezenta mea nu mai e obligatorie, tot timpul, tot timpul, la
modificarile care se fac pe parcurs. Regizorul lucreaza pe machetd, isi imagineaza
mult mai usor tot ce se intampla.

Ll.: Poate figura chiar cu boabe de fasole sau asta e folclor?

S.R.: Ny, e folclor. Nu, el are macheta, vede altfel spatiul. Eu am facut machete
pentru toti regizorii cu care am lucrat. Sunt scenografi care fac desene foarte
frumoase, tablouri dar care nu sunt altceva decéat niste — cum sa le spun — niste
pacaleli. A face un desen frumos si pe scena sa-ti iasa un obiect care nu are nici o
legatura cu piesa... Macheta ma forteaza sa tin seama de rigorile stabilite de la
inceput cu regizorul. Regizorul poate sa-si dea seama daca acolo intrd un scaun,
daca in partea cealalta are loc sa faca un numar de coregrafie... Macheta poate sa
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fie mai utila unui regizor decat schitele tehnice. Unor regizori le este greu sa citeasca
cum trebuie planurile. Pentru ca, se face o schita artistica si se fac si planuri tehnice,
planuri de executie care pleaca in ateliere, pleaca la tamplarie, la mecanica, la
picturd. E o meserie extraordinar de complexa.

I.l.: Incepe cu grafica?

S.R.: Nu stiu de unde si cum incepe. De pilda, formatia mea nu este de scenograf.
Eu sunt pictor, dar asa tare m-am imbolnavit de teatru, incat destinul mi s-a sucit, asa un
pic. Se leaga si de arhitectura si de constructia spatiului. Iti trebuie multe calitati ca sa faci
asta. Gandeste-te la Ciulei, la Paul Bortnovski — corifeii scenografiei, care sunt si arhitecti
si plasticieni si oameni de teatru. Un scenograf trebuie sa fie, in mod evident, locotenentul
regizorului, conceptia lui sa fie 0 conceptie care sa se potriveasca conceptiei regizorale.
Sunt scenografi care au tendinta de a iesi in evidenta si de a face lucrari din care se vad
numai ei si se simte imediat. Sunt oameni care vor sa demonstreze cat de buni sunt, cat
de talentati sunt... in detrimentul spectacolului.

I.I.: E vina lor, pana la urma?

S.R.: Sigur ca e vina regizorului care s-a bucurat ca va avea un decor frumos.
Da’ nepotrivit. Deci poti sa faci un decor foarte frumos, foarte placut, dar care sa nu
se potriveasca deloc cu piesa respectiva.

I.l.: Dumneavoastra cum lucrati, aveti o formula proprie?

S.R.: Eu discut foarte mult cu regizorul inainte de a ma apuca de treaba. Dupa
ce iau contact cu textul, stau foarte mult de vorba cu regizorul. In general, regizorii
cu care lucrez imi sunt prieteni, sau imi devin prieteni. Daca relatia nu e foarte
apropiata, nu intotdeauna e cu succes. Stam mult, dezbatem, ne chinuim mult pana
ajungem la o formula care e acceptata de ambele parti. Urmeaza realizarea
machetei si apoi, scena.

L.l.: Faceti o documentatie foarte...

S.R.: Fara documentatie nu se poate. Trebuie sa faci si studiu de piata, sa
gasesti materialele daca sunt mai speciale... Pe saracia asta trebuie sa inlocuiesti
tot felul de materiale, nici nu vreau sa ma gandesc.

Ll.: Se intampla sa si transformati decoruri mai vechi? Sa refolositi materiale?

S.R.: Sigur, dar asta nu si-o permit decat scenografii care au cat de cat control
asupra atelierelor; e mai complicat. Plus ca nu poti sa iei elemente dintr-un
spectacol, semnate de un scenograf, sa le pui la tine. Exista un anume respect si o
anume decenta, dar neavand lege care sa spuna ca paternitatea decorului...

I.l.: Drepturi de autor.

S.R.: Nu exista asta in teatru. Atata timp cat teatrul e beneficiarul, el plateste,
el investeste... Respecti atat cat iti dicteaza bunul simt. Poti sa iei un dulap, de
exemplu, dintr-un spectacol care nu se mai joaca si sa-I modifici. La nivelul asta. Dar
nu iei un obiect de decor si-l pui in alta piesa. Se intdmpla, din cauza saraciei, cu
mobilierul: mai pui o husa, mai transformi ceva... Tine de moralitate, nu te bucuri de
munca altuia. Altul a facut un decor, tu il iei, 1l vopsesti din rosu in galben si... Se
mai intdmpla, insa. _

I.I.: Premiera la Insir-te margarite cand o sa aiba loc?

S.R.: Peste o luna, o luna si ceva. O sa vedem cum va fi. Nici eu nu stiu.
Inventam, pentru ca sala, asa cum arata acum, nu te lasa sa pui decor. Te obliga
doar la elemente, doar la recuzita. Nu mai avem cum sa punem decor masiv. Exista
acum alta libertate de miscare, cu totul alte posibilitati pentru spatiu...

L.l.: Si pentru text.

S.R.: Asta e treaba regizorului.

Luni, 13 octombrie 2003, la Cafeneaua Nottara
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