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Doina PAPP

L Limoger, Teatre francofomne in {estival

,Douazeci de ani astazi inseamna o generatle Pe parcursul unei generatii lumea s-a schimbat
profund. Chiar si aceasta localitate nu mai e aceeasi. Si cu atat mai mult francofonia. in momentul cand
sarbatorim, bucurosi, aceasta aniversare, as vrea ca, in acest moment de criza mondiala, sa nu uitam ca
artistii francofom mai ales cand creeaza in Sud, nu sunt numai creatori, ci si militanti pentru libertate./.../
Fondata pe ideea unui schimb echitabil, francofonia este o scoala a tolerantei ( de aceea tinem atat ca
in acest Festival sa o definim la plural).... Francofonia a trebuit sa faca fata redutabilei eficacitati a culturii
globale si standardizate... A fi francofon, e o sansa. Limousin a stiut sa o descopere. Gratie Festivalului,
Limoges si regiunea sa sunt azi mai deschise lumii decat altele, dinamizate de inventivitatea si
creativitatea artistilor... Sa ne bucuram ca Francofonia din Limousin e recunoscuta in strainatate si din
ce in ce mai mult in Franta, ca un moment si un loc de schimburi fara pereche. Nu e un Festival printre
altele. Pentru participanti ca si pentru public e un mod de a fi in lume. Un mod de a trai si a actiona intr-o
lume in care diversitatea culturala este cel mai pretios bun."

Jean Marie Borzeix, presedintele Festivalului

Doina Papp: — Domnule director, Patrick Le Mauff, Festivalul a stat, la aceasta
editie, sub semnul unei crize declansata in Franta in vara trecuta prin grevele ,,intermi-
tentilor, care au impiedicat desfasurarea normala a programului unor festivaluri
/mportante. Fiecare spectacol prezentat aici a inceput cu un manifest, rostit pe banda
de magnetofon chiar de dumneavoastra, un apel la solidaritate cu cei nedreptatiti de
modificarea legislatiei in materie. De ce ati considerat necesar un asemenea gest?

Patrick Le Mauff: Teatrul functioneaza cu multa lume, artisti, tehnicieni, dintre
care unii au statut de intermitenti, adica angajati cu contracte pe durata limitata. N-ar
fi avut sens sa facem Festivalul fara a evoca o problema care se pune de trei luni si
care e pe cale sa-i excluda pe acestia din familia teatrului. Consider ca masurile luate
de actualul guvern sunt proaste. Pentru moment, aparent, institutiile nu sunt atinse,
dar daca cauza pusa-n discutie e pierduta, in trei ani, directorii vor fi si ei in situatia
de a face greva. Trebuie, asadar, sa manifestam solidaritate cu cei afectati si sa gasim
si alte mijloace de actiune pentru a schimba ceva.

D.P.: — Aceasta situatie afecteaza, ameninta spatiul european, dincolo de
granitele Frantei ?

P.L.M.: In Europa existd sisteme foarte
diferite. In Franta avem sansa unui sistem de
asigurari de somaj pentru actori unic in lume.
Asta e formidabil! Tendinta care se manifesta
acum este nu de a alinia tarile europene la
Franta, ci de a face sa scada drepturile actorilor,
printr-o aliniere la liberalismul cel mai salbatic.

D.P.: — Am observat ca spectacolele pe
care le-ati invitat la Festival sunt spectacole cu
miza culturalda dar si politica evidenta. Acest lucru
face parte din proiectul dumneavoastra per-
manent ?

P.L.M.: Nu-mi propun neaparat acest
lucru. Festivalul este o oglinda, un receptacol.
De obicei cand ne privim in oglinda dupa o
noapte rea, avem un chip urat, dar daca am
dormit bine, aratam bine. Festivalul reflecta si el
diferitele preocupari ale artistilor urmarind
geografia. Se spune ca in Sud spectacolele
sunt mai politice. E o evidenta ca acolo unde,
cotidian, se pune problema supravieluirii, e mai
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putin posibil sa faci consideratii gen arta pentru arta, cum poate fi posibil in Franta
sau Belgia, tari privilegiate. Cred ca e vorba de un reflex al structurilor sociale in
care diferitii artisti se regasesc. In tarile africane mijloacele de care dispun teatrele,
cele alocate de guverne, sunt derizorii. Si in Quebec situatia e dificila, daca n-ar
exista televiziunile, artistii n-ar putea trai. Ei nu traiesc din teatru. Aceste realitati
se regasesc in spectacolele din Festival.

D.P.: — Ce inseamna editia, a 20-a, in parcursul acestui Festival?

P.L.M.: Nu trebuie sa ne intoarcem nostalgici asupra trecutului. Un festival
poate disparea tot asa de bine cum a aparut. lata, de exemplu, Festivalul de la
Nancy, Festival mondial de teatru universitar, a fost creat intr-o perioada (dupa
1968), cand societatea reprezenta o anumita configuratie data de miscarea intelec-
tuala a acelor ani, deschisa lumii, evenimentelor. Cand un festival dureaza, se insta-
leaza intr-un soi de institutionalizare, el trebuie sa reflecte aceasta situatie. Deci
noi, acum, dupa 20 de ani, ne-am putea intreba, ce facem mai departe? Lumea
se misca. Teatrul e intr-o perioada de revenire la unele lucruri conservatoare. Sigur
trebuie sa cautam forme noi. Cand conduci un asemenea festival sau oricare altul
trebuie sa fii atent la miscarea societatii, sa poti sa fii receptacolul tuturor tendin-
telor, dorintelor, contradictiilor care se manifesta in societate in acel moment.

D.P.: Aici la Limoges ,viata“ Festivalului s-a derulat in jurul unor cuvinte-
cheie: identitate, universalitate, globalizare. Am auzit multe pareri pe aceasta
tema, de la relativizarea totala a conceptului de particularitate nationala pana la
absolutizarea lui. Care este concluzia Dumneavoastra?

P.L.M.: Un lucru am retinut. Exista tendinta de a vorbi despre ,universal* ca
despre o finalitate.Adica vorbim despre ,local, dar incercam sa fim ,universali.
Cineva a spus un lucru foarte frumos zicand ca, universalitatea nu e scopul ultim, ci
un mijloc pentru a incerca sa te intrebi. Imi imaginez un om de teatru roman care ia
0 opera ruseasca sau franceza, sau araba pentru a face un detur si a vorbi despre
sine. Pe vremea Iui Ludovic XIV, Teatrul regal a fost fondat pentru ca Regele si
Regina sa fie pe scena. Atunci au aparut Racine si Corneille si i-au temperat, cautand
in tragedia greaca, in mitologie mijloacele de a vorbi despre aceste lucruri.Universalul
e un detur, o necesitate, un instrument cand nu-ti gasesti cuvintele.Un instrument cu
care poti face o otrava sau poti sa vindeci, ca in Romeo si Julieta, cand parintele
Lorenzo ii spune lui Romeo: vezi aceasta planta, poti face din ea o otrava sau un
remediu. Asa si cu mondializarea. Poate fi o otrava sau un remediu. Trebuie deci sa
stim ce dorim.Daca consideram ca mondializarea e o improvizatie si ca trebuie sa ne
restrangem la identitatea noastra, va fi foarte rau. Trebuie sa reusim sa pastram acest
spatiu deschis, incercand sa nu confundam particularismul cu reflexul identitar
asupra unui teritoriu. in felul acesta, s-a produs dezmembrarea lugoslaviei. Acelasi
lucru se intdmpla in teatru. Putem trambala spectacole din festival in festival, fara ca
asta sa insemne internationalizare. Trebuie sa gasim modalitatile de a face sa se
auda vocile originale, fiind mereu atenti de-o maniera artizanala si modesta la ceea
ce se spune intr-o alta geografie.

D.P.: — De exemplu, in geografia Romaniei, o tara francofila, care poate fi,
dupa parerea Dumneavoastra, contributia noastra la dezvoltarea francofoniei?

P.L.M.: Ma gandesc pentru 2005 la o sesiune in care Romania sa fie pre-
zenta aici. Am vorbit deja cu presedintele UNITER, lon Caramitru. In ultimii ani,
n-am invitat spectacole romanesti, pentru ca aici a fost Silviu Purcarele care, desi
nu lucra cu artisti romani, a fost o prezenta romancasca. Cred ca trchbuie sa
reinnoim legaturile, pcntru ca de cate ori am fost in Romania, am fost frapat de
francolilia din aceasta tara. Am, dc asemenea, impresia ca romanii au facut muit
pentru artistii francezi, jucand piese etc. si ca inversul nu e foarte prezent.



