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,Trecutul are voce de bariton” — nota Tudor Musatescu in jurnalul sau, in anul
1950. Recitind paginile dramaturgiei si prozei umoristice a celui caruia, in febru-
arie 2003, ii sarbatorim centenarul nasterii, cititorul poate resimti si astazi un
acelasi timbru puternic, barbatesc. Evenimentul (punct de reflexie in sine) este o
ocazie de a ne raporta — curios lucru — nu atat la trecutul unui creator, cat, mai
ales, la propriul nostru prezent, urmand a decela ce si cat suntem in masura sa
acceptam, sa preluam si sa transmitem mai departe.

E un lucru stiut, orice creatie (si mai cu seama cea literara, implicit cea dra-
maturgica) probeaza in epoci diferite admiratia ori indiferenta publicului. Tudor
Musatescu se dovedeste a fi un scritor a carui tarie de a-si impresiona
cititorii/spectatorii este notabila. Cred ca propensiunea spre perenitate a drama-
turgiei lui Tudor Musatescu se regaseste intr-o notiune invocata asiduu in lite-
ratura de specialitate: teatralitatea.

Or, majoritatii dramaturgilor le poate fi aplicata, mai mult sau mai putin gene-
ros, marca teatralitatii. Si, atunci, ce este specific autorului nostru? Mai intai, cred
ca ar trebui sa numim nerenuntarea la literaritate in favoarea mizanscenei, aceas-
ta din urma fiind presupusa in miezul expresiei verbale, ba chiar parte a vocabulei
(in ciuda faptului ca teatralitatea — cf. Patrice Pavis — se opune textului dramatic!).
Apoi, teatralitatea este contur al fiecarui gest al personajelor; ea naste efecte vii,
fiind intaInitd nu doar in Titanic vals (pentru a numi piesa cu care autorul si-a
castigat celebritatea), dar si in piesele incluse in Teatru la domiciliu sau in schitele
umoristice. Mircea Ghitulescu a inteles exact acest lucru cand a vorbit despre
Jeatralitatea literara imediata (s.m.)” a lui Tudor Musatescu. lar acest imediat
invocat de critic cred ca inseamna si un mod de a ne privi in oglinda (oglinda
scenei, oglinda unui trecut-prezent) si a ne interoga — surazand sau nu, acceptand
sau nu realul scenei — asupra propriei noastre etici. Si asta pentru ca satira
pieselor sale este cu trimitere directa spre indivizi si fapte culpabile, facand tre-
cerea de la comedia sentimentala si comicul bland la causticitatea necrutatoare a
verbului (referinta la Alecsandri si Caragiale este, in acest sens, pe deplin dove-
dita).

Si totusi, in ciuda unui deget acuzator indreptat spre sala, Titanic vals si
Sosesc deseara si Escu si Visul unei nopti de iarna (dar si A murit Bubi, o piesa
care ar merita o lectura actuala mai atenta) satisfac si gustul si nevoia publicului
de a vedea piese cu un comic sanatos, cu rasturnari de situatii si o intriga
inteligenta.

Comicul lui Tudor Musatescu nu-si doreste sa atinga puncte de paroxism sau
sa arunce evenimentul scenic in afara unui cadru social recognoscibil, iar pentru
aceasta recurge adeseori la procedeul de anticlimax tragic, ceea ce obliga per-
sonajele, pe de o parte, si actorii, pe de alta, la un polimorfism interpretativ.
Interpretarea unui rol din Musatescu (ca si din Caragiale) este, in acelasi timp,
o tentatie si o0 proba a puterii creatoare.

Eronat, personajele din Titanic vals (cu exceptia lui Spirache) au fost
clasificate ca fiind marcate de ,saracie spirituala’. Chiriachita, cu toate tarele
pe care i le putem gasi, nu este deloc lipsita de spiritualitate; ba mai mult, ea
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este prototipul castei pe care care o reprezinta: ea este simbolul autoritatii
familiale. In toate piesele lui Tudor Musatescu, codul familiei se impune cu acri-
bie; iar corijarea normelor stabilite (de unul sau altul dintre personajele ce par
a regiza existenta celorlalti) se poate realiza doar prin subterfugii si persuadari
(asa cum procedeaza Spirache in Titanic vals). Si, din nou, lumea eroilor lui
Tudor Musatescu a fost prea facil etichetata ca fiind una a imposturii. Desigur,
aceasta exista, dar ea se dezvaluie intr-o umanitate agresata de istorie; ea
este exersata de indivizi carora li se cere sa suporte violenta schimbarilor
sociale.

Toata aceasta pendulare intre stari emotive si optiuni morale se justifica prin
resortul frant al vremurilor, cel care a aruncat fiinta umana spre zone ale falselor
valori. Asa incat, umoristul Tudor Musatescu este un scriitor care apartine in egala
masura categoriei creatorilor de drame psihologice si sociale. Niciodata autorul nu
a conturat o singura optiune dramatica in piesele sale: trecerea a facut-o cel mai
adesea rapid, printr-un cuvant sau un gest, de la comedie la drama si de aici la
farsa tragica, scenele fiind supuse unui principiu aproape matematic al relatiei
cauza—efect si unei logici care nu exclude patosul vietii.

Este modul in care autorul a stiut sa-si implineasca destinul literar, echili-
brand intr-o balanta imaginara datele vietii si uneori aruncand cate o privire spre
anii ce stau sa vina: ,N-am grija de cei care ma vor plange dupa moarte. Ci numai
de cei care ma vor evoca.”

in extrema stanga: Alexandru SAHIA si Lucia DEMETRIUS. Jos: Sarina CASSVAN si
V. DEMETRIUS. Al treilea din dreapta: Tudor MUSATESCU. Restul nu stim, pentru ca nici Vasile
Demetrius, ce i-a daruit fotografia in februarie 1941, nu a notat pe verso.



