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2 TEAT�UL� 

Sorin CRIŞAN 
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"Trecutul are voce de bariton" - nota Tudor Muşatescu în ju rnalu l  său,  în anul  

1 950. Recitind pag in i le dramatu rg ie i  ş i  prozei umoristice a ce lu i  căru ia ,  în febru­
arie 2003, î i sărbătorim centenarul naşteri i ,  cit itorul poate resimţi ş i  astăzi un 
acelaşi t imbru puternic, bărbătesc. Evenimentu l  (punct de reflexie în sine) este o 
ocazie de a ne raporta - curios lucru - nu atât la t recutu l unu i  creator, cât , mai 
ales, la propriu l  nostru prezent, u rmând a decela ce şi cât suntem în măsură să 
acceptăm ,  să prel uăm şi să t ransmitem mai departe. 

E un lucru ştiut, orice creaţie (şi mai cu seamă cea l iterară ,  impl icit cea dra­
matu rg ică) probează în epoci diferite admi raţia ori indiferenta publ icu lu i .  Tudor 
Muşatescu se dovedeşte a fi un scriitor a căru i tărie de a-şi impresiona 
cititori i/spectator i i  este notabi lă .  Cred că propensiunea spre perenitate a drama­
turg ie i  lu i  Tudor Muşatescu se regăseşte într-o noţiune invocată asiduu în l ite­
ratura de special itate: teatralitatea. 

Or, majorităţ i i  d ramatu rg i lor  le poate fi apl icată, mai mult sau mai puţin gene­
ros , marca teatral ităţi i .  Ş i ,  atunci ,  ce este specific autoru lu i  nostru? Mai întâi , cred 
că ar trebu i  să numim nerenunţarea la l iteraritate în favoarea mizanscenei , aceas­
ta din u rmă f i ind presupusă în miezul expresiei verbale ,  ba chiar parte a vocabule i  
(în ciuda faptu lu i  că teatral itatea - cf. Patrice Pavis - se opune textu lu i  d ramatic ! ) .  
Apoi ,  teatral itatea este contur  al fiecărui  gest a l  personaje lor; ea  naşte efecte v i i ,  
f i ind întâln ită nu doar în Titanic vals (pentru a numi p iesa cu care autorul şi-a 
câştigat celebritatea) ,  dar şi în piesele incl use în Teatru la domiciliu sau în schiţele 
umoristice . Mi rcea Gh iţulescu a înţeles exact acest lucru când a vorbit despre 

"teatral itatea l i terară imediată (s .m . )" a lu i  Tudor Muşatescu .  Ia r  acest imediat 
invocat de crit ic cred că înseamnă şi un  mod de a ne privi în og l i ndă (og l inda 
scenei ,  og l i nda unu i  trecut-prezent) şi a ne interoga - surâzând sau nu ,  acceptând 
sau nu rea lu l  scenei - asupra propriei noastre etic i .  Ş i  asta pentru că sati ra 
pieselor sale este cu t rimitere di rectă spre indivizi şi fapte culpabi le ,  făcând tre­
cerea de la comedia sentimentală ş i  comicul blând la causticitatea necruţătoare a 
verbu lu i  ( referi nţa la Alecsandri şi Carag iale este , în acest sens, pe depl in dove­
d ită) . 

Ş i  totuşi ,  în ciuda unu i  deget acuzator îndreptat spre sală,  Titanic vals şi 
Sosesc deseară şi Eseu şi Visul unei nopti de iarnă (dar şi A murit Bubi, o piesă 
care ar  merita o lectu ră actuală mai atentă) satisfac şi gustul  şi nevoia publ icu lu i  
de  a vedea piese cu  un comic sănătos, cu răsturnări de  situaţ i i  şi o intrigă 
i ntel igentă. 

Comicul lui Tudor Muşatescu nu-şi doreşte să atingă puncte de paroxism sau 
să arunce evenimentul scenic în afara unui cadru social recognoscibil, iar pentru 
aceasta recurge adeseori la procedeu l  de anticl imax trag ic, ceea ce obl igă per­
sonaje le, pe de o parte,  şi actori i ,  pe de alta, la un pol imorfism interpretativ. 
I nterpretarea unu i  rol d in  Muşatescu (ca şi din Carag iale) este, în acelaşi t imp, 
o tentaţie ş i  o probă a pute ri i  creatoare. 

E ronat, personaje le  d i n  Titanic vals (cu excepţ ia  l u i  Spirache) au fost 
clasif icate ca f i i nd marcate de "sărăc ie  spir i tuală"' . Chiriachita, cu toate tare l e  
p e  care i le  putem găs i ,  nu  este de loc l i psită d e  sp i ri tual itate ;  b a  m a i  mul t ,  e a  



este protgt ipu l  castei pe care care o reprezintă: ea este s imbolu l  autorităţ i i  
fami l ia le .  I n  toate p iese le l u i  Tudor Muşatescu ,  codu l fami l ie i  se impune cu acri­
b ie; iar corija rea normelor stabi l ite (de unu l  sau altul dintre personaje le ce par 
a reg iza existenţa celor la l ţ i )  se poate real iza doar prin subte rfug i i  ş i  persuadări 
(aşa cum procedează Spirache în Titanic vals) . Ş i ,  d in nou , lumea e ro i lor  l u i  
Tudor Muşatescu a fost p rea fac i l  etichetată c a  f i ind una a imposturi i .  Desig u r, 
aceasta există, dar ea se dezvă lu ie  într-o uman i tate ag resată de istorie ;  ea 
este exersată de i ndivizi cărora li se cere să suporte v io lenţa sch imbări lo r  
sociale.  

Toată această pendu lare între stări emotive şi opţi un i  morale se justifică pr in 
resortul frânt al vremuri lor ,  cel  care a aruncat f i inţa umană spre zone ale falselor 
valori . Aşa încât, umoristu/Tudor Muşatescu este un scri itor care aparţine în egală 
măsură categorie i  creatori lor de drame psiholog ice şi sociale.  Niciodată autorul nu 
a contu rat o sing u ră opţi une dramatică în piesele sale :  trecerea a făcut-o cel mai 
adesea rapid, p rintr-un cuvânt sau un gest, de la comedie la dramă şi de aici la 
farsa trag ică, scenele f i ind supuse unui principiu aproape matematic al relaţiei 
cauză-efect şi unei logici care nu exclude patosul  vieţi i .  

Este modu l î n  care autorul a ştiut să-şi împl inească dest inul  l iterar, ech i l i ­
brând într-o balanţă imag inară datele vieţi i şi uneor i  aruncând câte o privi re spre 
ani i  ce stau să vină: "N-am g rijă de cei care mă vor plânge după moarte. Ci numai 
de cei  care mă vor evoca ." 

În extrema stângă: Alexandru SAH I A  şi Lucia DEMETR IUS. Jos: Sarina CASSVAN şi 
V. DEMETRIUS.  Al treilea din dreapta: Tudor MUŞATESCU. Restul nu ştim, pentru că nic i  Vasi le 

Demetrius, ce i-a dăruit fotografia în februarie 1941, nu a notat pe verso. 


