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Ion CAZABAN 

� r dt� �� 
Des i  t it l u l ,  Santiago el campe6n, i nd ică ,  fără îndo ia lă ,  pe H e m i n gway ş i  

bătrân i i  să i  de neu itat, n ic i  textu l - declară l impede autoru l ,  Ştefan Caraman -, 
n i c i  spectacol u l  l u i  Horaţ iu  M i h a i u  nu i ntenţ ionează doar evocarea mare l u i  
E r n i e  s a u  d ramat izarea unora d i nt re  povest i r i l e  acestu ia .  Cu  toate c ă  le  vom 
recunoaşte p rezenţa al uz ivă ,  f ragmentată ,  i nterferată de t r i m iter i  la  viaţa 
scr i i toru l u i  ame r ican s i  la  sfârs i tu l  său l i be r  hotă rât , s-a u rmă rit  ma i  m u l t decât 
un co laj de p roze d ramat ice ori un scenar iu  b iograf ic .  Pr in  i ntegrarea aproape 
i nses izab i l ă  a unor  pasaj e d i n  Wh i thman sau Beckett ,  spectaco l u l  capătă a ltă 
desch ide re :  peste bătrâ n i i  hem ingwaye n i  s e  aşează l um ina  a l te i  semnif icaţ i i .  
A ic i ,  după ce le văzute p e  scenă ,  ne  despărţ im  d e  cele dor i te d e  Caraman .  
Ma i  i m po rtantă pare să  f i e  v iz i unea  ace lo r  bătrân i  fără bătrâneţe , atât de  
aprop iaţ i ce l u i  care i -a  cunoscut ş i  a scr is despre e i ,  î ncât , deseor i , se  
confundă ,  devin faţete le  une i  s i n g u re personal ităţi cvas is imbol ice , motive le 
ace l e iaş i  at i tu d i n i  mereu nes u p use ş i  l acome de p lăcer i  pământeşt i . 
P robab i l ,  ca şi Santiago, Hemingway visa le i  - gata să devo reze v iaţa ca pe 
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o p radă . . .  Re laţ ia d i ntre b iog raf ie ş i  i magi naţ ie i mp rimă o notă part icu lară 
teatra l i tăţ i i  spectacolu l u i ,  fără a- i  l i m ita ,  însă,  semn if icaţ ia .  B iog rafic a r  f i 
momentu l  de  c ri ză al scr i i toru l u i  aflat în p ragu l  morţi i .  Totuş i ,  mai p resus ,  se 
a rată amurgu l  Bărbatului, s incopa i mpu lsu ri l o r  vita le ,  dec l i n u l  i nevitabi l  
( t rag icomic?)  al v i r i l i tăţi i ,  i nd ife rent de voinţă ş i  dor in ţă ,  de  v igoarea sent i ­
mente lor .  

N i ciodată ,  credem,  Horaţi u Miha iu  n-a montat u n  spectacol atât de 

"vorb i t" , de abu ndent verba l ,  dar  1 -a  contro lat compoz i ţ i ona l  pe toată 
înti nderea l u i ,  i mpri m ându- i , ş i  de astă dată, un anu mit mod v izual  de 
e labora re .  De la  începutu l  v i u ,  exp l icabi l  ag itat, totodată i nsol i t ,  care provoacă 
pub l i cu l ,  spectaco lu l  osci l ează spre on i r ic ,  i nfl uenţat de recente i ncurs iun i  
suprareal iste a le reg izoru l u i .  Odată iv i t  d i n  fa ldur i le  f l u tu rânde a le d raper i i l o r  
albastre,  Santiago, Campionul sau Hemingway sau (p rivit generic)  Bărbatul, 
va aduce d in  amint i re ,  va regăs i ,  va actua l iza ,  va imag ina  şi astfel va decide 
evoluţ ia întregu l u i  spectaco l .  Aşa cum vrea să-şi decidă viaţa, până în u l t ima 
c l i pă .  Pe scenă ,  Corn e l i u  Dan Borc ia  stab i l eşte reg i m u l  emoţ iona l  a l  
spectacolu l u i ,  i nterpretând cu u n  ca lm asu mat pr in  care t ranspare real i tatea 
lăuntri că , o amărăciune  temperată, între m i rare l uc idă ş i  un fel de melanco l ie ,  
r is ipită energ ic  de un cuvânt ,  de u n  zâmbet ,  de un gest surpr inzător .  A legând 
s inuc iderea , Santiago-Hemingway îş i  ofe ră răgazu l  u n u i  spectacol de b i lanţ .  
Acto ru l  nu este n u m a i  i n te rp retu l  p e rsonaj u l u i  d u b l u ,  dar ş i  a l  u n e i  
s upraentităt i capabi l e  să core leze am int i r i le/temele c e  i nt ră în  jocu l  ace lu i  
moment  d ramat ic ,  de  amp lă  semn i f i cat i e  pent ru  cond i ţ i a  Bărbatului. 
P redomină sent imentu l  eşecu lu i  - f ie că este vorba de vital itatea vi ri l ă  şi 
o rgo l ioasă,  f ie  de încrederea înşe lată şi dezamăg i rea pol i t ică .  N u  e s impl u ,  dar 
Borc ia  a găsit tonu l  necesar rol u l u i  său ,  re levând ş i  îng lobând ,  în f luxu l  
part i tu ri i  verbale ,  relaţ i i  deosebite cu personaje le  d i n  p reaj mă (su ror i le  de 
sp i ta l ,  perfect jucate) , cu ce le evocate ( la  fel , de ace leaş i  actr iţe) sau cu ce le 
i mag inate insp i rat de reg izoru l -scenog raf ,  un ind  subconştient ş i  t ranscendent .  
Aşa este Pestele (peşte l e  fo rmidabi l  d in Bătrânul şi marea) care pr imeşte alt  
sens  ş i  înfăt i şa rea u n u i  tâ n ă r  cu m işcăr i  stu d iate , u rcând acum d i n  
subconştient ,  n u  d in  adâncu l  oceanu l u i ,  aducând c u  s ine  imag i nea t inereţi i 
p ie rdute .  "De ce eşti ne l i n i şt i t?" - îl întreabă Santiago, ca pe u n  alter ego 
regăsit .  "Se apropie c l ipa" , răspunde Peştele. ya fi sacrif icat sub u n  g i u l g i u  a lb 
ce se colorează i ntens de purpura s?ngelu i .  l mpreună cu el ,  va f i  p rezent ,  la 
început a lu necând impercept ib i l ,  u n  Inger i macu lat care,  pr in  tot ce face ,  este 
mesageru l  tăcut ş i  semnu l  Mar i i  t receri  . . .  Se va contura,  într-adevăr, ca un 
semn a lb pe cu loarea sch i mbătoare a fundal u l u i :  a lbastru p rofund ,  a lb 
t rans luc id ,  roşu s uav . . .  D intre ob iecte le  scenografice , vom priv i  maşina de 
scr is ,  d i ncolo de ut i l itatea sa, ca un e lement de racord cu alt  spectacol a l  l u i  
Ho raţi u  M i hai u ,  Adio, secol XX!. Hemingway se a lăt u ră l u i  Chaplin şi  
Eisenstein d in  acea montare de acum câteva stag i u n i .  "M-am născut într-o 
l ume împuţită" , spune personaj u l  t i tu lar  de acum .  Santiago poate fi considerat 
o addenda oni r ică,  dar în u lt ima i nstanţă, med itativă - cât poţi v isa meditând 
ş i  gândi  v isând .  
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