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Ion CAZABAN 

Cum poate fi citită şi pusă în 
scenă, astăzi ,  o comedie ca Pră
păstii/e Bucureştilor, scrisă şi jucată 
de Matei Mi l lo, cu succes nemai
pomenit, în 1 858? Multi o vor con
s idera, cu siguranţă, o ciudăţenie 
vetustă, în prezent, bună doar de 
atentia cercetătorilor de literatură 
veche. Totusi ,  încă mai credem în 
posibi l itatea 'unor lecturi regizorale 
de o receptivitate fert i lă. Spectacolu l  
de la "Nottara" ne-a confirmat acest 
lucru - la fel ,  ceva mai înainte, cel 
de la Chişinău, conceput într-o altă 
manieră, legată de tradiţia teatrală 
ce nu şi-a epuizat farmecul pentru 
un i i .  Comedia poate fi citită de 
regizor în diferite moduri ,  fiecare cu 
motivaţia şi consecinţe le sale 
scenice. Printre altele, el poate ob
serva că apăruse la zece an i  de la 
revoluţia paşoptistă şi cu un an 
înainte de Un i re :  ch iar dacă Mi l lo 
adaptează şi plasează în Bucureşti 
un subiect şi personaje de pro
venienţă străină, furnizând o oglindă 
de import, nu trebuie pierdută sem
n ificatia redactării ei în acel moment 
istoric. Alt regizor poate fi sensibi l la 
sti lu l  verbal si constructia ce util i
zează coruri Şi cuplete, evocând cu 
emoţie şi  imaginaţie proaspătă înce
puturile teatru lu i  românesc. Pornită 
în toiul carnavalulu i  (cum se întâm
plă <;>i la Alecsandri ) ,  acţi unea 
comediei poate fi socotită, la rândul 
ei ,  o desfăşurare carnavalescă de 
tipuri şi măşti , i lustrând polemic mo
ravuri le unei societăţi în pl ină afi r
mare. Este vremea când , în "Otelu l  
României", locuiesc alde Buzonarov 
ş i  Flecăreasca, zaraful Ghiară, 
Mofluzache si Minciunescovici, dar 
şi Lică, tânărul risipitor, în căutare 
de petreceri . Rosti rea numelui lor 
e ra suf ic ientă pentru a obţ ine 
reacţia veselă a săl i i .  
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Dacă astăzi piesa poate să pară rezistentă ca farsă, M i l lo a scris ,  totuş i ,  un  
pamflet d ramatic,  i lustrat prin situaţ i i ,  comentat de cuplete, de comportamente ş i  
intervenţi i  de grup,  mişcate , nu  întâmplător, în pas de dans popular. G lumele 
aveau savoarea, dar şi causticitatea referinţelor precise ori subînţelese atunc i ,  mai  
g reu de apreciat acum ,  pentru ce i  fără orizontul cul tural necesar. Este, desig u r, o 
comedie explicativă , didactică, v iguros crit ică, în sti l u l  epoci i ,  expunând caractere 
şi moravuri la  ord inea zi le i ,  pe care carnavalu l  le  înteţeşte cu balu ri le sale ,  "u nde 
virtutea se dă de-a berbeleacul" . Scena reprezintă o l ume prin care se denunţă, 
încă o dată, imoral itatea unu i  teatral ism de fond. Aproape toate personaje le vor să 
fie altci neva, sunt  altcumva, trişează, poartă masca uti lă scopu lu i  u rmărit : 
îmbogăţ i rea, pentru majoritatea lor .  "Puneţi masca, vă spoiţi ! " spune un  cuplet .  
Comic este că se ascund după nume care trădează: Pungaşevski, Hoaţancovici 
etc. Era un  t imp de sch imbare, dar şi de parveni re în orice chip, de fals ificare a 
relaţi i lor umane. Se discută constant, enorm , în piesă, despre bani şi femei le care-i 
toacă, îi storc abi le de la bărbaţ i ,  ru inându- i  până la u rmă. La şi reten ie ,  femei le 
alătu ră băutura ,  "ponciu l/ . .  . /  pară de foc , ca să le apri nz creieri i" sau sampania, 

"v in de dracul stors". Exagerări le aveau sens educativ, dar Mi l lo şt ie să le  facă 
amuzante . Bucuceşt i i  devin locu l unei concentrări exemplare ,  h ipe rbol ice, de 
corupţie socia lă.  I n  care cad , ca într-o capcană, cei doi t ineri veniţi de la ţară în 
căutarea plăcer i lor  amoru lu i :  "Să traiesc la Bucureşti/Mări, iaca na! Cu aste fete 
dia voieşti' (cuplet care ar  fi mers ,  i ntact , şi în secolu l  u rmător, la t rupa l u i  Tănase !) . 
Mereu înşelaţi , gata să-şi piardă averi le ,  a lunecând dintr-o prăpastie într-alta, c ine 
putea să- i  salveze pe cei  do i  decât Dracul, e l  însuşi purtând câteva măşt i .  Ca un  
actor dat dracu lu i  - după credinţa s implă de atunci ş i  cum î l  dorea publ icu l .  Ca un  
actor, cum şi este în  real itate , conştient că  "misia" teatru lu i  este " de a ataca 
viciul" . De fapt, ca Matei M i l lo ,  gata să i ntervină, să-i pună la punct pe ticăloşi , să
i pedepsească pe măsură. Mii/o ex machina! 

Este o l uc rare comică v izib i l  datată , schematică p ri n  personaj e  ş i  
sentenţioasă pr in d iscursu l  lo r  mora l ,  totuşi p retenţioasă cu i nt�rpreţ i i  d in  
vremea sa,  pentru că venea d in  străvechi  tradiţ i i  de teatru popular .  I n  p rezent, 
pret inde nu  mai puţi n :  analogi i  actuale ,  imaginaţie l udică, fantezie antrenantă, 
corespunzătoare u nei evoluţ i i  de mental itate , de un secol ş i  j umătate , trecute 
pr in atâtea "prăpăst i i " istorice. Un  joc lud ic ,  cu măşti şi "păpuşi de I ipscani" ar 
conven i ,  parcă, or icând acestei p iese care ne aduce imagi nea defi n itor ie a unei 
l um i  ce se g rizează cu şampan ie  şi se înfioară de plăcere ascultând poveşti cu 
Scaraotch i  . . .  

Re
.
g izoarea Ada Lupu a înţeles, în faza concepţiei spectacolu lu i ,  pretenţ i i le 

sti l i stice specifice atât facturi i  textu lu i ,  cât şi înfăţişări i  sale celor  de astăzi . O arată 
intenţia de a aduce, în montare , elemente plastice şi ritmuri de joc popular. 
Totodată, a operat numeroase tă ieturi şi intervenţi i ,  unele expl icabi le şi uti le ,  
altele mai puţi n ,  încât spectacolu l  se afişează "după Matei Mi l lo'" . F iru l  princ ipal a l  
acţiun i i  rămâne acelaşi ,  dar s-a renunţat la cuplete şi coru ri care comentau,  ş i  
selectate ar f i  întreţinut o vervă dist inctă (în sch imb,  se strecoară, fără exigenţă, 
câte o expresie vulgară d in zi lele noastre: "treacă menta") .  

S-a mers, l a  început, spre teatra l itatea carnava lu lu i ,  sunt anunţate tit lu l  p iesei ,  
personaje le ,  Satana apare ca un  conducător de joc. Dar intenţia se estompează 
curând, fără dezvoltări scenice şi u rmări sti l istice deosebite. Rămâne sch imbarea 
costumelor la vedere ,  uneori cerută în text , în cazul  Satanei care trece p rin câteva 
identităţi . Se estompează, totodată, h iperbola prăpăstioasă a 9omedie i ,  aplat izată 
la suprafaţa unei  anecdotici convenţionale ,  unde prezenţa lngerului - opus de 
reg ie Satanei - rămâne fără relevanţă şi . . .  umor. 
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I on  G rosu ,  i nterp retând personaju l  d iavolesc, este , fără îndo ia lă ,  în 
centru l spectacolu l u i  ş i ,  o ricât de d if ic i l  a r  fi , reuşeşte să sch i mbe cu 
dezi nvoltură măşt i  ş i  costu me ,  să dea impu ls  r itmu lu i  scen ic  - a leargă, 
dansează în d raci , s imte g l uma ,  înţeapă cu i ron ia .  1 se a lătu ră ,  cât ş i  când 
treb u i e ,  Alexandru Repan, Ruxandra S i retean u ,  V ictor ia Cociaş,  şti i nd  să 
caracte rizeze conc is ,  cu  un  ton ,  cu u n  gest p recis , cu  detaşarea a muzată a 
acto ru lu i  contemporan .  Ceea ce izbutesc, deocamdată , d i ntre t i neri ,  mai a les 
Gabrie la  Cr işu ş i  C renguţa Hariton .  Foarte motivată tend inţa de modern izare 
a comedie i  l u i  M i l lo p ri n  imag inea sa  scenică,  însă , u neor i ,  se  remarcă, nu  
p rea avantajos ,  un  d inam ism exter ior ,  o ag itaţ ie  aparentă. Pentru m işcarea 
voită reg izora l ,  spaţ iu l  ni s-a părut rest râns de o scenografie de i nd i scutabi l  
efect p ictu ra l - emblematică pentru u n  carnaval d iavolesc - , dar  puţ in  
confortabi lă ,  î n  spec ia l  pr in  pante le pe care sunt  ob l igate să u rce ş i  să coboare 
personaje le .  

Rămânem la opin ia  că Prăpăstiile Bucureştilor n u  este doar o farsă 
cop i l ă rească, la  vârsta teatru l u i  nostru din vremea l u i  M i l l o .  Substanţa sa 
cu l tu ra lă se poate exploata ş i  convert i  într-un spectacol d ist i nct ,  în cont i nuare 
inc i tant .  

Teatrul "Nottara" - Prăpăstiile Bucureştilor, după Matei Mil lo. Regia: Ada Lupu. Scenografia: Viorica 
Petrovici. Muzica: Iosif Herţea. Coregrafia: Angela Şuiu. Cu: Ion Grosu, Andreea Măcelaru Şofron, Dan 
Bordeianu, Alexandru Gheorghiu, Gabriel Răuţă, Crenguţa Hariton, Gabriela Crişu, Petre Panait, Irina 
Cornişteanu, Ioana Calotă, Gabriela Codrea, Alexandru Repan, Ruxandra Sireteanu, Victoria Cociaş. Data 
premierei: 16 februarie 2003. 

Alina MANG 

După o săptămână încărcată, cu p rogram prelung it la serviciu şi obositoare 
activităţi cot idiene, u rmează sfârşitul de săptămână aşteptat, în care fiecare 
doreşte să facă altceva. Să se întâ lnească cu prieten i i ,  să se destindă, să iasă 
undeva în oraş . . .  ca de exemplu la teatru.  Atunci încep c�utări le:  ce se joacă? cu 
ce actori? unde? Dar să fie i nt im şi neapărat în centru. In u rma acestei anal ize, 
Teatrul  Nottara câşt igă, pentru că pare să răspundă tuturor acestor preferi nţe şi 
să asigu re premisa unei seri plăcute , f ie că p rezumtivul spectator ar  alege să vadă 
o comedie bu levard ieră semnată de Jean Poiret, fie un spectacol "serios" , o 
dramatizare după Franz Kafka. P rezenţa celor două propuneri repertoriale, 
Sărbători fericite (piesa lui Jean Poiret cu t it lul or iginal Joyeuses Pâques) şi 
Castelul, poate satisface gustu ri le  unu i  publ ic variat (aspect important pentru un 
teatru ce ţ ine la popularitate) , dar n u  este suficientă. Textele sunt exploatate cu 
adevărat doar în cazul în care şi spectacolele pe care le pri lejuiesc sunt de 
cal itate. 

La o comedie bu levard ie ră ,  constru ită cel mai adesea în j u ru l  t ri u ngh iu l u i  
conj uga !  ş i  la care f ina lu l  se  poate i ntu i  (demascarea înşelătoru lu i  ş i  rezolvarea 
cu happy-end a confl icte lor d i ntre soţ i ) ,  farmecul ş i  hazul  sunt generate de 
succes iu nea de s ituaţ i i  în care sunt puse personaje le ,  de modul  în care le fac 
faţă , de repl ic i le  savuroase. Toate acestea nu l ipsesc d in  p iesa l u i  Poi ret şi d i n  
traducerea l u i  Petre Bokor. L ipsesc însă  d in  spectacolu l  a căru i  reg ie este 


