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Cum poate fi citita si pusa in
scena, astazi, o comedie ca Pra-
pastiile Bucurestilor, scrisa si jucata
de Matei Millo, cu succes nemai-
pomenit, in 18587 Multi o vor con-
sidera, cu siguranta, o ciudatenie
vetusta, in prezent, buna doar de
atentia cercetatorilor de literatura
veche. Totusi, inca mai credem in
posibilitatea unor lecturi regizorale
de o receptivitate fertila. Spectacolul
de la ,Nottara" ne-a confirmat acest
lucru — Ia fel, ceva mai inainte, cel
de la Chisinau, conceput intr-o alta
maniera, legata de traditia teatrala
ce nu si-a epuizat farmecul pentru
unii. Comedia poate fi citita de
regizor in diferite moduri, fiecare cu
motivatia si consecintele sale
scenice. Printre altele, el poate ob-
serva ca aparuse la zece ani de la
revolutia pasoptista si cu un an
inainte de Unire: chiar daca Millo
adapteaza si plaseaza in Bucuresti
un subiect si personaje de pro-
venienta straina, furnizand o oglinda
de import, nu trebuie pierduta sem-
nificatia redactarii ei in acel moment
istoric. Alt regizor poate fi sensibil la
stilul verbal si constructia ce utili-
zeaza coruri si cuplete, evocand cu
emotie si imaginatie proaspata ince-
puturile teatrului romanesc. Pornita
in toiul carnavalului (cum se intam-
pla si la Alecsandri), actiunea
comediei poate fi socotita, la randul
ei, o desfasurare carnavalesca de
tipuri si masti, ilustrand polemic mo-
ravurile unei societati in plina afir-
mare. Este vremea cand, in ,Otelul
Romaniei”, locuiesc alde Buzonarov
si Flecareasca, zaraful Ghiara,
Mofluzache si Minciunescovici, dar
si Licd, tanarul risipitor, in cautare
de petreceri. Rostirea numelui lor
era suficienta pentru a obtine
reactia vesela a salii.
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Daca astazi piesa poate sa para rezistenta ca farsa, Millo a scris, totusi, un
pamflet dramatic, ilustrat prin situatii, comentat de cuplete, de comportamente si
interventii de grup, miscate, nu intamplator, in pas de dans popular. Glumele
aveau savoarea, dar si causticitatea referintelor precise ori subintelese atunci, mai
greu de apreciat acum, pentru cei fara orizontul cultural necesar. Este, desigur, o
comedie explicativa, didactica, viguros critica, in stilul epocii, expunand caractere
si moravuri la ordinea zilei, pe care carnavalul le inteteste cu balurile sale, ,unde
virtutea se da de-a berbeleacul”. Scena reprezinta o lume prin care se denunta,
inca o data, imoralitatea unui teatralism de fond. Aproape toate personajele vor sa
fie altcineva, sunt altcumva, triseaza, poarta masca utila scopului urmarit:
imbogatirea, pentru majoritatea lor. ,Puneti masca, va spoiti!” spune un cuplet.
Comic este ca se ascund dupa nume care tradeaza: Pungasevski, Hoatancovici
etc. Era un timp de schimbare, dar si de parvenire in orice chip, de falsificare a
relatilor umane. Se discuta constant, enorm, in piesa, despre bani si femeile care-i
toaca, ii storc abile de la barbati, ruindndu-i pana la urma. La siretenie, femeile
alatura bautura, ,ponciul/.../ para de foc, ca sa le aprinz creierii” sau sampania,
»vin de dracul stors”. Exagerarile aveau sens educativ, dar Millo stie sa le faca
amuzante. Bucurestii devin locul unei concentrari exemplare, hiperbolice, de
coruptie sociala. In care cad, ca intr-o capcana, cei doi tineri veniti de la tara in
cautarea placerilor amorului: ,Sa traiesc la Bucuresti/Mari, iaca na! Cu aste fete
diavolesti’ (cuplet care ar fi mers, intact, si in secolul urmator, la trupa lui Tanase!).
Mereu Tnselati, gata sa-si piarda averile, alunecand dintr-o prapastie intr-alta, cine
putea sa-i salveze pe cei doi decat Dracul, el insusi purtand cateva masti. Ca un
actor dat dracului — dupa credinta simpla de atunci si cum il dorea publicul. Ca un
actor, cum si este in realitate, constient ca ,misia” teatrului este , de a ataca
viciul”. De fapt, ca Matei Millo, gata sa intervina, sa-i puna la punct pe ticalosi, sa-
i pedepseasca pe masura. Millo ex machinal

Este o lucrare comica vizibil datata, schematica prin personaje si
sententioasa prin discursul lor moral, totusi pretentioasa cu interpretii din
vremea sa, pentru ca venea din stravechi traditii de teatru popular. In prezent,
pretinde nu mai putin: analogii actuale, imaginatie ludica, fantezie antrenanta,
corespunzatoare unei evolutii de mentalitate, de un secol si jumatate, trecute
prin atatea ,prapastii” istorice. Un joc ludic, cu masti si ,papusi de lipscani” ar
conveni, parca, oricand acestei piese care ne aduce imaginea definitorie a unei
lumi ce se grizeaza cu sampanie si se infioara de placere ascultand povesti cu
Scaraotchi...

Regizoarea Ada Lupu a inteles, in faza conceptiei spectacolului, pretentiile
stilistice specifice atat facturii textului, cat si infatisarii sale celor de astazi. O arata
intentia de a aduce, in montare, elemente plastice si ritmuri de joc popular.
Totodata, a operat numeroase taieturi si interventii, unele explicabile si utile,
altele mai putin, incat spectacolul se afiseaza ,dupa Matei Millo". Firul principal al
actiunii ramane acelasi, dar s-a renuntat la cuplete si coruri care comentau, si
selectate ar fi intretinut o verva distincta (in schimb, se strecoara, fara exigenta,
cate o expresie vulgara din zilele noastre: ,freaca menta”).

S-a mers, la inceput, spre teatralitatea carnavalului, sunt anuntate titlul piesei,
personajele, Satana apare ca un conducator de joc. Dar intentia se estompeaza
curand, fara dezvoltari scenice si urmari stilistice deosebite. Ramane schimbarea
costumelor la vedere, uneori ceruta in text, in cazul Satanei care trece prin cateva
identitati. Se estompeaza, totodata, hiperbola prapastioasa a comediei, aplatizata
la suprafata unei anecdotici conventionale, unde prezenta Ingerului — opus de
regie Satanei — ramane fara relevanta si... umor.
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lon Grosu, interpretdnd personajul diavolesc, este, fara indoiala, in
centrul spectacolului si, oricat de dificil ar fi, reuseste sa schimbe cu
dezinvoltura masti si costume, sa dea impuls ritmului scenic — alearga,
danseaza in draci, simte gluma, inteapa cu ironia. | se alatura, cat si cand
trebuie, Alexandru Repan, Ruxandra Sireteanu, Victoria Cocias, stiind sa
caracterizeze concis, cu un ton, cu un gest precis, cu detasarea amuzata a
actorului contemporan. Ceea ce izbutesc, deocamdata, dintre tineri, mai ales
Gabriela Crisu si Crenguta Hariton. Foarte motivata tendinta de modernizare
a comediei lui Millo prin imaginea sa scenica, insa, uneori, se remarca, nu
prea avantajos, un dinamism exterior, o agitatie aparenta. Pentru miscarea
voita regizoral, spatiul ni s-a parut restrans de o scenografie de indiscutabil
efect pictural — emblematica pentru un carnaval diavolesc — , dar putin
confortabila, in special prin pantele pe care sunt obligate sa urce si sa coboare
personajele.

Ramanem la opinia ca Prapdstiile Bucurestilor nu este doar o farsa
copilareasca, la varsta teatrului nostru din vremea lui Millo. Substanta sa
culturala se poate exploata si converti intr-un spectacol distinct, in continuare
incitant.

Teatrul ,,Nottara” — Prapastiile Bucurestilor, dupa Matei Millo. Regia: Ada Lupu. Scenografia: Viorica
Petrovici. Muzica: losif Hertea. Coregrafia: Angela Suiu. Cu: lon Grosu, Andreea Macelaru Sofron, Dan
Bordeianu, Alexandru Gheorghiu, Gabriel Rauta, Crenguta Hariton, Gabriela Crisu, Petre Panait, Irina
Cornisteanu, loana Calota, Gabriela Codrea, Alexandru Repan, Ruxandra Sireteanu, Victoria Cocias. Data
premierei: 16 februarie 2003.

Alina MANG

Dupa o saptamana incarcata, cu program prelungit la serviciu si obositoare
activitati cotidiene, urmeaza sfarsitul de saptamana asteptat, in care fiecare
doreste sa faca altceva. Sa se intalneasca cu prietenii, sa se destinda, sa iasa
undeva in oras... ca de exemplu la teatru. Atunci incep cautarile: ce se joaca? cu
ce actori? unde? Dar sa fie intim si neaparat in centru. In urma acestei analize,
Teatrul Nottara castiga, pentru ca pare sa raspunda tuturor acestor preferinte si
sa asigure premisa unei seri placute, fie ca prezumtivul spectator ar alege sa vada
o comedie bulevardiera semnata de Jean Poiret, fie un spectacol ,serios”, o
dramatizare dupa Franz Kafka. Prezenta celor doua propuneri repertoriale,
Sarbatori fericite (piesa Iui Jean Poiret cu titlul original Joyeuses Paques) si
Castelul, poate satisface gusturile unui public variat (aspect important pentru un
teatru ce tine la popularitate), dar nu este suficienta. Textele sunt exploatate cu
adevarat doar in cazul in care si spectacolele pe care le prilejuiesc sunt de
calitate.

La o comedie bulevardiera, construita cel mai adesea in jurul triunghiului
conjugal si la care finalul se poate intui (demascarea inselatorului si rezolvarea
cu happy-end a conflictelor dintre soti), farmecul si hazul sunt generate de
succesiunea de situatii in care sunt puse personajele, de modul in care le fac
fata, de replicile savuroase. Toate acestea nu lipsesc din piesa lui Poiret si din
traducerea lui Petre Bokor. Lipsesc insa din spectacolul a carui regie este



