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În u rmă cu patru stag i u n i ,  Theodor-Crist i an  Popescu a pus în scenă 
Ingeri În America de Tony Kush ner, o adevărată m i nă pe terenu l  conformist 
a l  reperto r i i l o r  noastre .  And reea Vălean ,  Radu Aposto l ,  Ana Mărg i neanu ,  
doar  cu pu ţ i n  ma i  t i ne r i ,  i - au  u rmat exemp lu l ,  ren unţând l a  jocu l  "g ratu i t" a l  
mă iestr ie i  pentru a exhiba (acesta e ra cuvântu l  potr iv it  pent ru  S I DA ,  drogu r i ,  
v io lenţă,  "deviaţ i i "  sexua le)  prob lemele care î i  p riveau d i rect pe  e i  ş i  pe  
seme n i i  lo r .  

Dramatu rgia contemporană reprezintă o opţi une vitală şi  pentru o nouă 
generaţie de regizori pregătită de maestrul Valeriu Moisescu ,  d in  care fac parte 
G ianina Cărbunari u ,  Adriana Zaharia, Alexandra Badea. Ceea ce au de spus l i  se 
pare infi n i t  mai important decât felu l  în care o spun ,  dovadă că sunt gata să-şi 
caute , să-şi t raducă, ba ch iar  să-şi scrie s inguri textele de care au nevoie.  E şi 
cazu l lui Lebensraum (Spatiul vital) de Israel Horovitz, ales, t radus şi adaptat de 
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Alexandra Badea pentru debutul e i  la "Casandra". Un text i ncomod , într-adevăr, 
după cum recunoaşte reg izoarea, "riscant, dar mult prea «tare "  pentru a nu- !  
face". 

Cu Lebensraum, dramaturgul  evreu născut la Berl in ,  dar consacrat la New 
York, îşi face auzită vocea în dezbaterea publ ică despre di lemele şi  procesele de 
conşti i nţă pe care Holocaustul  le-a lăsat moşten i re contemporani lor săi . O dezba­
tere foarte actuală d in  moment ce, în 1 995,  scri itorul german Bernhard Schl ink 
devenea celebru anal izând, în Cititorul (adică într-o ficţiune ! ) ,  drama t rez i ri i  d in  
amnezie a poporu lu i  său : "Ce ar f i  t rebuit şi ce trebuie ,  de fapt, să facă generaţia 
mea, a contemporani lor, cu toate aceste i nformaţ i i  despre g rozăvi i le exterminări i  
evre i lor?"' 

Cât de mu lt mai înseamnă astăz i ,  pentru f i i i  victimelor ,  dar si a i  torţ ionar i lor  
de la  Auschwitz,  "oceanu l  de cu lpabi l itate" , "enorma datorie" care le-a fost pusă 
în cârcă fără voie,  se întreabă Is rael Horovitz, cu l uciditate şi nepărt i n i re .  
Răspunsu l  l u i  s e  t raduce p ri ntr-o altă terib i lă  provocare : c e  s-ar întâmpla dacă 
reconci l ie rea,  " reparaţi a istorică" , s-ar produce în cond iţi i le_ socia le ş i  economice 
a le societăţ i i  noastre , n ic idecum id i l ice ori mai înţelepte? 1 1  vedem,  la începutul 
seco lu lu i  XX I ,  pe Rudolph Stroiber ,  Cancelarul  Mar i i  Republ ici  Germane , 
adresând celor 6 m i l ioane de evre i ,  u rmaşi ai celor 6 m i l ioane exte rminaţi de 
naz ism,  invi taţ ia de a se reîntoarce în patrie . O decizie pol it ică, pri n  urmare 
câtuş i de puţi n i nocentă : guvernu l  monitorizează apl icarea programu lu i  de 
re i ntegrare, în t imp ce mass-media îi se rveşte drept efic ient aparat de 
p ropagandă.  "Cetăţen i i  Stroiber" sunt aleşi pe sprânceană şi promovaţi în prime 
time, ca ido l i  ai naţi un i i  reîntreg ite. 

Horovitz ne  dă de înteles că morti i  de  la  Auschwitz nu  mai au ce căuta în 
această lume care e dep

.
arte de a-şi f i rezolvat propri i l e  confl icte.  Utopia este 

contrazisă s istematic de real ităţ i le  nevralg ice ale societăţ i i  g lobal izate .  Vech i lo r  
p lăg i  - u ra de rasă ş i  fundamenta l ismu l  re l ig ios - l i  se adaugă fenomene 
recente p recu m  şomaj u l  în masă şi  p res i un i l e  s ind i_ca l i ste ,  reactivând u ri le ,  
făcând ca sânge le ce lor  nevinovaţ i să curgă d in  nou . I n  ce le  d in  u rmă,  i ub i rea ,  
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factorul perturbator, i nterv ine pentru a d izo lva adversităţ i le .  D ragostea d intre 
Sam Linski, evre u american , şi Anna Giesling, g e rmană l ute ran iană,  închide 
a rcu l  peste t imp.  

"Să ierţ i  şi să nu  u iţ i " ,  e mesaju l  piesei ,  dar şi al  t iner i lor care o pun în scenă,  
conştienţi că este mai important să priveşti adevărul în faţă decât să reduci totul 
la oprobri u ori la o tăcere p l ină de oroare. Alexandra Badea pare încă şi mai 
preocupată să detecteze în Spaţiul vital un avert isment pentru lumea în care 
trăieşte, aflată din nou în pragul  războiul u i ,  rel ig ios şi economic. Ea ne atrage 
atenţia că spaţiul vital, conceptu l  monstruos teoretizat de Hitler, serveşte şi astăzi 
d rept paravan pol it ici lor expansion iste ale mu ltor state.  

Cu  toate că d iscursu l  regizoarei e b ine arg u mentat scen ic ,  adaptarea 
jocu lu i  la  t ipu l  de scri i tură p ropus de Horovitz se dovedeşte riscantă. Struct u ra 
scenarizată a piesei  i mp l ică n umeroase locaţ i i ,  pe rsonaje ,  mai multe ungh i u ri 
de vedere şi de . . .  f i lmare .  Carmen Florescu şi Răzvan Oprea,  studenţi a i  
profesoru lu i  Ion Cojar ,  Adrian Ang he l ,  "şcol i t" de M i rcea Albu lescu , izbutesc să 
facă faţă celor aproape 50 de personaje ,  căro ra l i  se pot reţ ine ch ipu l ,  g las u l ,  
t i po log ia .  Actor i i  p a r  d istanţaţi ş i  dez inh ibaţi pentru c ă  i nt ră în poveste " la  
vedere'' , i nterpelează pub l icu l ,  î i  sol icită part ic ipa rea sau  ce l  puţ in atenţ ia ,  da r  
sunt departe  încă de jocul  precis , razant ,  mob i l ,  cu motoare le tu rate la  
max imum,  pe  care îl reclamă textu l .  

Scenografia Anei - Iu l ia  Popov (clasa cont. dr. un iv. Adriana Raicu-Petre) 
reuşeşte, cu tehn ica rudimentară de la "Casandra" , să creeze impresia unu i  
spectacol de t ip  mediatic, i nteractiv. Fotografii a le victimelor de la Auschwitz, 
împărţite în publ ic ,  proiecţi i  fragmentare ale ju rnale lor de şti ri din lumea întreagă, 
imagin i  în cavalcadă ale confl ictelor mondiale, cu lminând cu un  replay al atacu lu i  
de la NYWTC,  sugerează întrucâtva zapping-u l  nebunesc al existenţei noastre 
într-o societate aflată în continuă stare de alertă. 

Spaţiul vital reprezintă un  exemplu reuşit de lucru în echipă (care , în premieră 
la anu l  IV de stud iu ,  imp l ică şi un teatrolog , B ianca Boitan ,  pe probleme de P R  şi 
sponsorizări ) . Pentru echipa lor, nu  miza debutu lu i  a contat, ci decizia de a face 
un teatru al prezentu lu i  acut. S-ar putea ca, de data aceasta, Casandra să a ibă 
gu ra aurită. 

Studioul de Teatru "Casandra" - Lebensraum/ Spaţiul vital de Israel Horovitz. Traducerea, adaptarea 
şi regia: Alexandra Badea. Scenografia: Ana-Iul ia Popov. Distribuţia: Carmen Florescu, Răzvan Oprea, 
Adrian Anghel. P.R./ Sponsorizări: Bianca Boitan. 

În spectacolu l  Teatru lu i  ACT, Şefele (Die Prăsidentinnen) pare un text mai 
puţ in agresiv sub raportul invenţiei l ingvistice , al real ităţi lor escatolog ice întot­
deauna denumite de Werner Schwab cu cruzimea copi i lor care, se ştie, refuză cu 
voluptate eufemismu l .  

Ca s-o spu nem ş i  no i  pe ş lea u ,  sexua l itatea v lăgu ită a bătrâneţ i i ,  
cacea lmaua re l i g i e i ,  băta i a  de joc  a pol i t ic i i ,  de  fapt, o i mensă sin g u rătate 
i nt ră în compoziţ ia zaţu l u i  g ros ş i  amar  a l  monoloage lor  pe care le deb itează 
cu garda r id icată , atunci  când nu se întâ l nesc de-a d reptu l  în păru ie l i ,  două 
pens ionare .  Şefele putrezesc de v i i  în g h etou !  u rban .  Se u răsc,  îş i  u răsc p ro­
gen itu r i le ,  care le  exp loatează, u răsc mizeri a  omn ip rezentă a vieţ i i  ş i  îşi mor­
t if ică suf letu l  într-o aşteptare îndu lcită cu fantasme e rotice . Dar  ace leaşi şefe 


