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Spatiod vital 4l noii drim LA rgi

in urma cu patru stagiuni, Theodor-Cristian Popescu a pus in scena
/ngerl in America de Tony Kushner, o adevarata mina pe terenul conformist
al repertoriilor noastre. Andreea Valean, Radu Apostol, Ana Margineanu,
doar cu putin mai tineri, i-au urmat exemplul, renuntand la jocul ,gratuit’ al
maiestriei pentru a exhiba (acesta era cuvantul potrivit pentru SIDA, droguri,
violenta, ,deviatii” sexuale) problemele care ii priveau direct pe ei si pe
semenii lor.

Dramaturgia contemporana reprezinta o optiune vitala si pentru o noua
generatie de regizori pregatita de maestrul Valeriu Moisescu, din care fac parte
Gianina Carbunariu, Adriana Zaharia, Alexandra Badea. Ceea ce au de spus li se
pare infinit mai important decat felul in care o spun, dovada ca sunt gata sa-si
caute, sa-si traduca, ba chiar sa-si scrie singuri textele de care au nevoie. E si
cazul lui Lebensraum (Spatiul vital) de Israel Horovitz, ales, tradus si adaptat de
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Alexandra Badea pentru debutul ei la ,Casandra”. Un text incomod, intr-adevar,
dupa cum recunoaste regizoarea, ,riscant, dar mult prea «tare» pentru a nu-!
face”.

Cu Lebensraum, dramaturgul evreu nascut la Berlin, dar consacrat la New
York, isi face auzita vocea in dezbaterea publica despre dilemele si procesele de
constiinta pe care Holocaustul le-a lasat mostenire contemporanilor sai. O dezba-
tere foarte actuala din moment ce, in 1995, scriitorul german Bernhard Schlink
devenea celebru analizand, in Cititorul (adica intr-o fictiune!), drama trezirii din
amnezie a poporului sau: ,Ce ar fi trebuit si ce trebuie, de fapt, sa faca generatia
mea, a contemporanilor, cu toate aceste informatii despre grozaviile exterminarii
evreilor?”

Cat de mult mai inseamna astazi, pentru fiii victimelor, dar si ai tortionarilor
de la Auschwitz, ,oceanul de culpabilitate”, ,enorma datorie” care le-a fost pusa
in carca fara voie, se intreaba lIsrael Horovitz, cu luciditate si nepartinire.
Raspunsul lui se traduce printr-o alta teribila provocare: ce s-ar intampla daca
reconcilierea, ,reparatia istorica”, s-ar produce in conditiile_sociale si economice
ale societatii noastre, nicidecum idilice ori mai intelepte? Il vedem, la inceputul
secolului XXI, pe Rudolph Stroiber, Cancelarul Marii Republici Germane,
adresand celor 6 milioane de evrei, urmasi ai celor 6 milioane exterminati de
nazism, invitatia de a se reintoarce in patrie. O decizie politica, prin urmare
catusi de putin inocenta: guvernul monitorizeaza aplicarea programului de
reintegrare, in timp ce mass-media ii serveste drept eficient aparat de
propaganda. ,Cetatenii Stroiber” sunt alesi pe spranceana si promovati in prime
time, ca idoli ai natiunii reintregite.

Horovitz ne da de inteles ca mortii de la Auschwitz nu mai au ce cauta in
aceasta lume care e departe de a-si fi rezolvat propriile conflicte. Utopia este
contrazisa sistematic de realitatile nevralgice ale societatii globalizate. Vechilor
plagi — ura de rasa si fundamentalismul religios — |li se adauga fenomene
recente precum somajul in masa si presiunile sindicaliste, reactivand urile,
facand ca sangele celor nevinovati sa curga din nou. In cele din urma, iubirea,
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factorul perturbator, intervine pentru a dizolva adversitatile. Dragostea dintre
Sam Linski, evreu american, si Anna Giesling, germana luteraniana, inchide
arcul peste timp.

»oa ierti si sa nu uiti’, e mesajul piesei, dar si al tinerilor care o pun in scena,
constienti ca este mai important sa privesti adevarul in fata decat sa reduci totul
la oprobriu ori la o tacere plina de oroare. Alexandra Badea pare inca si mai
preocupata sa detecteze in Spatiul vital un avertisment pentru lumea in care
traieste, aflata din nou in pragul razboiului, religios si economic. Ea ne atrage
atentia ca spatiul vital, conceptul monstruos teoretizat de Hitler, serveste si astazi
drept paravan politicilor expansioniste ale multor state.

Cu toate ca discursul regizoarei e bine argumentat scenic, adaptarea
jocului la tipul de scriitura propus de Horovitz se dovedeste riscanta. Structura
scenarizata a piesei implica numeroase locatii, personaje, mai multe unghiuri
de vedere si de... filmare. Carmen Florescu si Razvan Oprea, studenti ai
profesorului lon Cojar, Adrian Anghel, ,scolit” de Mircea Albulescu, izbutesc sa
faca fata celor aproape 50 de personaje, carora li se pot retine chipul, glasul,
tipologia. Actorii par distantati si dezinhibati pentru ca intra in poveste ,la
vedere”, interpeleaza publicul, Ti solicita participarea sau cel putin atentia, dar
sunt departe inca de jocul precis, razant, mobil, cu motoarele turate la
maximum, pe care il reclama textul.

Scenografia Anei-lulia Popov (clasa conf. dr. univ. Adriana Raicu-Petre)
reuseste, cu tehnica rudimentara de la ,Casandra”, sa creeze impresia unui
spectacol de tip mediatic, interactiv. Fotografii ale victimelor de la Auschwitz,
impartite in public, proiectii fragmentare ale jurnalelor de stiri din lumea intreaga,
imagini in cavalcada ale conflictelor mondiale, culminand cu un replay al atacului
de la NYWTC, sugereaza intrucatva zapping-ul nebunesc al existentei noastre
intr-o societate aflata in continua stare de alerta.

Spatiul vital reprezinta un exemplu reusit de lucru in echipa (care, in premiera
la anul IV de studiu, implica si un teatrolog, Bianca Boitan, pe probleme de PR si
sponsorizari). Pentru echipa lor, nu miza debutului a contat, ci decizia de a face
un teatru al prezentului acut. S-ar putea ca, de data aceasta, Casandra sa aiba
gura aurita.

Studioul de Teatru ,,Casandra” — Lebensraum/ Spatiul vital de Israel Horovitz. Traducerea, adaptarea
si regia: Alexandra Badea. Scenografia: Ana-lulia Popov. Distributia: Carmen Florescu, Razvan Oprea,
Adrian Anghel. P.R./ Sponsorizari: Bianca Boitan.
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In spectacolul Teatrului ACT, Sefele (Die Prdsidentinnen) pare un text mai
putin agresiv sub raportul inventiei lingvistice, al realitatilor escatologice intot-
deauna denumite de Werner Schwab cu cruzimea copiilor care, se stie, refuza cu
voluptate eufemismul.

Ca s-o0 spunem si noi pe sleau, sexualitatea vlaguita a batranetii,
cacealmaua religiei, bataia de joc a politicii, de fapt, o imensa singuratate
intra in compozitia zatului gros si amar al monoloagelor pe care le debiteaza
cu garda ridicata, atunci cand nu se intalnesc de-a dreptul in paruieli, doua
pensionare. Sefele putrezesc de vii in ghetoul urban. Se urasc, isi urasc pro-
geniturile, care le exploateaza, urasc mizeria omniprezenta a vietii si isi mor-
tifica sufletul intr-o asteptare indulcita cu fantasme erotice. Dar aceleasi sefe




