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factorul perturbator, intervine pentru a dizolva adversitatile. Dragostea dintre
Sam Linski, evreu american, si Anna Giesling, germana luteraniana, inchide
arcul peste timp.

»oa ierti si sa nu uiti’, e mesajul piesei, dar si al tinerilor care o pun in scena,
constienti ca este mai important sa privesti adevarul in fata decat sa reduci totul
la oprobriu ori la o tacere plina de oroare. Alexandra Badea pare inca si mai
preocupata sa detecteze in Spatiul vital un avertisment pentru lumea in care
traieste, aflata din nou in pragul razboiului, religios si economic. Ea ne atrage
atentia ca spatiul vital, conceptul monstruos teoretizat de Hitler, serveste si astazi
drept paravan politicilor expansioniste ale multor state.

Cu toate ca discursul regizoarei e bine argumentat scenic, adaptarea
jocului la tipul de scriitura propus de Horovitz se dovedeste riscanta. Structura
scenarizata a piesei implica numeroase locatii, personaje, mai multe unghiuri
de vedere si de... filmare. Carmen Florescu si Razvan Oprea, studenti ai
profesorului lon Cojar, Adrian Anghel, ,scolit” de Mircea Albulescu, izbutesc sa
faca fata celor aproape 50 de personaje, carora li se pot retine chipul, glasul,
tipologia. Actorii par distantati si dezinhibati pentru ca intra in poveste ,la
vedere”, interpeleaza publicul, Ti solicita participarea sau cel putin atentia, dar
sunt departe inca de jocul precis, razant, mobil, cu motoarele turate la
maximum, pe care il reclama textul.

Scenografia Anei-lulia Popov (clasa conf. dr. univ. Adriana Raicu-Petre)
reuseste, cu tehnica rudimentara de la ,Casandra”, sa creeze impresia unui
spectacol de tip mediatic, interactiv. Fotografii ale victimelor de la Auschwitz,
impartite in public, proiectii fragmentare ale jurnalelor de stiri din lumea intreaga,
imagini in cavalcada ale conflictelor mondiale, culminand cu un replay al atacului
de la NYWTC, sugereaza intrucatva zapping-ul nebunesc al existentei noastre
intr-o societate aflata in continua stare de alerta.

Spatiul vital reprezinta un exemplu reusit de lucru in echipa (care, in premiera
la anul IV de studiu, implica si un teatrolog, Bianca Boitan, pe probleme de PR si
sponsorizari). Pentru echipa lor, nu miza debutului a contat, ci decizia de a face
un teatru al prezentului acut. S-ar putea ca, de data aceasta, Casandra sa aiba
gura aurita.

Studioul de Teatru ,,Casandra” — Lebensraum/ Spatiul vital de Israel Horovitz. Traducerea, adaptarea
si regia: Alexandra Badea. Scenografia: Ana-lulia Popov. Distributia: Carmen Florescu, Razvan Oprea,
Adrian Anghel. P.R./ Sponsorizari: Bianca Boitan.
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In spectacolul Teatrului ACT, Sefele (Die Prdsidentinnen) pare un text mai
putin agresiv sub raportul inventiei lingvistice, al realitatilor escatologice intot-
deauna denumite de Werner Schwab cu cruzimea copiilor care, se stie, refuza cu
voluptate eufemismul.

Ca s-o0 spunem si noi pe sleau, sexualitatea vlaguita a batranetii,
cacealmaua religiei, bataia de joc a politicii, de fapt, o imensa singuratate
intra in compozitia zatului gros si amar al monoloagelor pe care le debiteaza
cu garda ridicata, atunci cand nu se intalnesc de-a dreptul in paruieli, doua
pensionare. Sefele putrezesc de vii in ghetoul urban. Se urasc, isi urasc pro-
geniturile, care le exploateaza, urasc mizeria omniprezenta a vietii si isi mor-
tifica sufletul intr-o asteptare indulcita cu fantasme erotice. Dar aceleasi sefe
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ridicole care glorifica igiena morala/ trupeasca, nu ezita sa ii ia gatul bietei,
blandei, iluminatei Mariedl, ale carei viziuni contrazic inchipuitele lor extaze
maritale.

Monstruoasa sinceritate a femeii de menaj, urmasa Bucataresei din pie-
sele lui Strindberg, ne mai da o lectie: ,a desfunda o latrina e ca si cum a-i da
mana cu un om”. Ajungi sa-I cunosti la fel de bine. Degeaba se revolta Erna
cu ipocrizie Tn fata realitatii vulgare a rahatului, incercand sa o imblanzeasca
prin forta sinonimiei — pentru ea, excrementele sunt produsul unui act de creatie
si vointa, capsule etanse si aseptizate, de care trebuie sa te debarasezi cu
maxima eleganta —, Maried! stie prea bine cat valoreaza respectabilitatea
acestor harpii obscene. Ea se apleaca dintr-o adevarata vocatie peste
latrinele infundate de cetatenii de rand, convinsa ca, printre deseuri si resturi
de gulas, o asteapta, in cele din urma, rasplata cereasca: o sticla de parfum
frantuzesc. Ce ironie divina!

‘Oamenii de soi ne tot spun: fiecare om din tara asta ascunde un cadavru
in pivnita”, suna replica de final a piesei. lar Werner Schwab, incorigibilul
escatolog al limbii, nu face decat sa isi suflece maneca, la fel ca Maried!, pen-
tru a scormoni vartos printre adevarurile care provoaca jena, teama, oroare,
ingropate n subsolul constiintei noastre. Scos la suprafata, sub lumina reflec-
toarelor, cadavrul in putrefactie e cu atat mai hidos si mai urat mirositor, dar
merita sa-l contemplam, pentru ca spune totul despre viata noastra intima si
sociala. In fond, dramaturgia lui Schwab, socanta si incomoda, ne obliga ,sa
facem fata omului din noi”.

Sefele reprezinta, sa nu uitam, si concretizarea scenica a unui ACT al lec-
turii realizat cu o alta distributie feminina excelenta, care o includea pe Coca
Bloos. Acum umila si spiritualizata, pedanta in vizionarismul personajului,
stiind sa castige prim-planul si sa para stearsa cu acelasi talent. Dorina Lazar
si Emilia Dobrin le portretizeaza la antipozi, dar complementar, pe Grete si pe
Erna — una rubiconda si dezmatata, cealalta rigida si ofuscata. Amandoua
joaca memorabil autismul, insistdnd asupra fiecarui spasm organic, fiecarui
rid, fiecarei grimase a autoritatii ultragiate. Costumele Alinei Herescu le
imbraca adecvat personajele.

O regie inteligenta se pune cu discretie in serviciul lui Schwab, acest
Rabelais contemporan intors pe dos, pasionat de descompunerea naturii umane.
Sorin Militaru se afla, de fapt, pentru a doua oara in vizita pe terenul plin de cap-
cane al dramaturgului austriac. Se joaca inca Genocid sau ficatul meu e fara rost
la Teatrul Odeon, cu aceeasi Coca Bloos.

Finalul spectacolului ne lasa un gust strapeziu, dandu-ne de inteles ca in
fiecare zi cineva isi desarta preaplinul viscerelor peste lumea noastra hada si
stramba. Punandu-se in locul celor ,binecuvantati’ astfel, Ada Milea rezuma
din off, cantand cu voce harsita: ,Dumnezeu e o masina/ Cand te rogi, ii pui
benzina”.

P.S. Premiera Sefelor e un post-scriptum cu talc la programul de specta-
cole-lectura initiat de Victor Scoradet si asumat pana in panzele albe de Teatrul
ACT. lar pentru acei directori de trupe care — Toma Necredinciosul — nu cred in
succes pana nu semneaza devize uriase, exista acum dovada palpabila a efortu-
lui de un an, soldat cu sali pline: catalogul in vorbe si fotografii ACTul lecturii edi-
tat de echipa teatrului din Calea Victoriei.

Teatrul ACT - Sefele de Werner Schwab. Traducerea: Dan Stoica. Regia: Sorin Militaru.
Scenografia: Alina Herescu. Muzica: Ada Milea. Distributia: Dorina Lazar, Coca Bloos, Emilia Dobrin.



