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factorul perturbator, i nterv ine pentru a d izo lva adversităţ i le .  D ragostea d intre 
Sam Linski, evre u american , şi Anna Giesling, g e rmană l ute ran iană,  închide 
a rcu l  peste t imp.  

"Să ierţ i  şi să nu  u iţ i " ,  e mesaju l  piesei ,  dar şi al  t iner i lor care o pun în scenă,  
conştienţi că este mai important să priveşti adevărul în faţă decât să reduci totul 
la oprobri u ori la o tăcere p l ină de oroare. Alexandra Badea pare încă şi mai 
preocupată să detecteze în Spaţiul vital un avert isment pentru lumea în care 
trăieşte, aflată din nou în pragul  războiul u i ,  rel ig ios şi economic. Ea ne atrage 
atenţia că spaţiul vital, conceptu l  monstruos teoretizat de Hitler, serveşte şi astăzi 
d rept paravan pol it ici lor expansion iste ale mu ltor state.  

Cu  toate că d iscursu l  regizoarei e b ine arg u mentat scen ic ,  adaptarea 
jocu lu i  la  t ipu l  de scri i tură p ropus de Horovitz se dovedeşte riscantă. Struct u ra 
scenarizată a piesei  i mp l ică n umeroase locaţ i i ,  pe rsonaje ,  mai multe ungh i u ri 
de vedere şi de . . .  f i lmare .  Carmen Florescu şi Răzvan Oprea,  studenţi a i  
profesoru lu i  Ion Cojar ,  Adrian Ang he l ,  "şcol i t" de M i rcea Albu lescu , izbutesc să 
facă faţă celor aproape 50 de personaje ,  căro ra l i  se pot reţ ine ch ipu l ,  g las u l ,  
t i po log ia .  Actor i i  p a r  d istanţaţi ş i  dez inh ibaţi pentru c ă  i nt ră în poveste " la  
vedere'' , i nterpelează pub l icu l ,  î i  sol icită part ic ipa rea sau  ce l  puţ in atenţ ia ,  da r  
sunt departe  încă de jocul  precis , razant ,  mob i l ,  cu motoare le tu rate la  
max imum,  pe  care îl reclamă textu l .  

Scenografia Anei - Iu l ia  Popov (clasa cont. dr. un iv. Adriana Raicu-Petre) 
reuşeşte, cu tehn ica rudimentară de la "Casandra" , să creeze impresia unu i  
spectacol de t ip  mediatic, i nteractiv. Fotografii a le victimelor de la Auschwitz, 
împărţite în publ ic ,  proiecţi i  fragmentare ale ju rnale lor de şti ri din lumea întreagă, 
imagin i  în cavalcadă ale confl ictelor mondiale, cu lminând cu un  replay al atacu lu i  
de la NYWTC,  sugerează întrucâtva zapping-u l  nebunesc al existenţei noastre 
într-o societate aflată în continuă stare de alertă. 

Spaţiul vital reprezintă un  exemplu reuşit de lucru în echipă (care , în premieră 
la anu l  IV de stud iu ,  imp l ică şi un teatrolog , B ianca Boitan ,  pe probleme de P R  şi 
sponsorizări ) . Pentru echipa lor, nu  miza debutu lu i  a contat, ci decizia de a face 
un teatru al prezentu lu i  acut. S-ar putea ca, de data aceasta, Casandra să a ibă 
gu ra aurită. 

Studioul de Teatru "Casandra" - Lebensraum/ Spaţiul vital de Israel Horovitz. Traducerea, adaptarea 
şi regia: Alexandra Badea. Scenografia: Ana-Iul ia Popov. Distribuţia: Carmen Florescu, Răzvan Oprea, 
Adrian Anghel. P.R./ Sponsorizări: Bianca Boitan. 

În spectacolu l  Teatru lu i  ACT, Şefele (Die Prăsidentinnen) pare un text mai 
puţ in agresiv sub raportul invenţiei l ingvistice , al real ităţi lor escatolog ice întot­
deauna denumite de Werner Schwab cu cruzimea copi i lor care, se ştie, refuză cu 
voluptate eufemismu l .  

Ca s-o spu nem ş i  no i  pe ş lea u ,  sexua l itatea v lăgu ită a bătrâneţ i i ,  
cacea lmaua re l i g i e i ,  băta i a  de joc  a pol i t ic i i ,  de  fapt, o i mensă sin g u rătate 
i nt ră în compoziţ ia zaţu l u i  g ros ş i  amar  a l  monoloage lor  pe care le deb itează 
cu garda r id icată , atunci  când nu se întâ l nesc de-a d reptu l  în păru ie l i ,  două 
pens ionare .  Şefele putrezesc de v i i  în g h etou !  u rban .  Se u răsc,  îş i  u răsc p ro­
gen itu r i le ,  care le  exp loatează, u răsc mizeri a  omn ip rezentă a vieţ i i  ş i  îşi mor­
t if ică suf letu l  într-o aşteptare îndu lcită cu fantasme e rotice . Dar  ace leaşi şefe 



r id ico le  care g lori f ică ig iena mora lă/ trupească, n u  ezită să î i  ia  gâtu i  b iete i ,  
b lânde i ,  i l u m inatei  Mariedl, a l e  căre i  v iz i u n i  contrazic înch ipu i te le  l o r  extaze 
ma rita l e .  

Monstruoasa s ince ritate a feme i i  de menaj ,  u rmaşa Bucătăresei d in  p ie­
se le  l u i  Stri ndberg ,  ne  mai  dă o lecţie :  "a desfunda o latri nă  e ca ş i  cum a- i  da 
mâna cu u n  om" . Ajung i  să- I  cunoşt i  la  fe l  de b ine .  Degeaba se revoltă Ema 
cu ipocri z ie în  faţa real ităţ i i  vu lga re a rahatului, încercând să o îmb lânzească 
pri n forţa s inon imie i - pentru ea,  excrementele sunt produsu l  unu i  act de creaţie 
ş i  voinţă ,  capsu le  etanşe ş i  asept izate , de care trebuie să te debarasezi cu 
maximă e leganţă - , Mariedl ştie p rea b ine cât valorează respectab i l itatea 
acestor harp i i  obscene.  Ea se apleacă d i ntr-o adevărată vocaţie peste 
latr i ne le  înfundate de cetăţen i i  de rând ,  convi nsă că, pri ntre deşeu ri ş i  restu ri 
de g u laş ,  o aşteaptă, în cele d in  u rmă,  răsp lata cerească : o st ic lă de parfum 
fra nţuzesc. Ce i ron ie  d ivi nă !  

'Oamen i i  de so i  ne  tot spu n :  f iecare om d in  ţara asta ascunde u n  cadavru 
în pivn iţă ", sună repl ica de fi na l  a piesei .  Iar Werner Schwab,  i ncorig ib i l u l  
escatolog al l imb i i ,  nu  face decât să  îşi suf lece mâneca,  la  fe l  ca  Mariedl, pen­
tru a scormoni  vârtos pr i ntre adevăru ri l e  care provoacă jenă,  teamă,  oroare, 
îng ropate în subso l u l  conşt i i nţei  noastre .  Scos la suprafaţă , sub l u m i na reflec­
toare lor ,  cadavru!  în putrefacţ ie e cu atât mai  h idos ş i  ma i  u rât m i rositor, dar  
m erită s�- 1  contemplăm,  pentru că spune totu l  despre viaţa noastră i nt i mă ş i  
soc ia lă .  I n  fond ,  d ramaturgia lu i  Schwab,  şocantă ş i  i ncomodă, ne  ob l igă "să 
facem fată omu lu i  d i n  no i" . 

Şefele reprez intă , să n u  u i tăm ,  şi concretiza rea scen ică a u n u i  A C T  a/ lec­
turii rea l i zat cu o altă distr i buţ ie fem in ină  excelentă, care o i nc l udea pe Coca 
Bloos.  Acum umi lă  şi spi ritua l izată, pedantă în v iz ionari smu l  personaj u l u i ,  
şt i i nd să câştige pr im-planu l  ş i  să pară ştearsă cu acelaşi ta lent .  Dor ina Lazăr 
ş i  E m i l ia Dobrin le portret izează la ant ipoz i ,  dar complementar ,  pe Grefe ş i  pe 
Ema - una  rubicondă şi dezmăţată ,  cealaltă r ig idă ş i  ofuscată .  Amândouă 
joacă memorabi l  auti smu l ,  i ns istând asupra f iecăru i  spasm organ ic ,  f iecărui 
rid ,  f iecărei gr imase a a utor ităţ i i  u ltrag iate. Costumele A l ine i  Herescu le 
îmbracă adecvat personaje le .  

O regie inte l igentă se pune cu discreţie în servic iu l  l u i  Schwab, acest 
Rabelais contemporan întors pe dos, pas ionat de descompunerea natur i i  umane.  
Sor in M i l itaru se află,  de fapt, pentru a doua oară în vizită pe terenu l  p l in de cap­
cane al d ramaturgu lu i  austriac. Se joacă încă Genocid sau ficatul meu e fără rost 
la Teatrul Odeon , cu aceeaşi Coca Bloos. 

F ina lu l  spectaco lu l u i  ne  lasă un  gust străpeziu ,  dându-ne de înţeles că în 
f iecare zi  c i neva îşi deşartă preap l i nu l  v iscere lor  peste l umea noastră hâdă ş i  
strâmbă.  Punându-se în locu l  ce lor  "b inecuvântaţi" astfe l ,  Ada M i lea rezumă 
d in  off, cântând cu voce hârş ită : "Dumnezeu e o maş ină/ Când te rog i ,  î i  pu i  
benz ină" . 

P .S.  Premiera Şefelor e un  post-scriptum cu tâlc la p rogramul  de specta­
cole-lectură i niţiat de Victor Scoradeţ ş i  asumat până în pânzele a lbe de Teatrul  
ACT. Iar pentru acei di rectori de trupe care - Toma Necredinciosu l  - nu cred în 
succes până nu  semnează devize u riaşe, există acum dovada palpabi lă a efortu­
lu i  de un an ,  soldat cu săl i  p l ine :  catalogul în vorbe şi fotografi i  ACTul lecturii edi­
tat de ech ipa teatru lu i  din Calea Victorie i .  

Teatrul ACT - Şefele de Werner Schwab. Traducerea: Dan Stoica. Regia: Sorin Mi l itaru. 
Scenografia: Alina. Herescu. Muzica: Ada Milea. Distribuţia: Dorina Lazăr, Coca Bloos, Emil ia Dobrin. 


