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Activitatea ed itor ia lă în domen iu l  teatru l u i  este, uneo ri , mai palp itantă 
ch ia r  decât l u mea spectaco lu l u i .  Ca de p i ldă ,  su rp riza pe care o face poetu l  
Constantin Abăl uţă c u  un  vol u m  de teatru recent apărut la  Ed itu ra Cartea 
Românească. Poet, traducător, antologist ,  dar în p ri m u l  rând poet. Constant in  
Abă l uţă nu  scr ie  u n  teatru poetic în înţeles u l  l i r ic  a l  termen u l u i .  De altfe l ,  n ic i  
poetu l  n u  este un l i r i c ,  c i  u n  cerebra l .  Dar c ine mai este l i r ic în z iua  de az i  . . .  
E l  va constru i  textu l  d ram_flt ic pr in ecuaţi i i ntelectua le  sau s i mbol u ri ,  cum le  
n u mea seco lu l  a l  X I X- lea.  I n  cea  mai  compl i cată d i ntre d ramele sa le ,  Scaunu l  
d i n  mi j locu l  d ru m u l u i ,  care poate f i  ş i  p r ima sa  încercare în dramatu rg ie ,  
personaj u l  pr inc ipa l  ş i  marea "ecuaţ ie inte lectua lă" este scaunul. Radiograf ia 
obiectu lu i  devine pamf let po l i t ic .  Dacă la lonesco,  scaunele reprez i ntă 
ex istenţe inex istente , pusti u l  comu nicăr i i  or icăru i  mesaj ,  la Abăl uţă mesaj u l  
istor ic este ab ia  d is imu lat . l nconstant sti l i st ic tocmai  pentru că este bun  
cunoscător de sti l u r i ,  în locu ieşte cu oarecare b ruscheţe repub l ica o rwe l l iană 
d i n  pr ima parte ( în  care s-a ed ictat o lege represivă asupra p roprietăţi i  
scau ne lor) c u  societatea s i n istră î n  care oamen i i  stau la  cozi c a  să-şi  vândă 
sche letu l în avans .  Teatra l vo rb i nd ,  ce l mai b ine se expr imă a ic i  cup lu l  Ping ş i  
Pong, pit ic i i  torţ ionar i , m ic i  mecan isme d e  repres iune  asemănători ţepeluşilor 
d i n  Ubu roi de Alfred Jarry. Totu l  se term ină  cu un  joc de-a măcelul: 
Judecătorul trage u n  foc în aer ,  Amiralul îl împuşcă pe Judecător ,  u n  mari nar  
î l  uc ide pe Pong .  Totu l  pe u n  fundal  de cruz ime bu r lescă, ceea ce dovedeşte 
g ust pentru comicu l  ll)Orb id ,  dar şi apetit pentru sfâ rş i tu l  l u m i i ,  pus pe seama 
re le i  a lcătu i ri soc ia le .  In Terasa, beckett izează cop ios :  Urc ş i  Gob se af lă "între 
etaje" , cum ar  spune Dumitru Solomon . P ri m u l ,  evident ,  vrea să u rce ,  celă la l t  
să coboare . L i ftu l  u rcă ş i  coboară fără să le dea atenţ ie .  Ex istenţa lor se 
consumă în repl ic i  i nsolente , abi l e ,  absurde totodată , aşteptân d  un Godot care 
să le  dea sens ş i  identitate . Liftul care nu  vrea să oprească ş i  terasa de pe 
bloc la care asp i ră Urc sunt ,  asemenea scaune lor  d i n  p iesa anter ioară, 
m ater ia care confi rmă existenţa ,  având personal itate ş i  vo inţă propr ie .  O răs 
turnare a mental u l u i  este abso lut  necesară ş i  totul trebu ie  porn i t  de la  s i stemu l  
zeci mal  care ne t i ran izează c iv i l i zaţia trad i ţ ională .  E l  t rebu ie  n i m icit pentru a 
desch ide porţ i le  adevăratei cunoaşte ri , spune Abăl uţă . M otiv pentru care 
i ntroduce bancnota de o sută trei l e i ,  num ită sutatrei, în locu l  obositei banc
n ote de o sută. M ater ia care confirmă exi stenţa ş i  nu  ideea care confi rmă 
materia este o teor ie cu rem in i scenţe p laton iene ,  p rogres iv-ant ip laton iană .  
Pentru că,  spun fi losofi i ,  fe r ic i rea stă în repaos , Abă luţă scr ie  p iesa Liniştea 
în care apare şi u n  p rofesor la o catedră de L in işte Anal i t ică .  Dar  l i n iştea este 
creată de un aparat man ipu lat de n i şte crim ina l i .  A ic i  descoperi m ,  în forma 
cea mai reuşită, g ustul  pentru ter i f iantu l  cot id ian care produce bune pag i n i  de 
teatru ale der iz i u n i i .  Soldaţ i i  pr izon ie ri joacă Bâza ş i  Gâdi -Gâdi , iar Căpitanu l  
î i pedepseşte cu trasu l  de u rechi _ş i  genunch i i  pe  coj i de n ucă .  N e  am int im de 
Ţara lui Gufi a lu i  Visniec, u nde I m păratul l e  dădea m i n iştr i l o r  săi  d u lceţu ri ş i  
pufu leţi . Comicu l  i nfant i l  accentuează burlesca c i n ică a l u m i i .  De altfe l ,  
structu ra piesei  este asemănătoare cu a ace lu iaş i  Matei Vişn iec d i n  Bine, 
mamă, dar ăştia povestesc În actul doi ce se În tâmplă În actul Întâi. Partea a 
doua este partea întâi  văzută d i n  spatele ferestrei aducătoare de l i n işte ce 
desparte g rupur i le  de personaje .  Tocmai acest joc de og l i nz i ,  de ungh iu r i ,  
poate f i  specu lat scen ic .  Ş i  totuş i ,  performanţa l u i  Constant in Abăl uţă n u  este 
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o dramă sau alta, ci monologu l  Pâine pentru fra tele meu, spovedania 
d ostoievskiană a unu i  asas i n  j ust i ţ iar în vizi u n e  bucureşteană ,  a rgotică ş i  
i nter lopă. Personaju l  pare a fi , pe de o parte ,  p ro letar ,  vers iune  caricatu ra lă a 
"p rocesu l u i  de fo rmare a omu lu i  nou" d i n  utopia  ceauşistă, pe de alta,  înger  
căzut ,  u nealtă a l u i  D u mneze u ,  "porcaru l  ce l  mAare a l  l u i  D u mnezeu" , 
a rhanghe l  al pedepsei f ina le pentru păcate le omu lu i .  I l  va uc ide pe f rate le său 
Valent in pentru că " a vândut crescător ia de porc i ,  hăt depa rte, peste g ran iţ i ,  
ca să-şi scalde în a rg i nţ i i  t rădări i t rupu l  spu rcat" . Nou l  Ca in  este feroce , dar  
p ravoslavnic ,  un  te rorist m istic cu o structu ră mai  ra r întâ l n ită în l i teratu ra 
română .  Expres ia l i terară este agres ivă, ia r  efectele v izuale acompaniatoare, 
extrem de teatra le .  

Alexandru D .  Lung u ,  actor, p rozator ,  t raducător a l  l u i  Anton io  Buero 
Val lejo în româneşte (p iesa Cu cărţile pe fa tă s-a j ucat la Teatru l  M ic în 1 97 1 ) 
este şi u n  d ramaturg ab i l  cum n u mai  un  actor şt ie să f ie (vezi s ituaţia concretă 
d i n  l iteratu ra română ,  de la George C ipr ian la Pau l  I oach im ) .  Salonul japonez 
(Ed i tura Axa, 2002) este u n  "az i l  de n oapte" mai permis iv decât ab isu l  s lav a l  
lu i  Gork i .  Bucureşten i i  d in subsolul l u i  A lexandru D .  Lungu nu  se macină în 
cr ize de conşt i i nţă c i  se ş icanează în rep l ic i  p iez işe ş i  cuvi nte răutăcioase , 
deş i  sancţ iunea f ina lă n u  este ma i  puţ in  apocal i ptică . Acest subsol nu  
adăposteşte dezmoşteniţ i  a i  sorţ i i  s i l i ţ i  să privească, rând pe rân d ,  moartea 
cel u i la lt ,  ca la Gork i ,  dar sunt tot n işte f i i nţe fără speranţă ,  trecute , însă ,  
pr int r-un f i l tru i ron ic ,  poate carag ia l ian .  "După guno i  şt i i  ce mănâncă f iecare" , 
comentează Ileana, femeia de serv ic iu  care mătu ră în acest stup sordid în 
care îş i  p lasează a utoru l acţ iunea .  Dar, îţ i z ic i , cel  puţ in  a ic i  l u mea mai ş i  
mănâncă n u  doar  bea, ca în  Azilul de noapte. 

Este şi aici un Actor (Tabacu), un F i losof (Mătăsaru}, un ideal ist (Ooru) ş i ,  în 
genera l ,  se pot u rmări perech i  de personaje ,  în para le l .  Doar că acest 
underground românesc nu se poate l i psi  de l i rism. Moment în care Alexandru 
D . Lungu îi întoarce spatele l u i  Gorki şi se înd reaptă spre maeştri i români ai 
comediei sentimentale d intre cele două războaie mondiale. "Lir ic i i" săi sunt Doru 
ş i ,  pentru o scurtă perioadă, Irina, pe care poezia imposibi lă a cuplu lu i  o oboseşte 
şi o face să devină c in ică. Ing ine ru l  Doru, care lucrează la o fabrică de sticlă, s-a 
dedicat descoperir i i  une i  formule de cristal românesc d in  cel mai pur (nu omitem 
încărcătura simbolică a preocupări i  sale) care îi aduce numai ponoase. Personaju l  
se trage d in  stirpea fanatic i lor profesiei d in  dramturgia ma i  veche a lu i  Pau l  Everac 
(şi nu numai) care lasă toate deta l i i le vieţi i personale pe al doi lea p lan,  importantă 
f i ind şarja de cristal pentru care se zbate şi în care trebuie să investeşti nu numai 
pricepere ci  ş i  "afecţ iune" . Până la u rmă, comicul se d izolvă, ca în Gaitele l u i  
Ki riţescu, în umor funebru. O petrecere de pomină se te rmină cu moartea 
detestatei doamne Cantaride. Dar, la Porţi le Orientu lu i ,  n ic i  moartea nu mai e 
ce-a fost: "Cum să moară, dom' le ,  că avea să-mi dea o mie de lei?" . Mereu 
su rpri nzător, autoru l ,  demiurg al personajelor sa le ,  le pedepseşte cu potopul bibl ic 
în variantă bucureşteană.  Subsolu l  este inundat de o p loaie torenţială ven ită d in 
sen in ,  s i l ind oameni i  să-şi caute sa lvarea la suprafaţă. Salonul japonez are mai 
mu lte compartimente: este şi  comedie de caracter ş i  pamflet social ş i  d ramă 
bibl ică. 


