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Activitatea editoriala in domeniul teatrului este, uneori, mai palpitanta
chiar decat lumea spectacolului. Ca de pilda, surpriza pe care o face poetul
Constantin Abaluta cu un volum de teatru recent aparut la Editura Cartea
Romaneasca. Poet, traducator, antologist, dar in primul rand poet. Constantin
Abaluta nu scrie un teatru poetic in intelesul liric al termenului. De altfel, nici
poetul nu este un liric, ci un cerebral. Dar cine mai este liric in ziua de azi...
El va construi textul dramatic prin ecuatii intelectuale sau simboluri, cum le
numea secolul al XIX-lea. In cea mai complicata dintre dramele sale, Scaunul
din mijlocul drumului, care poate fi si prima sa incercare in dramaturgie,
personajul principal si marea ,ecuatie intelectuala” este scaunul. Radiografia
obiectului devine pamflet politic. Daca la lonesco, scaunele reprezinta
existente inexistente, pustiul comunicarii oricarui mesaj, la Abaluta mesajul
istoric este abia disimulat. Inconstant stilistic tocmai pentru ca este bun
cunoscator de stiluri, inlocuieste cu oarecare bruschete republica orwelliana
din prima parte (in care s-a edictat o lege represiva asupra proprietatii
scaunelor) cu societatea sinistra in care oamenii stau la cozi ca sa-si vanda
scheletul in avans. Teatral vorbind, cel mai bine se exprima aici cuplul Ping si
Pong, piticii tortionari, mici mecanisme de represiune asemanatori tepelusilor
din Ubu roi de Alfred Jarry. Totul se termina cu un joc de-a macelul
Judecatorul trage un foc in aer, Amiralul il impusca pe Judecator, un marinar
il ucide pe Pong. Totul pe un fundal de cruzime burlesca, ceea ce dovedeste
gust pentru comicul morbid, dar si apetit pentru sfarsitul lumii, pus pe seama
relei alcatuiri sociale. In Terasa, beckettizeaza copios: Urc si Cob se afla ,intre
etaje”, cum ar spune Dumitru Solomon. Primul, evident, vrea sa urce, celalalt
sa coboare. Liftul urca si coboara fara sa le dea atentie. Existenta lor se
consuma in replici insolente, abile, absurde totodata, asteptand un Godot care
sa le dea sens si identitate. Liftul care nu vrea sa opreasca si terasa de pe
bloc la care aspira Urc sunt, asemenea scaunelor din piesa anterioara,
materia care confirma existenta, avand personalitate si vointa proprie. O ras-
turnare a mentalului este absolut necesara si totul trebuie pornit de la sistemul
zecimal care ne tiranizeaza civilizatia traditionala. El trebuie nimicit pentru a
deschide portile adevaratei cunoasteri, spune Abaluta. Motiv pentru care
introduce bancnota de o suta trei lei, numita sutatrei, in locul obositei banc-
note de o suta. Materia care confirma existenta si nu ideea care confirma
materia este o teorie cu reminiscente platoniene, progresiv-antiplatoniana.
Pentru ca, spun filosofii, fericirea sta in repaos, Abaluta scrie piesa Linistea
in care apare si un profesor la o catedra de Liniste Analitica. Dar linistea este
creata de un aparat manipulat de niste criminali. Aici descoperim, in forma
cea mai reusita, gustul pentru terifiantul cotidian care produce bune pagini de
teatru ale deriziunii. Soldatii prizonieri joaca Baza si Gadi-Gadi, iar Capitanul
ii pedepseste cu trasul de urechi_si genunchii pe coji de nuca. Ne amintim de
Tara lui Gufi a lui Visniec, unde Imparatul le dadea ministrilor sai dulceturi si
pufuleti. Comicul infantil accentueaza burlesca cinica a Ilumii. De altfel,
structura piesei este asemanatoare cu a aceluiasi Matei Visniec din Bine,
mamad, dar astia povestesc in actul doi ce se intdmpla in actul intai. Partea a
doua este partea intai vazuta din spatele ferestrei aducatoare de liniste ce
desparte grupurile de personaje. Tocmai acest joc de oglinzi, de unghiuri,
poate fi speculat scenic. Si totusi, performanta lui Constantin Abaluta nu este
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o drama sau alta, ci monologul Paine pentru fratele meu, spovedania
dostoievskiana a unui asasin justitiar in viziune bucuresteana, argotica si
interlopa. Personajul pare a fi, pe de o parte, proletar, versiune caricaturala a
.procesului de formare a omului nou” din utopia ceausista, pe de alta, inger
cazut, unealta a lui Dumnezeu, ,porcarul cel mare al lui Dumnezeu”,
arhanghel al pedepsei finale pentru pacatele omului. Il va ucide pe fratele sau
Valentin pentru ca , a vandut crescatoria de porci, hat departe, peste graniti,
ca sa-si scalde in argintii tradarii trupul spurcat”. Noul Cain este feroce, dar
pravoslavnic, un terorist mistic cu o structura mai rar intalnita in literatura
romana. Expresia literara este agresiva, iar efectele vizuale acompaniatoare,
extrem de teatrale.

Sulomal japores

Alexandru D. Lungu, actor, prozator, traducator al lui Antonio Buero
Vallejo in romaneste (piesa Cu cartile pe fata s-a jucat la Teatrul Mic in 1971)
este si un dramaturg abil cum numai un actor stie sa fie (vezi situatia concreta
din literatura romana, de la George Ciprian la Paul loachim). Salonul japonez
(Editura Axa, 2002) este un ,azil de noapte” mai permisiv decat abisul slav al
lui Gorki. Bucurestenii din subsolul lui Alexandru D. Lungu nu se macina in
crize de constiinta ci se sicaneaza in replici piezise si cuvinte rautacioase,
desi sanctiunea finala nu este mai putin apocaliptica. Acest subsol nu
adaposteste dezmosteniti ai sortii siliti sa priveasca, rand pe rand, moartea
celuilalt, ca la Gorki, dar sunt tot niste fiinte fara speranta, trecute, ins3,
printr-un filtru ironic, poate caragialian. ,Dupa gunoi stii ce mananca fiecare”,
comenteaza lleana, femeia de serviciu care matura in acest stup sordid in
care isi plaseaza autorul actiunea. Dar, iti zici, cel putin aici lumea mai si
mananca nu doar bea, ca in Azilul de noapte.

Este si aici un Actor (Tabacu), un Filosof (Matasaru), un idealist (Doru) si, in
general, se pot urmari perechi de personaje, in paralel. Doar ca acest
underground romanesc nu se poate lipsi de lirism. Moment in care Alexandru
D.Lungu ii intoarce spatele lui Gorki si se indreapta spre maestrii romani ai
comediei sentimentale dintre cele doua razboaie mondiale. ,Liricii” sai sunt Doru
si, pentru o scurta perioada, Irina, pe care poezia imposibila a cuplului o oboseste
si o face sa devina cinica. Inginerul Doru, care lucreaza la o fabrica de sticla, s-a
dedicat descoperirii unei formule de cristal romanesc din cel mai pur (nu omitem
incarcatura simbolica a preocuparii sale) care ii aduce numai ponoase. Personajul
se trage din stirpea fanaticilor profesiei din dramturgia mai veche a lui Paul Everac
(si nu numai) care lasa toate detaliile vietii personale pe al doilea plan, importanta
fiind sarja de cristal pentru care se zbate si in care trebuie sa investesti nu numai
pricepere ci si ,afectiune”. Pana la urma, comicul se dizolva, ca in Gaitele lui
Kiritescu, in umor funebru. O petrecere de pomina se termina cu moartea
detestatei doamne Cantaride. Dar, la Portile Orientului, nici moartea nu mai e
ce-a fost: ,Cum sa moara, dom’le, ca avea sa-mi dea o mie de lei?". Mereu
surprinzator, autorul, demiurg al personajelor sale, le pedepseste cu potopul biblic
in varianta bucuresteana. Subsolul este inundat de o ploaie torentiala venita din
senin, silind oamenii sa-si caute salvarea la suprafata. Salonul japonez are mai
multe compartimente: este si comedie de caracter si pamflet social si drama
biblica.



