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Costin MANOLIU: Pe 10 februarie 2003, ati implinit 70 de ani. Este un prag
important in viata dumneavoastra sau o aniversare oarecare?

Victor REBENGIUC: E un prag important la care ma gandeam cu destule
indoieli. Nu stiam daca o sa-l trec, daca o sa traiesc pana voi implini aceasta
varsta. lata c-am implinit-o si acest lucru ma bucura, dar ma si umple de ingrijorari.

C.M.: Va este frica de moarte, de acea trecere care vine inevitabil?

V.R.: Frica nu-mi este, pentru ca stiu de foarte multa vreme ca vine un sfarsit
de care nu poti scapa. Cum spunea doamna Bulandra: ,Cu toti o sa muriti!”. Cert
e ca acea trecere e din ce in ce mai aproape. Ma fac ca n-o bag in seama, dar e
prezenta in strafundul gandurilor mele. Ce sanse de viata mai am? Céat mai pot fi
sigur ca voi trai? In conditi normale. Nu iau in calcul accidentele sau alte
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intdmplari de genul acesta, pe care nimeni nu le poate prevedea. Biologic vorbind,
cat mai pot trai? Nu stiu. Incep sa am sentimentul ca merg calcand pe ceva foarte
fragil si ca ma pot prabusi, ca se poate termina totul in orice clipa. De-acum pot
spune cu claritate ca sunt batran. Deocamdata, boli grave n-am avut si sa dea
Dumnezeu sa n-am niciodata.

C.M.: Cum a fost copilaria pentru Victor Rebengiuc? Care sunt amintirile care
va urmaresc cand va ganditi la anii copilariei?

V.R.: Am avut o copilarie obisnuita de copil sarman din Bucuresti, intr-o
familie modesta. Mai am un frate mai mic cu un an. Parintii nostri s-au despartit
cand eram foarte mici. Am fost crescuti de bunicii din partea mamei. Niste bunici
admirabili. Ne mutam dintr-un loc in altul, unde era chiria mai mica. Am strabatut
tot Bucurestiul, de jur-imprejur, in cautarea unei case cu o chirie mai mica pentru
bunici si pentru mama mea, care era functionara, dactilografa. In preajma
pensionarii, ajunsese sefa de cabinet la Ministerul Transporturilor. Bunica mea era
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casnica, iar bunicul meu a facut mult

meserii. In ultima vreme, avea un debi
de tutun pe strada Mihai-Voda, p

brevetul unui invalid de razboi. Tata
nostru a murit la Stalingrad in 1942
Beneficiul pe care l-am avut de pe urm

acestei morti a fost o pensie de orfan
de razboi, pe care am primit-o pana
cand am implinit 18 ani. Bani care ne
au ajutat foarte mult sa existam, pentr

ca mama si bunicul castigau foart

putin. Ne-am mutat din Delea Noua 1

Militari, din Militari in comuna Rosu, d

acolo la Chirigiu. De la Chirigiu pe Mihai
Voda, apoi pe Schitu Magureanu.
Scoala primara am facut-o la ,,Cuibul cu
barza”, pe Stirbei Voda. N-am iesit din
Bucuresti decat foarte tarziu, pentru ca
n-aveam unde sa mergem. Toti colegii
mei plecau la tara, la bunici, la matusi,
la unchi. Eu si cu fratele meu rama-
neam in Bucuresti si jucam fotbal cu
minge de carpa pe macadam. Ne
jucam de-a soldatii. Eu eram totdeauna
locotenent si el sublocotenent. Soldati
n-aveam, dar stat-major aveam.

C.M.: Cand ati urcat pentru prima
oara pe o scena?

V.R.: Chiar la scoala ,Cuibul cu
barza”, cand am terminat clasa a IV-a,
afosto serbare, sl eu am avut de spus
o poezie de vreo opt strofe. Am avut
emotii ingrozitoare. Obsesia mea era
sa ajung la capat. Nu stiam daca
acolo, pe scena, o sa mai stiu tot textul.

C.M.: Ce v-a facut sa vreti sa
deveniti actor, cum v-ati hotarat sa
dati examen la Institutul de Teatru?

V.R.: Mi s-a sugerat sa dau
examen la actorie. In 1948, a fost o re-
forma a invatamantului prin care s-au
desfiintat liceele militare de tip mo-
narhist. Asa a fost desfiintat si Liceul
.Nicolae Filipescu”, care in urma cu-
tremurului din 1940 fusese mutat la
Predeal. Acolo am fost elev timp de trei
ani, pana la aceasta reforma. Tot
atunci, in 1948, au fost infiintate scolile
medii tehnice. Bunicii si mama m-au
indrumat catre o astfel de scoala, de
unde ieseam calificat intr-o meserie si
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ulterior puteam sa dau examen la fa-
cultate si sa devin inginer. Prin
1949-1950, eram elev la Scoala Medie
Electrotehnica din Bucuresti cand, intr-o
pauza, unul dintre colegii mei mai mari,
mi-a zis: ,Dumneata ai sa joci intr-o
piesa de teatru pe care am s-0 pun eu
aici, in scoala”. Era perioada pieselor
propagandistice pentru ,luminarea”
taranimii, pentru ca taranii sa devina
constienti de dreptul lor de a avea o
asistenta medicala calificata. Am jucat
in acea piesa, care se chema Ce i s-a
intdmplat Gherghinei, un chiabur.
Impreuna cu doftoroaia satului, uneltea
impotriva ,luminarii” poporului de catre
partidul comunist si a indrumarii po-
porului catre medici. Impreuna cu dof-
toroaia faceam farmece pentru ca tara-
nii sa fie bolnavi si sa nu se vindece
niciodata. A fost o prima experienta. Pe
vremea aceea, existau atenee populare,
mostenite din perioada interbelica,
rebotezate camine culturale. La un ast-
fel de ateneu popular, un coleg de
clasa era in echipa de dansuri nationa-
le. Mi-a propus sa joc la acel ateneu
popular din Vitan tot rolul unui chiabur,
intr-o piesa intitulata Harbul cu leacuri.
Am fost la o auditie cu instructorul care
urma sa monteze piesa si in urma
acelei probe mi s-a incredintat chiar
rolul principal, un doftoroi de aceasta
data. Dupa acest spectacol, am ramas
legat de acel instructor, care m-a purtat
pe la diverse atenee populare. Am
jucat pe Calea Crivitei, la un ateneu
care se chema ,Constantin David”, un
erou al clasei muncitoare, apoi la un alt
camin cultural, ,Negulici”, langa Liceul
.Mihai Viteazul”. Acolo am jucat in
spectacolul cu piesa Nea Nae invata
carte. Nea Nae era portar la o intre-
prindere si era analfabet. Se intamplau
o seama de incurcaturi foarte amu-
zante, pentru ca el nu stia sa citeasca.
Am montat eu aceasta piesa pentru
serbarea de absolvire a scolii si a avut
succes. Directorul scolii, domnul
Sandru, un om foarte dragut, mi-a spus
sa dau examen la institutul de teatru.

Foto: Florin Biolan
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Pana atunci eu jucasem doar de placere, cu mare bucurie, fara s& ma gandesc ca
teatrul ar putea deveni o prefesie pentru mine. Asa am ajuns sa dau examenul la
teatru, fara prea mare incredere in mine.

C.M.: A{i facut o pregatire speciala cu un profesor de actorie, cum se
obisnuieste acum?

V.R.: La Institutul de Teatru se faceau niste cursuri pregatitoare la care am
participat. Am fost la clasa lui Radu Beligan, care venea din cand in cand.
Asistentul lui era Dan Damian. De asemenea, la ARLUS, casa prieteniei romano-
sovietice, pe strada Batistei, unde acum e sediul ARCUB, se faceau cursuri de
teatru de catre studenti de la teatru, din anii superiori, Stamate Popescu si
Gheorghe Crasmaru, fratele lui Damian Crasmaru. Am fost si eu de cateva ori.
Asta a fost toata pregatirea. Eu, insa, aveam ceva experienta gratie spectacolelor
jucate timp de doi ani la ateneele populare. Eram, intr-un fel, o vedeta de cartier.
In cartierele unde jucasem, lumea ma aprecia, ma iubea.

C.M.: In anii 1950 erau destul de multe locuri la Institutul de Teatru, la actorie.
Concurenta a fost mare la examenul de admitere?

V.R.: Da. In 1952, au fost in jur de 40 de admisi, din care s-au format doua
clase. Eu am intrat printre ultimii. Au fost cateva sute de candidati.

C.M.: Cand ati inceput sa jucati teatru, v-ati raspuns la intrebarea: ce sens
are aceasta arta pentru lumea in care traim?

V.R.: Nu mi-am pus deloc acesta intrebare. O faceam dintr-o pornire copila-
reasca. Ma jucam. Ma vedeam in fel de fel de personaje, de ipostaze. Era un univers
nou care imi placea foarte mult. La Institutul de Teatry, in primul an de studentie, am
fost foarte timorat. Eu nu prea vazusem spectacole de teatru inainte. Familia mea nu
avea obiceiul sa mearga la teatru. N-am avut o educatie in acest sens. Nu-i vazusem
pe marii actorii ai Romaniei: Manolescu, Baltateanu, Vraca, Storin, Aura Buzescu...
Toti profesorii erau mari actori si eu eram foarte speriat. Nu mi-a fost usor. Aveam
niste deprinderi de la caminul cultural, unde lucrasem cu niste oameni cu o calificare
discutabila. Toate mijloacele pe care le intrebuintam ca sa ma exprim pe scena au
fost anulate de doamna Aura Buzescu, profesoara mea de actorie. Mi-a zis: ,Cine te-
a-nvatat sa faci asta? La circ sa te duci! Sa nu te vad facand asa ceva!” A trebuit
s-0 iau de la capat si a fost ingrozitor de greu. Nu stiam ce sa fac. Instructorul de la
caminul cultural imi aratase ceva si eu facusem ca el. Acum, doamna Buzescu nu-
mi arata nimic. Imi cerea ceva ce probabil se gasea in mine. Vroia sa vada daca in
mine exista acele resurse, acea forta care sa ma faca sa pot pretinde vreodata ca
sunt actor. Imi amintesc ca trebuia sa joc impreuna cu Anca Veresti o sceneta care
se chema Anul Nou, luata din revista ,Urzica”. Era un fel de pamflet la adresa
democratiei din Statele Unite ale Americii Jucam un vames american care avea
probleme cu Anul Nou, care vroia sa intre in America. Vamesul ii punea tot felul de
intrebari, nu tocmai marxiste, lucru plin de haz. Cand doamna Buzescu spunea —
»+Anul Nou pe scena” — mai bine s-ar fi crapat pamantul ca sa ma inghita. As fi vrut sa
ma volatilizez, sa dispar, decat sa ma urc pe scena si s-o aud pe doamna Buzescu
zicand: ,Nu asa! Cine te-a-invatat!? La circ!” Eram disperat! In fine, doamna Buzescu
a racit si n-a venit la scoala timp de o luna. Cand a revenit, a facut o trecere in revista
a tuturor scenelor care erau in lucru la clasa. A vazut si sceneta Anul Nou si m-a
laudat. Facusem un salt. Absolut inconstient. Nu stiu ce s-a-ntamplat. Faptul ca nu
mi-a mai facut nici un repros, insemna ca pierdusem obisnuinta vechilor deprinderi si
ca descoperisem ceva din ceea ce vroia doamna Buzescu sa gaseasca la mine.

C.M.: Ce avea special Aura Buzescu ca actritd?

V.R.: Pe vremea studentiei mele, primii doi ani erau eliminatorii. Din cei 20, cati
eram intr-o clasa, dupa doi ani am ramas numai opt. Se lucra cu fiecare din cei 20.
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In anul I, imi amintesc ca aveam o colega care trebuia sa spuna poezia O, ramai de
Mihai Eminescu. Ea o tot spunea si doamna Buzescu nu era multumita. ,Monica,
draga, nu e bine! Gandeste-te ca ai in fata ta pe cineva la care tu tii foarte mult si care
vrea sa plece. Si tu nu vrei sa-l lasi sa plece si il rogi sa ramana la tine”... Colega mea
continua sa zice la fel. La un moment dat, doamna Buzescu a inceput sa spuna chiar
dumneaei poezia: ,,O, ramai, ramai la mine,/ Te iubesc atat de mult!/ Ale tale doruri
toate/ Numai eu stiu sa le-ascult”... A spus poezia in asa fel incat toata clasa a
inghetat. Si dupa ce a terminat poezia, multa vreme nimeni n-a spus nici o vorba.
Deasupra clasei plutea o liniste uimita. Parca trecuseram printr-un loc sublim. Ne
incarcase de lumina, de bucurie, de fericire! N-am mai trait asa ceva de-atunci. A fost
absolut minunat! Apoi am vazut-o jucand la teatru. Nu se poate spune in cuvinte cat
de mare actrita putea sa fie. Ce forta tragica avea Aura Buzescu! Ce uluitoare era!

C.M.: Cum era profesoara Aura Buzescu?

V.R.: Pentru mine a fost ca o mama. Dupa primul an, nu aveam impresia ca
are vreun sentiment aparte pentru mine. La inceputul anului Il, cand a facut
propunerile pentru repertoriul pe care urma sa-l avem, m-a ales pe mine ca sa fiu
Romeo si sa joc ,scena balconului” din Romeo si Julieta. Eu pana atunci jucasem
doar comedie, atat la ateneele populare, cat si in anul | de facultate, asa ca am
fost surprins de propunere. Am lucrat scena impreuna cu Gina Patrichi. Doamna
Buzescu locuia intr-o casa superba, aproape de Gradina lcoanei. Obisnuia sa
cheme acasa, unde ne prezenta sotului ei, caruia ii spunea Buzescutu. M-a
chemat si pe mine si pe Gina, ca sa-i arate lui Buzescutu ,scena balconului”. Dupa
ce am terminat de jucat, i-a cerut parerea sotului si imi amintesc ca Buzescutu
i-a zis: ,Fata e foarte buna, dar cu baiatul asta ce ai? De ce il chinui?” Drept
urmare, n-am mai prezentat scena la examen, dar ulterior, in ,medalionul” care i
s-a facut doamnei Buzescu la radio, ea a jucat si scena balconului si m-a invitat
pe mine sa-i dau replica, in Fomeo. M-am simtit onorat. Avea o mare autoritate
asupra noastra. Incercam sa ne ridicam la nivelul exigentei sale. Era foarte justa.
Prefera sa piarda ceva, decat sa admita o nedreptate.

C.M.: Dupa trecerea anilor, cand erati de-acum un actor consacrat, au fost si
momente cand parerea profesoarei dumneavoastra, Aura Buzescu, v-a deranjat?

V.R.: Dupa terminarea facultatii, am jucat in spectacolul cu piesa Bunbury (Ce
inseamna sa fii onest) de Oscar Wilde, in regia lui Vlad Mugur, la Teatrul National din
Craiova. Am fost impresionat cand Aura Buzescu a venit la Craiova, la premiera cu
aceasta piesa, special pentru mine, care eram singurul ei student din distributie.
larna, zapada, frig, ger! Pentru mine a fost un gest care nu se poate uita. Si de-atunci
a fost la toate premierele spectacolelor in care am jucat, pana cand s-a prapadit.
Dupa fiecare premiera, imi dadea telefon si imi spunea parerea ei, de care am tinut
intotdeauna cont. Sigur ca uneori nu-mi convenea ce-mi spunea. In acea euforie a
premierei, cand colegi si prieteni imi spuneau ce bine a fost, venea doamna Buzescu
care imi turna o galeata de apa rece in cap.. ,Dragul meu, fii atent, ca acolo faci asa
si nu e bine”... Pe moment, anumite pareri critice pot sa deranjeze, dar eu sunt un om
cu capul pe umeri, ma gandesc la aceste opinii si tin cont de ele.

C.M.: Astazi sunt actori tineri care declara ca in teatru, de la colegii actori, de
la regizori, au invatat mult mai mult decét ar fi invatat vreodata in timpul facultatii.

V.R.: In teatru nu incetezi sa inveti niciodata. Fiecare rol e o alta scoala.
Fiecare regizor, o noua facultate de actorie. De la fiecare ai ce invata. Cu fiecare
rol nou, ma aflu in situatia incepatorului. In momentul cand crezi ca tu le stii pe
toate, inseamna ca esti manierizat si ai ajuns la capatul puterilor. Inca n-am ajuns
acolo unde imi doresc sa ajung. Mai fac eforturi, cat voi mai putea, ca sa ajung sa
joc astfel incat sa n-am nimic sa-mi reprosez.
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C.M.: Faceti parte dintr-o promotie de exceptie, cea a anului 1956, promotia
care a dat cei mai multi actori de valoare teatrului si filmului romanesc in ultimii
50 de ani si care nu intamplator a fost numita promotia de aur.

V.R.: Exista un teatru undeva in eter cu niste actori extraordinari. Dumnezeu
i-a luat prea repede. Cred ca acolo sus, in Rai, a fost o criza teatrala. Dumnezeu
a avut nevoie de actori buni si i-a luat.

C.M.: Intr-o astfel de companie ati avut sentimentul unei concurente, ati avut
senzatia ca trebuie sa faceti un efort in plus pentru a va afirma?

V.R.: In timpul facultatii exista un fel de concurenta intre cele doua clase:
clasa ,Aura Buzescu” si clasa ,Nicolae Baltateanu”. A fost intotdeauna o cola-
borare. Aura Buzescu si_Nicolae Baltateanu n-au fost lasati sa conduca pana la
capat promotia noastra. In 1955 au fost scosi din invatamant. Astfel ca in anul IV
am format o singura clasa, cei care pana atunci fuseseram in doua clase separate
siam lucrat impreuna. Nu m-as fi gandit vreodata sa sabotez un coleg care parea
sa aiba mai mult succes. Nu ne treceau prin cap asemenea lucruri. Eram colegi si
incercam sa facem lucruri bune. Apoi, de-a lungul timpului, toti s-au afirmat.
Pentru actori buni e loc destul intotdeauna.

C.M.: Cét de important a fost rolul regizorului Vliad Mugur in formarea
profesionala a promotiei din care face parte si Victor Rebengiuc?

V.R.: Eu n-am beneficiat de indrumarea lui Vlad Mugur decat in ultimul an. in
primii trei ani, Vlad Mugur a fost asistentul profesorului Nicolae Baltateanu, la clasa
paralela. Am lucrat cu Vlad Mugur in anul IV si apoi la Craiova. Mare pedagog. Un
regizor cu un simt psihologic extraordinar, care stia sa te conduca cu finete si sa te
faca sa dai din tine ce ai mai bun. Pentru generatia din care fac parte,Vlad Mugur a
insemnat foarte mult. In actuala stagiune joc la Teatrul National din Cluj in spectacolul
Colonelul si pasarile, in regia Iui Alexandru Dabija, o varianta a piesei Colonelul-
pasdre de Hristo Boicev. Colega mea de la Cluj, Elena Ivanca, mi-a spus ca si pentru
ea, care joaca in spectacolul cu Hamlet, montat de Vlad Mugur la Nationalul clujean,
intélnirea cu acest mare om de teatru a fost o binecuvantare.

C.M.: La scurt timp de la terminarea facultatii, ati ajuns actor al Teatrului
National din Craiova. Care au fost implinirile acelei perioade de inceputin cariera
avs., pe scena craioveana?

V.R.: Fiind o promotie cu tiner valorosi, multi am avut propuneri de a juca la
teatrele din Bucuresti, unde insa nu puteam fi angajati fara un an de stagiu in
provincie. Ministerul invatamantului a ajuns la concluzia ca am putea da concurs
pentru admiterea intr-un teatru bucurestean, fara sa mai facem stagiul de un an in
provincie, cu conditia sa acceptam repartizarea. La Craiova a plecat un grup intreg
impreuna cu Vlad Mugur, care a renuntat la cariera universitara. Constantin Rautchi,
Gheorghe Cozorici, Sanda Toma, Silvia Popovici, Sanda Bancila, Dumitru Rucareanu,
Amza Pellea sicu mine am ales Craiova. Primul spectacol pe care |I-am jucat acolo a
fost reluarea productiei de la institut cu Barbierul din Sevilla de Beaumarchais. Titi
Rucareanu era Figaro, eu — Almaviva, Sanda Toma — Rosine, Rautchi — Don Bartolo,
Cozorici — Don Basilio. Apoi Vlad Mugur a montat Bunbury dupa Ce inseamna sa fii
onest de Oscar Wilde, intr-un decor minunat facut de W. Siegfried si costumele
realizate de Cella Voinescu. Asistenta de regie — Sergiu Singer. A fost un succes.

C.M.: Cum s-a incheiat episodul ,Craiova” pentru Victor Rebengiuc?

V.R.: Am plecat la Craiova cu gandul de a ma intoarce la Bucuresti, unde eram
dorit de Teatrul National. Moni Ghelerter ma prezentase directorului de atunci al
Nationalului bucurestean, Moldovan. Intre timp, a anuntat concurs Teatrul Municipal
condus de doamna Bulandra. Mama s-a dus la Beate Fredanov, care fusese
profesoara noastra in anul 1V, si i-a spus ca vrea sa ma inscrie la concurs la Teatrul
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Municipal si m-a inscris. M-am prezentat la concurs si doamna Bulandra m-a
recunoscut pentru ca ma vazuse la un examen in anul lll, find invitata de Aura
Buzescu, care fusese eleva Luciei Sturdza Bulandra. Am reusit la concurs, dar n-am
putut sa vin imediat la Teatrul Municipal, pentru ca nu m-au lasat cei de la Craiova.

C.M.: Ce atmosfera ati gasit la Teatrul Municipal ,Bulandra”?

V.R.: O atmosfera nemaipomenita. A fost si a continuat sa fie unul dintre cele
mai bune teatre din Romania, daca nu cumva chiar cel mai bun. Pe vremea
aceea, la Teatrul Municpal jucau actori mari ca Jules Cazaban, Stefan Ciubo-
tarasu, Clody Bertola, Fory Etterle, Beate Fredanov, Lucia Sturdza Bulandra si
multi alti actori foarte buni. Nationalul craiovean a facut un turneu la Bucuresti cu
Bunbury si atunci i-am anuntat pe cei de la Craiova ca eu raman la Bucuresti.
Cand am ajuns la Teatrul Municipal, am fost surprins sa constat ca fusesem deja
distribuit in doua spectacole: in Nebuna din Chaillot, in regia lui Siegfried si in
Omul care aduce ploaia de Richard Nash, prima piesa pe care a montat-o Liviu
Ciulei la Teatrul Municipal.

C.M.: Cum vi se parea dumneavoastrd, ca tanar actor, Lucia Sturdza Bulandra?

V.R.: Lucia Sturdza Bulandra era un om de teatru perfect. Stia tot ce se
petrece in teatru. Nu se misca nimic in teatru fara stirea ei. Ca actrita nu mai era
ceea ce fusese odata, pentru ca avea o varsta foarte inaintata. Nu mai facea
performanta in creatie, dar avea o energie extraordinara, era foarte prezenta. In
Nebuna din Chaillot, eu eram Pierre, un sinucigas care era salvat de la inec. Ea il
lua sub obladuirea ei. La inceputul actului Il, ea era intinsa pe o sofa, eu vroiam
sa o trezesc si ea, in acea stare de semitrezie, ma confunda cu iubitul ei din
tinerete. Dupa aceasta scena onirica, cand se trezea, eu ii dadeam mana si o
ajutam sa se ridice. La unul dintre spectacole, i-am dat mana si ma asteptam s-o
vad ridicandu-se in fata mea. Cand m-am uitat mai bine, am vazut-o pe doamna
Bulandra pe jos. Eu o trageam de mana si doamna Bulandra se uita la mine cu
ochi mari, speriati, ingrijorati si spunea intruna: ,Un moment! Un moment! Un
moment!...”. Intr-o clipa de inspiratie, mi-am dat seama c4, daca o trag, pot sa-i
scot mana din umar, asa ca m-am aplecat, am luat-o de subsuori si am pus-o in
picioare. Totul s-a petrecut in cdteva secunde. Cand s-a vazut in picioare, a
inceput imediat sa joace foarte energic, ca si cand nu s-ar fi intamplat nimic si asa
a fost pana la finele spectacolului. Eu am continuat sa dau replicile buimac,
ingrozit de situatia pe care o traisem. Nu mi se mai intamplase asa ceva. Cand s-
a lasat cortina, doamna Bulandra mi-a spus doar atat: ,Credeam ca n-ai sa poti sa
ma ridici”. Era o persoana plina de autoritate si un om foarte cald totodata. Eu
m-am purtat cu ea foarte normal si chiar am indraznit sa ma adresez spunandu-i
in gluma ,Copila mea” si asta ii placea foarte mult. In schimb, daca simtea ca ti-e
frica de ea, 1i placea sa te sperie. Aveam coleg de teatru un actor si un om
deosebit, Dumitru Onofrei, care avea un mic defect de dictie. Era usor peltic si
muncea enorm ca sa-si corecteze defectul. Inainte de spectacol, facea exercitii de
dictie si spunea textul de o mie de ori. De cate ori il vedea pe Dumitru Onofrei,
speriat de aparitia ei, doamna Bulandra i imita putin defectul de vorbire. Desigur,
in gluma. Meritele doamnei Bulandra sunt incontestabile. Intr-o perioada foarte
grea pentru romani, Teatrul Municipal, care a luat nastere in 1947, a fiintat la un
nivel inalt gratie capacitatii organizatorice si personalitatii Luciei Sturdza Bulandra.
In conditile Tn care erau obligatorii piesele sovietice, rusesti si romanesti,
repertoriul pe care I-a avut Teatrul ,Bulandra” in anii ‘50 a fost unul care poate fi
invidiat de orice teatru azi.

C.M.: Tot in primii ani la Teatrul Municipal ati jucat in Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller, in Paine si trandafiri de Afanasi Salinski, in Un strugure in
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soare de Lorraine Hansberry. Ce considerati a fi foarte important pentru un actor
la inceput de cariera artistica?

V.R.: E important sa se bucure de increderea regizorilor si sa fie distribuit. Sa
aiba aceasta sansa si apoi sa faca tot ce depinde de el ca sa justifice increderea
care i-a fost acordata. Atitudinea pe care o are fata de profesie e importanta.

C.M.: Dupa acesti 50 de ani petrecuti in teatru sau pe platourile de filmare,
care sunt, dupa parerea lui Victor Rebengiuc, principalele calitati care se cer unui
actor, dincolo de talent? Ce ati apreciat mai mult |a colegii dumneavoastra?

V.R.: Seriozitatea, punctualitatea, colegialitatea, creativitatea, cinstea fata de
partener pe scena.

C.M.: In 1961, Liviu Ciulei a montat|a Teatrul Municipal celebrul spectacol cu
piesa Cum va place de Shakespeare, spectacol care a iscat destule controverse
si care ulterior a fost considerat ca unul care a marcat o cotitura in spectacologia
romaneasca? S-a vorbit despre o reteatralizare a teatrului. Ce avea deosebit acel
spectacol, cum era din punctul de vedere al celui care I-a trait din interior?

V.R.: Din punctul meu de vedere, lucrurile au fost simple. Jucam un tanar
care se indragosteste si isi clameaza peste tot iubirea. Spectacolul era foarte
diferit fata de un alt Cum va place care fusese montat cu cativa ani inainte tot la
Teatrul Municipal. Avea un aer proaspat. Nu stiam ca avem de-a face cu
reteatralizarea teatrului, pentru ca nu stiam cat de neteatral fusese teatrul inainte.
Eu jucam personajul care imi fusese incredintat asa cum imi ceruse Liviu Ciulei si
cum simteam. Atata tot.

C.M.: Liviu Ciulei a condus Teatrul Municipal ,,Bulandra” timp de zece ani, in
perioada 1963-1972. In acest rastimp si in anii care au ummnat, ati jucat in multe
spectacole semnate Liviu Ciulei — Un tramvai numit dorinta de T. Williams, Play
Strindberg de F. Durrenmatt, Azilul de noapte de Maxim Gorki, Lungul drum al zilei
catre noapte de Eugene O'Neill, Furtuna de Shakespeare, O scrisoare pierduta de
Caragiale; iar dupa 1989: Visul unei nopti de vara si Hamlet de Shakespeare. E omul
fara de care teatrul romanesc ar fi fost mult mai sarac. Prin ce e aparte Liviu Ciulei?

V.R.: E un tip renascentist. Stie totul despre teatru. E actor, regizor,
scenograf, light-designer. La Hamlet a facut o pictura din lumina. Liviu Ciulei
poate sa faca si muzica de teatru. E personalitatea care a marcat profund teatrul
romanesc si prin felul lui de a fi. Prin delicatetea Iui sufleteasca, prin modul cum
se comporta, prin civilitate. E generos si lipsit de ranchiuna. Ca director a adus
regizori importanti sa monteze in Teatrul ,Bulandra”. Majoritatea directorilor de
teatru care sunt si regizori invita directori de scena mult inferiori lor, ca nu cumva
sa fie concurati in vreun fel. li sunt recunoscator lui Liviu Ciulei pentru ca m-a
folosit in spectacolele pe care le-a montat, productii de referinta pentru Teatrul
,Bulandra” si pentru teatrul romanesc. Nu pot uita nici Padurea spanzuratilor,
filmul care a luat Premiul de regie la Cannes, in care am fost Apostol Bologa.

C.M.: Care au fost alte intalniri importante pentru Victor Rebengiuc?

V.R.: Cu Lucian Pintilie, care m-a distribuit in Copiii soarelui de M. Gorki si
Revizorul de Gogol. Am lucrat impreuna multe filme. Apoi, Radu Penciulescu, cu
care am lucrat la Noaptea e un sfetnic bun de A. Mirodan, Vicarul de Rolf Hochuth.
Am facut parte dintre actorii care au infiintat Teatrul Mic, prin 1966—-1967, sub
conducerea lui Radu Penciulescu, autorul moral al acestei nasteri artistice. Olga
Tudorache, Leopoldina Balanuta, George Constantin si cu mine am fost cativa
dintre actorii care au dat viata ideilor lui Penciulescu pe scena Teatrului Mic. Au
fost spectacole importante ca Doi pe un balansoar de Gibson, Richard Il de
Shakespeare, Baltagul dupa M. Sadoveanu, Jocul ielelor dupa Camil Petrescu.
Valeriu Moisescu monta Caragiale si Eugen lonescu. Am jucat in regia lui
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Penciulescu in Tango de S. Mrozek. Ce distributie avea?! Olga Tudorache, Geor-
ge Constantin, Octavian Cotescu, Florin Vasiliu, Eliza Plopeanu, Vali Cios si Victor
Rebengiuc. Spectacolul avea si o incarcatura politica importanta. Foarte greu i
s-a dat ,unda verde”. Perioada 1964-1972 a fost una senzationala pentru teatrul
romanesc. La ,Bulandra” puneau in scena Ciulei si Pintilie. La Teatrul de Comedie
— David Esrig si Lucian Giurchescu. La National — Horea Popescu. La Teatrul Mic
— Radu Penciulescu, Valeriu Moisescu, Crin Teodorescu. Erau zeci de spectacole
bune, incitante. In acea perioada fasta, strainii au descoperit teatrul romanesc, iar
regizorii si scenografiiromani au inceput sa lucreze in strainatate.

C.M.: De-a lungul anilor, ati lucrat si cu Andrei Serban (luliu Cezar de W.
Shakespeare), Valeriu Moisescu (Viteazul de Paul Anghel, Ziaristi de A. Mirodan),
loan Taub (Micii burghezi de Gorki), Sanda Manu (Luna dezmostenitilor de E. O’Neill),
Mircea Cornisteanu (Intr-un parc pe o banca de A. Ghelman), Alexandru Tocilescu (10,
Mircea Voievod de Dan Tarchila), Catalina Buzoianu (Dimineata pierduta de Gabriela
Adamesteanu, Copilul ingropat de Sam Shepard, Petru de Viad Zografi), Silviu
Purcarete (Teatrul comic de Carlo Goldoni si Danaidele), Alexandru Darie (Mephisto
de H. Garbea dupa Klaus Mann), Felix Alexa (Vizita batranei doamne de F. Durrenmatt),
Dragos Galgotiu (Regele Lear) si, mai recent, cu luri Kordonski (Unchiul Vanea de
Cehov) Care sunt spectacole reprezentative pentru Victor Rebengiuc?

V.R.: N-as vrea sa scot in evidenta un spectacol anume sau un rol anume.
Fie mic, fie mare, orice rol e important pentru mine. Nu joc intr-un spectacol daca
rolul e prost, nu daca e mic.

C.M.: Ce inseamna un rol bun pentru Victor Rebengiuc?

V.R.: E un rol care are viata, care iti da posibilitatea sa faci ceva, sa transmiti
ceva spectatorilor. De exemplu, rolul Primarului din filmul Balanta. Un rol secun-
dar, pe care |-am jucat cu mare bucurie.

C.M.: Au existat roluri pe care ati vrut sa le jucati si n-ati apucat? N-ati jucat rolul
titular din Hamlet. Se spune ca orice actor viseaza sd joace acest personaj— Hamlet.

V.R.: N-am visat sa joc anumite personaje. Intotdeauna mi-a placut sa fiu
suprins de regizorul care ma distribuie intr-un rol la care nu m-am gandit niciodata.
Am observat ca aceia care se gandesc toata viata la un rol rateaza tocmai cand
au fost distribuiti Tn acel rol. Am avut norocul sa joc personaje foarte diferite. Cu
cat un rol e mai diferit fata de cele pe care le-am jucat inainte, cu atat ma
intereseaza mai mult.

C.M.: Cum ati trait momentul interzicerii spectacolului cu Revizorul de Gogol,
in regia lui Lucian Pintilie, in 19727

V.R.: A fost scos din repertoriul teatrului dupa numai trei reprezentatii. A fost un
moment foarte trist. O decizie prin care puterea comunista si-a manifestat autoritatea
interzicand un spectacol de teatru. Aparitia unui comunicat oficial in ziarul ,Scanteia”,
prin care era interzis Revizorul. Nu se mai pomenise asa ceva! Doar in Uniunea
Sovietica se mai intamplasera astfel de lucuri. E de neierat sa arunci un artist, un
creator, la cosul de gunoi! Sa condamni un artist la nefiinta e ceva ingrozitor! Un gest
care a lovit crunt teatrul romanesc si I-a ingropat pentru foarte multa vreme. Chiar si
azi, cu greu incercam sa ne smulgem din haul in care am fost aruncati.

C.M.: Ati avut atat de des succes, pe scend siin film. Ce pdrere aveti despre
succes?

V.R.: De fapt, ce inseamna sa ai succes? Sa te recunoasca lumea pe strada?

C.M.: Cum va simtiti cand lumea va recunoaste pe strada sau in alte locuri
publice?

V.R.: Ideal ar fi ca actorul sa nu fie recunoscut pe strada. Pe scena si pe ecran
sa fie transpus total in personajul pe care-l joaca, iar in viata particulara sa fie cu totul
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alt om, de nerecunoscut. Actorul roman n-are regimul unui star care circula in masini
cu geamuri fumurii, care nu intra in magazine, nu trece pe la administratia financiara
si nu merge la piata. Asa ca un actor roman imbatat de succes e cu atat mai ridicol.
Apoi e 0 mare greseala sa vrei sa repeti aceleasi mijloace, acelasi gen de roluri,
pentru ca ai avut impresia ca asa ai avut succes. In acel moment esti terminat.

C.M.: Ce parere aveti despre esec? Ati trait esecul in cariera dumneavoastra

de pana acum?
A V.R.: Esecul este remediul impotriva succesului. E un dus rece care te trezeste.
In prima varianta a spectacolului cu Azilul de noapte in regia lui Ciulei, prin 1960, eram
pustiul care apare la final, Aliosa. Pe la jumatatea perioadei de repetiti aveam impresia
ca personajul imi iese, apoi l-am pierdut si nu I-am mai gasit. In urma unui esec, stai
si te gandesti. Unde am gresit? Ce n-am facut bine? Care ar fi fost drumul care m-ar
fi dus la reusita? E benefic un esec, cu conditia sa nu vina prea des.

C.M.: Exista un simt al actorului care ii spune ca ceea ce a facut nu e in
regula sau doar cronicile nefavorabile sau absenta succesului de public ii certifica
0 nereusita?

V.R.: Exista momente cand ai sentimentul ca nu gasesti calea care te duce
spre o rezolvare a rolului, a sarcinii pe care o ai sau, din contra, clipe cand simti
ca ti-a iesit bine si constati ca acest lucru nu intruneste adeziunea celor care te
privesc si care apreciaza ceea ce faci.

C.M.: In ce masura viata personalda influenteaza evolutia actorului pe scend?
Ziuain care aveti spectacol o petreceti diferit fata de celelalte?

V.R.: Viata mea de zi cu z e in functie de programul meu profesional. Tot ce
se intampla cu mine depinde de profesia mea. Nu-mi permit sa pierd o noapte
daca a doua zi am o repetitie, o filmare sau un spectacol seara. Nu beau nimic
alcoolic in ziua in care am spectacol. Nici macar o bere. Nu mananc lucruri grele
in ziua in care am spectacol sau filmez. Linistea in viata personala, intelegerea
din familie sunt foarte importante. Din fericire, sotia mea, Mariana Mihut, e o mare
actrita. Cand m-am casatorit cu ea, nu stiam ca e mare actrita. Am descoperit cu
uimire pe parcurs. Am alaturi un om care intelege ce inseamna sa fii actor.
E adevarat ca nu discutam decat foarte rar despre teatru. Fiecare isi gandeste
profesia in felul sau. Acasa ne vedem mai mult de treburile casnice. Imi reprosez
si astazi ca m-am ferit mult timp sa joc impreuna cu Mariana, ca sa nu se spuna
ca jucam in familie. Am vazut insa colegi care nu ezita sa joace impreuna cu
sotiile lor, chiar daca nu sunt actrite mari precum Mariana Mihut.

C.M.: Sunt actori care sunt de parere ca e mai bine sa stai, sa nu joci, decat
sa joci intr-un spectacol prost sau intr-un rol care nu ti se potriveste, care nu te
pune in valoare. Care e parerea dvs.?

V.R.: E bine sa joci. Un actor care stie ce face pe scena iese intotdeauna cu
fata curata de pe scena, chiar daca spectacolul schioapata din anumite puncte de
vedere. Am refuzat doar rolurile pe care nu le-am inteles, care n-aveau nimic de-
a face cu mine. Trebuie sa ai discernamant si sa-ti dai seama daca ti se potriveste
sau nu un rol. Am facut si prostii. L-am refuzat pe Lucian Pintilie de doua ori.
N-am vrut sa joc in Prostii sub clar de luna de Teodor Mazilu. In Revizorul am
repetat un timp. Eram Dirigintele postei. Premiera s-a amanat si, intre timp, am
primit invitatia de a juca un rol principal la Teatrul National in Un fluture pe lampa
de Paul Everac. Am acceptat pentru ca era o ocazie de a castiga un ban in plus
si am iesit din distributia Revizorului.

C.M.: In constiinta publicului larg, Victor Rebengiuc e prezent gratie
cinematografiei romanesti. Filme precumn Padurea spanzuratilor, Tanase Scatiu,
Orgolii, De ce trag clopotele, Mitica?, Faleze de nisip sau Morometii au marcat
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filmul romanesc in ultimii 40 de ani. Dupa ‘90, intr-o perioada foarte grea pentru
industria filmului din Romania. Ati jucat in filme precum Balanta, Cel mai iubit
dintre pamanteni, Prea tarziu, Omul zilei. In toate aceste filme ati jucat roluri
secundare, episodice, care insa raman in memoria spectatorului. E mai greu de
realizat un rol secundar, care sa nu treaca neobservat?

V.R.: Chiar daca au fost roluri secundare, au fost roluri bune, care m-au
stimulat. Trebuie sa tinem seama si de faptul ca am ajuns la o anumita varsta si,
in general, rolurile principale sunt ale tinerilor. Mai greu de imaginat povesti de
dragoste cu oameni de varsta a treia. Nu-mi ramane decat sa regret ca
imbatranesc, dar cred ca nu imbatranesc degeaba.

C.M.: Care este partea cea mai fascinanta a profesiei de actor pentru Victor
Rebengiuc? Partea de pregatire a unui spectacol, cand am ocazia sa intalnesc un
regizor deosebit. li multumesc lui Dumnezeu ca am avut deseori norocul acesta.
Mugur, Ciulei, Penciulescu, Pintilie, Moisescu, Purcarete, Kordonski si toti ceilalti
au fost niste universitati pentru mine. Cautarea, drumul catre un personaj sunt
fascinante. Apoi, urmeaza spectacolul. Eu nu cred insa ca lucrul asupra unui rol
inceteaza o data cu premiera. Incerc sa adancesc personajul, sa scot la iveala
nuante noi, fara ca acest lucru sa altereze conceptia regizorala.

C.M.: Ce e important pentru Victor Rebengiuc in acest moment?

V.R.: Vreau sa fiu consecvent cu mine Tnsumi. Sa nu raspund provocarilor
care vin din diverse medii politice. Sa am norocul sa intdlnesc oameni de valoare,
in teatru si film, asa cum mi s-a intdmplat pana acum. Imi doresc fiu sanatos si sa
am putere de munca. Sa fie bine!

Costiss MANOLIU
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