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Eugen Lovinescu scrie despre şi pentru teatru , lăsând articole deosebit de 
interesante ca mental itate critică şi atitudine faţă de creaţia scenică de la începutul 
secolu lu i  XX, mai ales în Flacăra ( 1 91 4-1 9 1 6) ,  Rampa nouă ilustrată ( 1 9 1 5-
1 9 1 6) ,  Sburătorul ( 1 9 1 9-1 922) .  Scrie , deşi n-ar vrea să scrie astfe l de articole ­
va expl ica de ce, la un moment dat. Adaptează, totuşi ,  cronica teatrală la punctul 
său de vedere, preferă să introducă formule publ icistice în care img inează întâ ln i ri 
şi d ialoguri cu personaje dramatice sau scrisori le  unu i  stră in (persan) tr imise la 
Bucuresti . . .  

În p rimu l  rând ,  este i nd ig nat de reperto riu l  Teatru l u i  Naţ ional  d i n  Capita lă ,  

"ce specu lează fr ivo l itatea pub l i cu lu i " ca u n  oarecare teatru comercia l  ş i  asta 
într-o vreme când zări le  însângerate îşi fâlfâ ie  para în suf letele zgudu ite de 
t raged ia  u n iversală ce ne înc inge d in  toate părţ i le" . Concl uzia sa este :  "să ne 
înjghebăm un reperto ri u demn ,  g rav, potrivit so lemn ităţ i i  c l ipe i  pr in  care 
t recem" , un reperto r iu cupri nzând pe I bsen ,  Bjornso n ,  Hauptman n ,  Porto­
R iche ,  Franyois de C u re i ,  Br ieux ,  Mau rice Donnay (" F lacăra" , n r. 49/ 1 9 1 5) .  
Consecvent, îş i arată descons idera rea pentru melodramele ş i  "secătu ra 
vodevi l u ri lo r" de pe afi şe le teatrelor bu levard iere .  Când se poate , ap reciază 
repertor iu l  Compan ie i  Marioara Voicu lescu-Bu landra pentru "s i ncera dori nţă 
de a face artă ,  după nevo i le  mai raf inate ale t impu lu i" ( "Flacăra" , n r. 29/1 9 1 5) .  
S e  referă la  u n  cr i ter iu specia l izat,  "teatral" , când susţ i ne  c ă  Trandafjrii roşii de 
Zahar ia Bârsan conţi ne  "foarte mu ltă l i te ratu ră ş i  mai puţ in teatru . I nt r-o sală 
de teatru ş i  în g raba unei  s i n g u re reprezentaţ i i  nu  poţ i  însă j udeca decât 
teatru l :  v iaţa scen ică a p iese i ,  în lănţu i rea log ică a acţ i un i i ,  puterea de 
observaţ ie  ş i  de creaţ ie  a d ramatu rgu l u i .  L i teratu ra ,  n u .  Teatru l e ceva văzut, 
l i teratu ra e ascu nsă!" O comparaţ ie ce pare a fi în favoarea subt i l i tăţ i i  
l i teratu ri i .  Cu  atât mai  mu l t ,  ap recie ri l e  făcute în sala de spectacol i se par 
i ncerte ,  i nsuf ic ient  med itate .  Aici i nterv ine d i st i ncţ ia cr i t ic i i l i terare între 
f rumuseţea poetică a versur i lo r  ce se dezvă lu ie  în i nt im itatea lect u ri i  şi p iesele 
în versu ri "sonore,  zgomotoase , teatra le '� care,  c i t i te ,  "îş i  p ierd toată stră luc i rea 
lo r  înşelătoare" ("Flacăra" , nr .  2/1 9 1 5) .  l ncercând să adopte " leg i le" teatru l u i ,  
comentar i i le  sa le au ,  uneor i , o ambigu i tate i ron ică .  Porn ind de la "teatrul 
teatral " d i n  d ramale l u i  Bernste i n ,  "o piesă înseamnă act i une" ("Flacăra" , 
n r .  6/1 9 1 5) .  Va sesiza evo luţ ia  teatru l u i  p rin  sch imbarea formu le lo r  d ramatice,  
cauzată - spune Lovin escu - de o mutare a in teresu l u i  în  v iaţă : "Teatru l  e mai 
mu l t  o ha ină care îmbracă viaţa.  P iese le de acum patruzeci - c i ncizeci de ani 
au ceva din vetustatea r idicolă a cred i nţei  [ . . .  ] După câteva decen i i ,  totu l  pare 

"bătrân ic ios ,  zbârcit şi ant ic" (" F lacăra" , n r . 25/1 9 1 6) .  Va pune în d iscuţ ie 

"cal itatea emoţ ie i " din spectacole le văzute ,  pentru că "în teatru , o piesă nu 



trebuie j udecată după l acrim i l e  pe care le stoarce d i n  och i i  pub l icu l u i  [ . . .  ] este 
o dator ie deci a cr it ic i i de a face d isoc ier i le  necesare în anal iza emoţi i lo r  ce 
trec adesea, în chip s umar, d rept emoţi i  estet ice" ("Sburătoru l ' ,  n r. 35/1 9 1 9) .  
Preocupat d e  teh n ica d ramei ,  î i  consacră n umeroase rându ri î n  d ife rite 
articole :  "Tehn ica nu e , des igur, s i ngu ra condi ţ ie a a rte i .  E însa una  d i n  
cond i ţ i i le  e i  esenţ ia le .  E un  fe l  de s istem osos peste care se rotu njeşte corpul  
omenesc. [ . . .  ] Trebu ie  v iaţă ,  t rebu ie  creaţ ie adevărată, t rebu ie  i ntu iţ ie -
însuş i r i cu mu lt mai însemnate decât teh n ica" ("Rampa nouă i l u st rată" , n r .  
1 26/1 9 1 6) .  Viaţa ş i  i nd iv idua l izarea personaje lor  sun t  o imperioasă cer inţă .  Nu  
subiecte le p iese lor  sunt decis ive (e le  "se pot d iscuta") ,  c i  "chest i u nea e alta:  
ero i i  trăiesc sau nu? [ . . .  ] Aj unge o mişcare ş i  câteva c râmpeie d e  frază pentru 
a vedea dacă un  erou trăieşte sau n u" ("Flacăra" , n r . 1 8/1 9 1 6 ) .  S u nt opi n i i  
lămu ritoare pentru modu l  de apreciere a l  c ri t icu l u i ,  aşa  cum apare atunc i  când 
va apăra piesa Bătrânu/ de Hortens ia  Papadat-Bengescu.  I m po rtanţa acestei 
piese este afi rmată tocmai pentru s ubstanţa sa umană ,  deşi autoarea n u  
respectă leg i le  teatra le  consacrate , d u pă care s e  gh idau c ron icari i .  U n  d rama­
turg "ţ inând însă seama de date le ps i ho log ie i  moderne ,  de pu lver izarea suf le­
tu l u i  omenesc în momente , în amă n unte,  e l  e ş i  un  modern .  Mai  e un modern 
şi pr in s imp l i ficarea acţ i un i i  d ra matice,  pri n rea l i smu l  sobru al d ia log u l u i ,  pr in 
reducerea acţ i un i i  exte r ioare ş i  pr in l im itarea cercetăr i i  l u i  l a  un tragic cot id ian" 

- refe ri nţă nemărtu ris ită la Maeter l i nck ,  de care , poate ,  se deosebea! - ("Fla­
căra" , nr .  52/ 1 9 1 5) .  Este receptiv la  teatru l  psi hologic al  epoci i  sa le , când "e 
un  teatru de n uanţe,  s uf letul  omu lu i  e u n  bogat joc de momente ce se u rmează 
şi nu se aseamănă;  o bogată succes iune  de sc l ip i ri t recătoare şi înşe lătoare" 
("Sburăto ru l "�. n r. 9/1 9 1 9) .  Porto-R iche ar  fi u n  dramatu rg exponenţ ia l ,  după 
părerea sa. In  pr ivi nţa comedie i  moderne,  remarcă ş i  a ic i  u n  spor  de com­
plexi tate , p rezenţa "comicu lu i  d u re ros" datorită unu i  "f ior  de t ragedie". (" Ram­
pa nouă i l ustrată" , n r. 50/1 9 1 5 ) .  

Dacă scrie despre u n e l e  spectacole ,  cons ideraţ i i l e  sa le p leacă de la  
op in ia  că "emoţia e ţe l u l  d i n  u rmă a l  artei d ramat ice" - de  aceea este osti l  
vodevi l u l u i ,  ca ricatu r i i ,  d istracţ ie i  faci l e ,  şi reţ i nut cu "teatru l i ntelectua l" , de 

"emoţie cerebrală" al  lu i  Bernard Shaw. C rit ică perseverent de câte o ri crede 
că interpretarea nu respectă l itera şi sp i ritu l  textu lu i  d ramatic.  I nc is iv ,  caust ic ,  
n-o cruţă pe Marioara Voicu lescu ,  pe care, totuş i ,  o apreciază. Observă 
dua l itatea talentu l u i  Ti ne i  Barbu,  "art istă patetică şi i nte r ioară" . Lucru mai rar 
într-o ţară de expans iune  mer id iona lă .  O voce înăbuşită,  i ng rată şi l ips ită de 
sonoritate , o ajută să traducă m işcăr i le sufleteşt i ,  zbuciu m u l  ş i  mai a les 
revolta, fără gestu ri exter ioare ,  c i  n umai  pr in  cadenţa e i  monotonă ş i  învă lu ită" 
(F lacăra n r. 8/ 1 9 1 5) .  Este o caracterizare - pr i lej u ită de a n u m ite "defecte" 

native - ce re levă o expres ivitate actoricească rar întâ ln ită pe scenele noastre 
ş i ,  totodată , o sch i mbare i nc ip ientă în gustu l ş i  receptivitatea pub l icu l u i .  Poate 
nu întâmplător î i  p lace ş i  jocu l  sobru .  i nte r ior izat a l  l u i  Ion  M anolescu 
("F lacăra" , nr .  1 7/1 9 1 6) .  Ambele exemple i nd ică p refe r inţa c rit icu l u i  pentru o 
anum ită categor ie de i nterpreţ i  t i neri care i mpuneau u n  a l t  mod de a înţelege 
ş i  j uca ro l u l  de d ramă ps iho log ică .  Eugen Lovi nescu scr ie într-o  perioadă în 
care primatul textu lu i  d ramat ic se menţ ine evident ,  dar  când se fac s imţite no i  
tend i nţe în c reaţia scen ică,  sub in f luenţa unor  cu rente apărute în arta teatra lă  
e u ropeană.  


