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Hiperreal ismul lu i  Takeda, practicat cu celebri i homuncul i ,  e ra şi mai g reu de 
suportat decât cel d in scenele sângeroase ale spectacolu lu i  lui Darie. (Cu imag­
i nea detal i i lor cr imei pe ecran ,  l umea s-a obişnuit : fi lmu l  horror e "admis" şi are 
fan i .  S igur, ecranul  e un paravan ,  o barieră la emotivitatea excesivă a spectatoru­
l u i . )  Cred că, de altfe l ,  e prima oară când un reg izor de teatru încearcă, la noi ,  să 
de-teatralizeze - într-o poveste scenică încărcată de crime - gestul, pe muchia 
u nde acţiunea în sine de a ucide şi efectele imediate se suprapun elementarităţ i lor 
din real itate . 

N-aş duce foarte departe, azi ,  comentar iu l  privind starea de paradox în care 
funcţionează montarea:  pesemne,  ca orice demers teatral h iperreal ist .  

Mi-aş pune, doar întrebarea dacă, prea dur sau mai ingurg itabil (după măsura, 
stomacul ,  gustu ri le fiecăruia) , spectacolul reprezintă, în cariera lui Alexandru Darie,  o 
experienţă oarecare de stagiune,  sau o lansare de program regizoral? 



i6 1EA1�UL� 

Mi-aş pune întrebarea 
dacă numai intel igenţa î l  
scoate pe reg izor la l iman din 
labi rintul acestei piese (mă 
rog , a scenarizării acesteia} , 
d in  când în când foarte 
interesantă, dar "per total" 

zgomotos de ofertantă , alcă­
tuită, se pare, cu frica să nu  
rămână ceva nespus. 

Roma este o "jung lă 
populată de best i i" . C rima 
atrage crima, la nesfârşit, 
în toate t impur i le .  Crima şi  
desfrâu !  sunt pereche,  
Shakespeare ştia asta. E 
invocată masca lu i  Shake­
speare, de Heiner M ul ler, 
în text: ceea ce nu-i neapă-
rat necesar. Dar n ic i  nu 
strică, dacă stai să te gân­
deşti . Ca şi Sodoma, ca ş i  
Gomora, Roma fumega eri-

/ mă şi preacurvie, până şi în 
somnu l  imperia l .  Iar patu ri ­
le nupţiale gâ lgâ iau de sân­
ge.  Aici , la Mul ler, este ex­
pusă chiar toată dramatur­
g ia lui Wi l l  cu împăraţ i ,  unu i  
s i ngur  caz: cel a l  lu i  Titus 
Andron icus. Celelalte per-

-

sonaje care comit , ori pri­
mesc (în revanşă) violenţă, 
cu întreg tributul ei sang­
vinolent, sunt un fel de re­
flexe în prismat ica ogl indă 
a lum i i ,  rotită tot mai ac­
celerat, până ce - ţesut d i n  
fu lguraţi i le răzbunări i  - de-
breiatul ospăţ roşu îşi în­
t inde prelata peste l im ită, 
fără a mai face deosebi re 
între a l iat i s i  dusman i .  
Ecuatia ac

.
easta auctorială 

- toţi sunt Titus e, cumva dublată în text de: toţi sunt Hamlet, deoarece se şi 
fi losofează pe îndelete aici . Două dintre figu ri le d ramatice: Naratorul şi Clovnul au 
îndatori rea preponderentă de vehicu le-narativ-fi losofice. 

O cuvă, o arenă de lemn (şi g radene pentru publ ic) înrămează întâmplări le. 
S impl itatea expresivă a cerculu i  scenografic e ,  împreună cu brocartu l ,  mătasea, 
pânzeturi le pentru costume, purtătoare de forţă, de fineţe a montări i .  Foarte elabo 
rată , curgerea fastuoasă a garderobei aduce cu ea arh itectura spaţi u lu i  de refer 
inţă. La modul imag inar, desigur .  Locuri le capătă identitate,  de asemenea f igur i le ,  



traumele. Memorie culturală si ritm contin - si e l i berează,  în scenă - costumele 
Mariei M iu .  În abordarea lor s

'
cenografică ,  nu

. 
puţine momente din spectacol sunt 

surprinzătoare , iar câteva impecabi le .  
Pojgh iţa aurie a lumi i  ( romane) se metamorfozează iute , sub un  decl ic de 

lumină , deven ind (când bestial i tatea este deja coaptă) o arenă, o cuvă (un l ighean 
uriaş) pl in până la refuz de sângerare. Peste aceeaşi l ustru ită spoială, cu o pânză 
de un alb rece , îngust, se face drumul goţi lor spre Roma . . .  

Lavinia (Anca Androne) , pângărita f i ică a lu i  Titus şi Tamora (Camel ia 
Maxim) ,  reg ina ridată de v ic iu (ş i  de suferinţă) a goţi lor, ţ in de capete şuvoiu l  
răzbunări i .  Tensiunea surdă, neîndu rătoare , a femei lor (susţi nută de ambele 
actriţe, deşi nu la acelaşi diapazon) organ izează taberele şi , de fapt, valenţa inter­
pretări lor  femin ine stă, pe lângă detal i u !  de personaj ,  în capacitatea de a motiva , 
cred ib i l ,  confl ictele g rupuri lor. I n  seara în care am văzut eu spectacolu l ,  Saturnius 
(Romeo Pop) , Aaron (Claud iu Stănescu ) ,  Lucius (Daniel Popa) şi ch iar Clovnul 
( Ion Cocieru) erau mai c lar întipăriţi pe canava decât Titus Andronicus (Cornel 
Scripcaru) . Cât despre Naratorul aceleiaşi seri ( rol lung cât seria de crime) ,  cred 
că nu reuşise să îmbrace corespunzător mantia - probabi l  reg izorală - de salvare ,  
în  caz de discurs expl icativ, haină ce î i  conferă personaju lu i  puteri magice, împru­
mutate de la Prospera, sau de la Car/os Castaneda . . .  

Teatrul ,.Bu landra" - Anatomie. Titus. Căderea Romei de Heiner Mul ler. Regia: Alexandru Darie. 
Scenografia: Maria Miu. Muzica: Adrian Enescu.  Lighting designer: Alexandru Darie. Traducerea si 
adaptarea: Oana Turbatu si Răzvana Cernat. Cu:  Dan Astilean/Radu Amzulescu, Cornel Scripcaru, Marian 
Rălea, Romeo Pop, Serban Pavlu,  Camelia Maxim, Claudiu Stănescu, Daniel Popa, Marius Chivu, Rodica 
Lazăr, Radu Micu,  Anca Androne, Mari us Capotă, Adrian Cioban u,  Constantin Dită, Serban Celea, Ion 
Cocieru, Gabriela Curpăn, Anamaria Marinca. 
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