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SPECTACOLE
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Iimtgimril scemografici de L, Bulandna”

Hiperrealismul lui Takeda, practicat cu celebrii homunculi, era si mai greu de
suportat decat cel din scenele sangeroase ale spectacolului lui Darie. (Cu imag-
inea detaliilor crimei pe ecran, lumea s-a obisnuit: filmul horror e ,admis” si are
fani. Sigur, ecranul e un paravan, o bariera la emotivitatea excesiva a spectatoru-
lui.) Cred ca, de altfel, e prima oara cand un regizor de teatru incearca, la noi, sa
de-teatralizeze — intr-o poveste scenica incarcata de crime — gestul, pe muchia
unde actiunea in sine de a ucide si efectele imediate se suprapun elementaritatilor
din realitate.

N-as duce foarte departe, azi, comentariul privind starea de paradox in care
functioneaza montarea: pesemne, ca orice demers teatral hiperrealist.

Mi-as pune, doar intrebarea daca, prea dur sau mai ingurgitabil (dupa masura,
stomacul, gusturile fiecaruia), spectacolul reprezinta, in cariera lui Alexandru Darie, 0
experienta oarecare de stagiune, sau o lansare de program regizoral?
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Mi-as pune intrebarea
daca numai inteligenta Tl
scoate pe regizor la liman din
labirintul acestei piese (ma
rog, a scenarizari acesteia),
din cand in cand foarte
interesanta, dar ,per total’
zgomotos de ofertanta, alca-
tuita, se pare, cu frica sa nu
ramana ceva nespus.

Roma este o ,jungla
populata de bestii”. Crima
atrage crima, la nesfarsit,
in toate timpurile. Crima si
desfraul sunt pereche,
Shakespeare stia asta. E
invocata masca lui Shake-
speare, de Heiner Mdller,
in text: ceea ce nu-i neapa-
rat necesar. Dar nici nu
strica, daca stai sa te gan-
desti. Ca si Sodoma, ca si
Gomora, Roma fumega cri-
ma si preacurvie, pana si in
somnul imperial. lar paturi-
le nuptiale galgaiau de san-
ge. Aici, la Mdller, este ex-
pusa chiar toata dramatur-
gia lui Will cu imparati, unui
singur caz: cel al lui Titus
Andronicus. Celelalte per-
sonaje care comit, ori pri-
mesc (in revansa) violenta,
cu intreg tributul ei sang-
vinolent, sunt un fel de re-
flexe in prismatica oglinda
a lumii, rotita tot mai ac-
celerat, pana ce — tesut din
fulguratiile razbunarii — de-
breiatul ospat rosu isi in-
tinde prelata peste limita,

4 fara a mai face deosebire
intre aliati si dusmani.

Ecuatia aceasta auctoriala
— toti sunt Titus e, cumva dublata in text de: toti sunt Hamlet, deoarece se si
filosofeaza pe indelete aici. Doua dintre figurile dramatice: Naratorul si Clovnul au
indatorirea preponderenta de vehicule-narativ-filosofice.

O cuva, o arena de lemn (si gradene pentru public) inrameaza intdmplarile.
Simplitatea expresiva a cercului scenografic e, impreuna cu brocartul, matasea,
panzeturile pentru costume, purtatoare de forta, de finete a montarii. Foarte elabo-
rata, curgerea fastuoasa a garderobei aduce cu ea arhitectura spatiului de refer-
inta. La modul imaginar, desigur. Locurile capata identitate, de asemenea figurile|
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traumele. Memorie culturala si ritm contin — si elibereaza, in scena — costumele
Mariei Miu. In abordarea lor scenografica, nu putine momente din spectacol sunt
surprinzatoare, iar cateva impecabile.

Pojghita aurie a lumii (romane) se metamorfozeaza iute, sub un declic de
lumina , devenind (cand bestialitatea este deja coapta) o arena, o cuva (un lighean
urias) plin pana la refuz de sangerare. Peste aceeasi lustruita spoiala, cu o panza
de un alb rece, ingust, se face drumul gotilor spre Roma...

Lavinia (Anca Androne), pangarita fiica a lui Titus si Tamora (Camelia
Maxim), regina ridata de viciu (si de suferinta) a gotilor, tin de capete suvoiul
razbunarii. Tensiunea surda, neinduratoare, a femeilor (sustinuta de ambele
actrite, desi nu la acelasi diapazon) organizeaza taberele si, de fapt, valenta inter-
pretarilor feminine sta, pe langa detaliul de personaj, in capacitatea de a motiva,
credibil, conflictele grupurilor. In seara in care am vazut eu spectacolul, Saturnius
(Romeo Pop), Aaron (Claudiu Stanescu), Lucius (Daniel Popa) si chiar Clovnul
(lon Cocieru) erau mai clar intipariti pe canava decat Titus Andronicus (Cornel
Scripcaru). Cat despre Naratorul aceleiasi seri (rol lung cat seria de crime), cred
ca nu reusise sa imbrace corespunzator mantia — probabil regizorala — de salvare,
in caz de discurs explicativ, haina ce Ti confera personajului puteri magice, impru-
mutate de la Prospero, sau de la Carlos Castaneda...

Teatrul ,,Bulandra” - Anatomie. Titus. Caderea Romei de Heiner Muller. Regia: Alexandru Darie.
Scenografia: Maria Miu. Muzica: Adrian Enescu. Lighting designer: Alexandru Darie. Traducerea si
adaptarea: Oana Turbatu si Razvana Cernat. Cu: Dan Astilean/Radu Amzulescu, Cornel Scripcaru, Marian
Ralea, Romeo Pop, Serban Pavlu, Camelia Maxim, Claudiu Stanescu, Daniel Popa, Marius Chivu, Rodica

Lazar, Radu Micu, Anca Androne, Marius Capota, Adrian Ciobanu, Constantin Dita, Serban Celea, lon
Cocieru, Gabriela Curpan, Anamaria Marinca.

Dan ASTILEAN

Fotografii de Sorin Radu



