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Experimentul Iov, în adaptarea şi  versiunea scenică a lu i  Mihai Măniuţ iu după 
Vechiul  Testament, este mai mult decât un spectacol ,  o exegeză despre care ar 
trebui scris un eseu, nu o cronică. Având privi legiul de a o u rmări , mă gândeam că 
ea se poate înscrie într-o fil iaţie cu Săptămâna luminată de Mihail Săulescu de acum 
un deceniu ,  răscolitoare şi cu o i radiere extraordinară în tragedia f iu lu i  sacrificat 
pentru izbăvire. Iar ca magie a viziun i i ,  cu fascinaţia grotesc-poetică a mai recentului 
Exact În acelaşi timp de Gelu Naum. Ambele realizate la Cluj .  Acum, la Sibiu, ne 
surprinde cu un demers mai presus de teatralitate, care concentreză esenţă 
dramatică în retorte s imbolistice de multiple ecouri .  Atât ineditul modului  de vizionare, 
cât şi multitudinea de semne, sugestii şi intensitatea jocului ,  determină un alt fel de 
percepţie, căreia, deşi izolat fizic de ceea ce se întâmplă , nu i te poţi sustrage unui 
sentiment de ceremonia! . Sau, cum spunea cineva acolo, de pioasă rugăciune. 

"Surpriza începe cu felu l  în care sunt plasaţi spectatori i .  Reprezentaţia se desfă­
şoară pe scenă, dar publicul ia loc în spatele unui perete circular pe câte un scaun, 
având în dreptul feţei o deschizătură ca un dreptunghi prin care se u ită (56 în total) .  Şi 
priveşte într-o arenă închisă, fără ieşire, în care, pe un fel de rumeguş roşu-vânăt, 
ţărână sângerie, şi printre sumedenle de baloane, sunt tolănite abia vizibi l  şase dintre 
cele şapte personaje .  Al şaptelea e Ingerul lui Iov, fi inţă micuţă, ageră, cu un tub de oxi­
gen în spate, unul mai subţire de cauciuc în gură şi o vizetă pentru ochi ,  ca de 



scafandru. Inutil să spun ce senzaţie se creează, apoi ,  văzând fiecare prin propria vizetă 
ochi i  şi feţele semenilor care privesc dinspre partea cealaltă - atenţi, curioşi ,  miraţi , 
intrigaţi , ca într-un prim-plan de televiziune care spune mai multe prin expresia feţei 
decât a întregului . Şi apoi ,  aceste vizete ale noastre şi ale îngerului din arenă, ce ar 
vrea să însemne? Că suntem sub ape? Evident, nu. Doar că - simplist zicând - sun­
tem într-un mediu unde nu se poate respira. Poate că asta să f ie sugestia reală. Aşa 
cum, dimpotrivă, omul , scos din aerul său obişnuit, nu mai poate respira şi moare. Ceea 
ce-mi aminteşte de Hamlet şi răspunsul lui la întrebarea lui Polonius "N-ai vrea să ieşi 
din aerul acesta, alteţă?": ", ntrând ÎQ mormânt?"; aparent contrariantă, reacţia e plauzi­
bilă, cum constată însuşi Polonius: " Intr-adevăr, asta înseamnă să ieşi din aerul acesta." 

Arena e închisă ,  fără ieşire. Spaţiu l  concentraţionar, pe măsura vorbelor lu i  Iov. 

"M i-a tăiat orice ieşire şi nu pot trece". I nedit în sugestie plastică şi ofertant în efecte 
(decoruri Cristian Rusu şi Mihai Măniuţiu, luminile Mihai Părău). Experimentul e 
încercarea la care e supus Iov în urma înţelegerii dintre Dumnezeu şi Satana care-i 
reproşa ocrotirea omului - "Dar ia întinde-Ţi mâna şi atinge-te de tot ce are, şi sunt 
încredinţat că Te va blestema în faţă." La învoirea Domnulu i ,  "numai asupra lui să nu 
întinzi mâna" şi ,  cum Iov se tânguie,  dar nu blestemă, Satana mai cere - "numai 
cruţă-i viaţa". Jocul e, aşadar, o demonstraţie dramatică a efectelor supliciului asupra 
sufletului şi cugetului lui Iov, care, în cea mai cruntă durere şi deznădejde, îşi plânge 
soarta, ziua în care s-a născut, îşi strigă nevinovăţia, ca suflet curat şi fără prihană ce 
e ,  dar n ici o clipă nu-şi învinuieşte Atotputernicul .  Dimpotrivă, lamentaţia lu i  e efort de 
cunoaştere şi înţelegere a unor rosturi cereşti de nepătruns şi de neînţeles cu puterea 
mărg in ită a omului .  " lată, eu sunt prea mic" , zice el, dar atâta vreme cât voi avea suflet, 
şi suflarea lui Dumnezeu va fi în nările mele." Am citat din Biblie, în reprezentaţie 
dialogurile înţelegerii din cer sunt relatate cu g las amplificat de g rozăvie de Inger, care 
îl şi trezeşte din letargie pe Iov şi-1 di rijează parcă în goana decăderii sale, ridică 
nevasta lu i  Iov care aleargă bezmetică şi strigă nenoroci rea ce i-a cuprins, sparge pe 
rând baloanele între care se tolăneau (avuţia lui Iov), îi duce pe prieten i i  lui Iov lângă 
o latură a arenei , martori mai mult tăcuţi , cu acordeoane pe piept, la patimi le credin­
ciosu lui .  Totul ,  în prezenţa unui personaj distant, rece, fără reacţie mult timp , un fel 
de dandy călare pe o şa de bicicletă, unduind lejer din pedale într-o parte şi alta şi 
luând imperturbabil , cu degete del icate, dintr-un castronel, câte o fărâmă de deliciu 
gastronomic. Satana? 

Care ar fi motivaţia experimentu lu i?  O găsesc, parcă, într-o formulare mai 
veche de acum patru sute de an i  a lu i  Montaigne:  "Trebuie ca Dumnezeu să ne 
încerce in imosia." S i  care ar  f i  motivat ia demonstratie i  d ramatice a lu i  Măn iut iu 
asupra experi

'
mentu lu i  Iov? O aflu ,  parcă, într-un comentariu mai d in Secoiu l  

lumin i lor, când Voltaire punea în cauză mizeria condiţiei umane: "Şt iu că eu  nu  
sunt n imic ,  ştiu că, d in bezna n imicn iciei mele ,  nu  t rebuie să pun întrebări F i inţei 
f i inţelor; dar îmi este îngădu it ,  asemenea lui Iov, să înalţ respectuoase plânger i  d in  
adâncul mizeriei mele". Respectuoase plângeri aduce astăzi ,  cred, tot omul  ş i  
întreaga omen i re pentru condiţia sa tot mai vulnerabi lă în mi leniu l  tot mai 
perfecţ ionat e lectronic ,  dar la l im ita nădejd i i  şi a credinţei .  Câţi mai putem spune 

"Domnul a dat ,  Domnul a l uat, f ie numele Domnulu i  bi necuvântat"? Poate că e 
sceptic şi reg izoru l ,  dar ne-a dat o probă răscol itoare de cuget care n u  ne poate 
lăsa imperturbabi l i  ş i ,  în semnalele muzicale cu intonaţii ebraice , europene şi 
balcanice, o sugestie care ne impl ică mai abit ir .  Vedem În noi. 

Jocul - dacă poate fi numit aşa - e o trăire la maximă intensitate tragică. 
Exemplară în general, excepţională în ceea ce-l priveşte pe Iov, Marian Râlea. 
Distribuindu-1 în a doua montare consecutivă, după diversitatea h istrionică din Exact 
În acelaşi timp, regizorul îi oferă interpretulu i  şansa să evalueze pe struna cea mai 
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încordată emoţional, de suferinţa trupulu i  care se zbate şi se chi rceşte într-o 
dezlănţu i re pantomimică u lu i toare (coordonată coregrafie de maestra Vava 
Ştefănescu) ,  şi de strigăt sfâşietor al cugetului de nevinovăţie faţă de patimi le îndurate 
dintr-o încercare divină, unde el e mai mult coqai. Chipul şi expresia interpretului sunt 
o rană vie, vocea tremură halucinant în acute. 1 1  provoacă şi-1 secungează cu agil itate 
desăvârşită mesagerul Domnului, care controlează experimentul ,  Ingerul lui Iov, în 
făptura fragilă dar uimitor de energică a Ofeliei Popi i ,  cu amendamentul că o parte 
dintre replici , şi mai ales cele care reproduc spre final răspunsul lui Dumnezeu, nu se 

Marian RÂLEA şi  Ofelia POPI I  

mai disting, d in pricina volu­
mului prea amplu al instalaţiei 
sonore.  O evoluţie remarcabilă 
are Diana Văcaru Lazăr în 
izbucni rea de făptură hăituită 
de resentimente a sotiei lui Iov. 
Florin Coşuleţ, Cătălin Pătru şi 
Ovidiu Moţ sunt cei trei prieteni 
ai lui Iov, Elifaz, Bildad şi Zofar, 
martori dar şi părtaşi la deznă­
dejdea eroului ,  cărora regizorul 
le-a el iminat premeditat inter­
venţi i le, pentru a orienta drama 
spre esenţa ei de dialog mai 
profund cu divinitatea. Cel de 
pe şaua de bicicletă, spectator 
imperturbabil până spre final, 
când se agaţă insinuant de Iov, 
e Pali Vecsei ,  impresionant prin 
contrast cu alura lui subţiratică, 
elegantă, efeminată, care con­
trariază. O voce din off rosteşte 
în id iş pasaje d in  Vechiul 
Testament, subl in i ind dramatis­
mul di lemei (David Ad-Bar) .  

O exegeză scenică ce  me­
rită un eseu, pentru că sinteti­
zează stilistic tendinte atât de 
orig inale ale expresiei artistice 
a lui Mihai Măniuţiu ,  iar teatrulu i  
"Radu Stanca" î i  certifică orien­
tarea salutară spre teatralitate 
modernă, după spectacolele de 
anvergură recentă ale l u i  
Purcărete ş i  Zholdak. 

Teatrul "Radu Stanca" Sibiu -

Experimentul Iov, adaptarea şi versiunea 
scenică după Vechiul Testament de 
Mihai Măniuţiu. Regia: Mihai Măniuţiu . 
Decorul: Cristian Rusu si Mihai Măniu­
ţiu. Costume: Cristian Rusu. Coregra­
fia: Vava Stefănescu. Distributia: 
Marian Rălea, Diana Văcaru Lazăr, 
Ofelia Popii, Pali Vecsei, Florin Coşuleţ, 
Cătălin Pătru, Ovidiu Moţ, David Ad­
Bar. Data premierei: 14 februarie 2003. 


