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esenta acestui conflict al eroinei cu cei din jur si cu ea insasi, lasand ,deschisa”
perceptia si capacitatea spectatorilor de a judeca faptele, nelipsindu-le de ,misterul”
lor si nelipsindu-ne, totodata, de misterul teatrului.

Din nefericire, chiar sarcina realizarii acestui spectacol isi apropie meritele
unui act ,eroic”, deoarece, teatrul bacauan aflandu-se intr-un amplu proces de
renovare (veritabila reconstructie, cu santier pe scena si in sala), reprezentatiile
se desfasoara acum pe scena ,marionetelor’, cu mult mai mica si mai saracacios
dotata din punct de vedere tehnic. Aceasta a impus ,inghesuirea” decorurilor,
mizanscena plina de dificultati, cu ,intrari” si ,jesiri” prin sala, chiar prelungirea
jocului in fata spectatorilor, cu rezultate nu intotdeauna favorabile intentiilor regiei.
Spre lauda lor, interpretii reusesc in general sa survoleze aceste dificultati si sa
confere adevar si emotie partiturilor ce le-au fost incredintate. Putin cam ezitanta
la inceput, sau poate prea glaciala, prea dominata de abisul launtric si de
.obsesia” finalului tragic, Nina lonescu confera rolului principal distinctie, un
binevenit contrapunct intre tinerete si haloul de amara gratuitate atat in viata, cat
si in sinucidere, in timp ce Gabriel Dutu (Jorgen), Adrian Gazdaru (Lovborg),
Viorel Baltag (Asesorul Brack), Daniela Vranceanu (Doamna Evsted) si Nela Zare
(Juliane) implinesc cu notabila straduinta firul si el bizar al propriilor biografii, in
chip fatal umbrite sau distruse de intalnirea cu Hedda Gabler. Cu rezervele fata
de acea glacialitate prea repede instalata in unele momente din prima sa parte,
reusind sa configureze in chip mai degraba exterior conflictul, sau fata de
neplacuta senzatie de ,inghesuiala” in decor, credem ca spectacolul bacauan va
face o buna cariera si, bineinteles, va respira si mai mult adevar artistic pe noua
scena a teatrului, acolo unde va beneficia nu numai de spatiul de joc adecvat, dar
si de instalatii si lumini pe masura asteptarilor acestui inimos si talentat colectiv
artistic, care acum semneaza una dintre cele mai tineresti (ca varsta a interpretilor
si spirit) intrupari ale piesei lui Ibsen.

Teatrul ,Bacovia” din Bacau — Hedda Gabler, de Henrik Ibsen. Regia artistica: Bogdan Uimu.
Scenografia: Cris Ciobanu. llustratia muzicala: Ciprian Manta. Miscare scenica: Simona Simon.
Distributia: Nina lonescu, Gabriel Dutu, Adrian Gazdaru, Viorel Baltag, Daniela Vranceanu, Nela Zare.
Data reprezentatiei: 16 mai, 2003.
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Neindoielnic, regizorul barladean Dorin Mihailescu este un spirit indraznet
pana la temeritate, fiindca — sa recunoastem — iti trebuie mult curaj pentru a monta
spectacole precum Scaunele de lonescu, Neintelegerea de Camus, Imblanzirea
scorpiei de Shakespeare, Patima rosie de Sorbul, Gaitele de Kiritescu, Nu sunt
Turnul Eiffel! de Ecaterina Oproiu, in conditile imputinarii calitative a trupei, fie
prin trecerea pe linie secundara, prin pensionare, a unei parti din vechea garda,
fie prin disparitia fizica a unor nume candva emblematice pentru scena locala (s-
au stins recent regizorul Cristian Nacu si actrita Marina Banu). Dorin Mihailescu
incearca sa impuna in orasul moldav, pe singura (deocamdata) scena
profesionista din judetul Vaslui, o dimensiune a intelectualismului elevat. Nu stim

cat de fericita este o atare sintagma, dar ea ambitioneaza sa sugereze inclinatia
vadita a regizorului catre structuri estetice atent elaborate (mai intai mental si in
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caiete), apoi in transpuneri cat mai apropiate de intentiile initiale. Nu este usor:
mai intotdeauna exista — nu numai la regizorul nostru — o distanta semnificativa,
mai mica sau mai mare, intre proiect si infaptuire.

Un al doilea reper al proaspetei inscenari barladene il reprezinta textul de
referinta. Din motive ce nu ne sunt foarte limpezi, regizorul a optat pentru un Faust
de Goethe in traducerea (nedusa la capat) a lui Lucian Blaga si nu pentru
versiunea ulterioara, completa si inevitabil mai apropiata de sensibilitatea
contemporana, datorata Iui Stefan Augustin Doinas. Dorin Mihailescu nu-si
motiveaza gestul, lasand aici locul unei interogatii suspendate. Un posibil raspuns
ar fi acela ca traducerea blagiana pare mai potrivita in raport cu perspectiva
mistico-religioasa imbratisata de directorul de scena. Din acest punct de vedere,
caietul-program nu lasa loc vreunui echivoc, insemnarile regizorale fiind reunite
sub titlul elocvent Mantuirea geniului. Nu stim daca am inteles in litera si in spirit
mesajul acestor randuri, convertite intr-o marturisire ici-colo sibilinica: ,Altruismul
creatorului, al omului de geniu nu poate fi evaluat ca un simplu pacat al
cunoasterii, el nu are la baza doar placerea personala (aceasta ispita atrage
punitia). Revelatiile cercetatorului, inventatorului, artistului nu sunt doar sustrageri
de «fructe interzise». Ele apar prin jertfa, prin chinurile «facerii», prin multa pietate
si finalmente genereaza bucuria Unului dar si a tuturor, a intregii omeniri. Harul
geniului este de a ne revela ceea ce ne este daruit din Gradina paradisiaca, de a
decela paradisiacul de malefic, de a ne dezvalui picatura cu picatura ambrozia, de
a ne conferi capacitatea comprehensibilitatii frumosului (sublimului chiar), a iubirii.
De aceea gestul sau nu mai poate fi considerat un «pacat». «Pacat» ar fi sa
nu-si continue munca, sa renunte, sa-i schimbe finalitatea. Sacrificiul lui, al vietii
lui, bazat pe Altruism, pe lubire ii va atrage mantuirea, Gratia Suprema si
recunostinta (mai devreme sau mai tarziu) oamenilor. In partea intai a textului lui
Goethe, parcursul geniului Faust determina sacrificiul Margaretei, al unei fiinte
nevinovate, care |-a slujit pe eroul mitologic in dezvaluirea etapelor parcursului
creator/revelator. Ea nu este unealta nimanui, ea nu este decat exemplul revelator
de altruism, de iubire intr-un univers mic (daca putem sa spunem astfel), ea este
monada exemplara, ea nu urmareste propriul sau interes, ci se sacrifica daruind
iubire, Tsi asuma vina faptelor sale, isi recunoaste limitele si greseala de a incerca
sa si le depaseasca. Impropriu spus «greseala», pentru ca altruismul pe care il
dovedeste, pe care i-l revela lui Faust o absolva, o purifica si este rasplatit cu
mantuirea. Aceasta este lectia cea mai puternica pe care i-o da Mefistofel (fara
voia sa), de fapt este un exemplu pe care Domnul/Dumnezeu i-l releva lui Faust,
iar omul de geniu nu o va uita pana la finele vietii sale”.

Sigur ca Faust, ,in pioasa lectura” (subl.n.) pe care regizorul si-a permis-o,
este un spectacol focalizat pe ideea limitelor umane, o montare vorbind simultan
despre limitele macrocosmosului si microcosmosului; protagonistul sugereaza, la
randul lui, limitele creatorului genial. Nu lipseste, din panoplia intentionald, ideea
crizei fortelor spirituale; geniul insusi si, la scara potrivita, omul comun se afla in
cautarea revelatiilor fulgerante ce vor fundamenta o noua treapta a binelui si, pe
linie de consecutie, a progresului. Sclipirea de geniu — ne da de inteles regizorul
— este lumina civilizatoare, care, potentata de altruism, naste iubirea fata de
semeni si fata de Spiritul Suprem.

Dorin Mihailescu nu pare inhibat nici o clipa de complexitatea si altitudinea
termenilor si conceptelor, nici de semnificat sau semnificant, de simbolurile si
fapturile denumite cu majuscule; imperturbabil, porneste la drum cu acest
esafodaj de sugestii si date teoretice, contand pe ele in verticalizarea piesei (atata
cata ramas dupa taieturile de rigoare) si pe inca un argument: costumele, mastile,
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papusile realizate de Arnold Landen, artist german veritabil si colaborator inspirat
al regizorului. Decorul, aplicat si functional, este semnat de Sandu Matftei.
Constructia scenica, intelegand aici deopotriva metafora regizorala in ansamblu si
componentele inerente — muzica, eclerajul, costumele, mastile, papusile,
partiturile actoricesti si, ca un corolar, orizontul conotativ — ne-au condus la
certitudinea ca am vazut un spectacol puternic vizualizat, impins de regizor pe
aceasta axa pana la ostentativ. Aproape totul se doreste si este semn, simbol,
metafora, sugestie, subtext, aduse pana la granita fragila dintre masura si exces.
Pe alocuri ai senzatia ca faimosul poem dramatic al lui Goethe a devenit pretext,
iar regizorul, invesmantat in mantia-i inconformista, comite nonsalant blandul
delict impardonabil, definit de catre Paul Everac drept ,umblarea la clasici”. Intrand
in jocul sinonimic, noi ii zicem astazi atitudine creatoare, acceptand libertatea de
spirit a oricarui regizor de a trata in registrul personalizat orice text, fie el si
clasicizat, adica sacralizat gratie respectului inhibat al generatiilor.

Personajele insele devin pretexte pentru edificarea metaforelor gandite de
directorul de scena. Actorii, in frunte cu infatigabilul si tenacele Marcel Anghel, intra
in scena pentru a purta insemnele conditiei lor metaforice, pentru a plasticiza sisific
simbolurile recomandate imperativ de regizor. Ceea ce se afla in afara acestei ecuatii
regizoral-scenografic—actoricesti aproape ca nu mai conteaza. Trebuie sa admitem
— estetic vorbind — ca suntem in fata unui pariu original, castigat in cele din urma de
artizanii montarii si ca unele solutii si procedee (ca sa nu zice gaselnite) se tin minte,
chiar daca nu sunt de o noutate absoluta: triunghiul isoscel cu varful in jos, in spatiul
caruia imaginile se schimba caleidoscopic, rapid, derutant (intr-o secventa de o
contemporaneizare acuta regizorul aduce sub ochii spectatorilor chipurile lui Einstein
—admisibil! — Lenin si Ceausescu; de ce nu si portretul lui Saddam Hussein?); ochiul
magic de sus sa fie oare instanta divina?, ori simbolul zeului ocrotitor, care se stinge
o data cu pactul satanic?, ori Marele Anonim (Blaga)? Dansuri ritualice, cu substrat
magic si ezoteric, fapturi demonice, secvente bahic-orgiastice, un dans dracesc, in
sensul propriu, sugestia mitului adamic, muzica de reverberatie biblica, nu o data
tulburatoare — sunt tot atatea provocari pentru ochiul, urechea si mintea spectatorului
neprevenit. Actorii au fost pusi in situatia sa-si probeze polivalenta expresiva,
asumand prerogative, chipuri si ipostaze multiple: Marcel Anghel (Faust, Poetul),
George Sobolevschi (Mefistofel, Actorul comic), Ozana Ciubotaru Costin (Mefistofel,
Pudelul), Cristi Costin (Directorul teatrului, Duhul pamantului, Valentin, Generalul),
Petronela Ene (Margareta), Sorin Ghiorghe (Domnul, Frosch, Maimutoiul, Spiritul rau,
Ministrul), Dan Narcis (Wagner, Rafael, Siebel), loan Ganju (Gabriel, Brander, Un
taran, Popa), Catalina Rusu (Marta, Batrana), Gruia Novac jr. (Mihail, Taranul batran,
Altmaier, Maistrul vrgjitor), Otilia Huzum (Vrgjitoarea, Mama Margaretei, Lumina
ratacitoare), Simona Bercu (Liza, Frumoasa), Simon Salca jr. (Sobolanul). Altfel spus,
o lume: spirite bune, spirite malefice, diavoli, vrajitoare, maimute, fantasme etc.

Un public neasteptat de disciplinat si receptiv a umplut pana la refuz sala
mare a Casei de Cultura ,Constantin Tanase” din Vaslui (scena teatrului
barladean continua sa fie in renovare... de vreo doi ani), ceea ce argumenteaza —
daca mai era nevoie — 0 idee viabila; daca scoti spectatorului din habitudinile sale
estetice inertiale, provocandu-i retina si mentalul, il poti castiga. Ceea ce nu este
putin. Daca acest public, pe care il cunosc bine, n-ar fi fost motivat afectiv, ar fi
parasit sala cum a facut-o in alte ocazii. De data aceasta n-a plecat nimeni.

Teatrul ,V.I. Popa” din Barlad - Faust de Goethe, traducerea Lucian Blaga. Regia artistica,
adaptarea si ilustratia: Dorin Mihailescu. Costume, masti si papusi: Arnold Rolf Landen. Decor: Sandu
Maftei. Cu: Marcel Anghel, George Sobolevschi, Ozana Ciubotaru Costin, Cristi Costin, Petronela Ene,
Sorin Ghiorghe, Dan Narcis, loan Ganju, Catalina Rusu, Gruia Novac, Otilia Huzum, Simona Bercu,
Simon Salca jr.



