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esenţa acestu i  confl ict al  eroinei cu cei d in ju r  ş i  cu ea însăşi ,  lăsând "deschisă" 
percepţia şi capacitatea spectatorilor de a judeca faptele ,  nel ipsindu-le de 

"
misterul" 

lor ş i  nel ipsindu-ne, totodată, de misterul teatru lu i .  
D in nefericire, ch iar  sarc ina real izării acestui spectacol îş i  apropie meritele 

unu i  act "e roic" ,  deoarece, teatrul băcăuan aflându-se într-un amplu proces de 
renovare (veritabi lă reconstrucţ ie ,  cu şantier pe scenă şi  în sală), reprezentaţi i le  
se desfăşoară acum pe scena "marionetelor" ,  cu mu lt mai m ică şi mai sărăcăcios 
dotată din punct de vedere tehnic. Aceasta a impus 

"
înghesu i rea" decoru ri lor , 

mizanscena pl ină de d ificu ltăţ i ,  cu " intrări" ş i  
"
ieşiri" pri n sală, chiar pre lung i rea 

jocu lu i  în faţa spectatori lor ,  cu rezu ltate nu întotdeauna favorabi le intenţ i i lor  reg ie i .  
Spre lauda lor ,  interpreţii reuşesc în general să survoleze aceste d ificultăţi şi să 
confere adevăr ş i  emoţie partitu ri lor ce le-au fost încredinţate. Puţin cam ezitantă 
la început, sau poate prea g lacială, p rea dominată de abisul lăuntric ş i  de 
"obsesia" f ina lu lu i  t rag ic,  N ina Ionescu conferă rolu lu i  principal d istincţie ,  u n  
binevenit contrapunct între t inereţe ş i  haloul de amară g ratuitate atât î n  viaţă, cât 
şi în s inucidere, în t imp ce Gabriel Duţu (Jorgen), Adrian Găzdaru (Lovborg), 
Viorel Baltag (Asesorul Brack), Daniela Vrânceanu (Doamna Evsted) şi Nela Zare 
(Juliane) împl inesc cu notabilă strădu inţă f irul ş i  el bizar al p ropri i lor b iografi i ,  în 
chip fatal umbrite sau d istruse de întâ ln i rea cu Hedda Gabler. Cu rezervele faţă 
de acea glacial itate prea repede instalată în unele momente d in prima sa parte,  
reuşind să configu reze în chip mai degrabă exterior conf l ictu l ,  sau faţă de 
neplăcuta senzaţie de 

"
înghesu ială" în decor, credem că spectaco lu l  băcăuan va 

face o bună carieră şi, b ineînţeles , va respira şi  mai m ult adevăr art ist ic pe noua 
scenă a teatru l u i ,  acolo unde va beneficia nu numai de spaţiu l  de joc adecvat, dar 
ş i  de instalaţii ş i  lumin i  pe măsura aşteptări lor acestu i  i n imos şi  talentat colectiv 
artist ic ,  care acum semnează una dintre ce le mai t inereşti (ca vârstă a interpreţi lor  
şi sp i rit) întrupări ale p iesei  l u i  Ibsen .  

Teatrul "Bacovia" din Bacău - Hedda Gabler, d e  Henrik Ibsen. Regia artistică: Bogdan U lmu. 
Scenografia: Gris Ciobanu. I lustraţia muzicală: Ciprian Manta. Mişcare scenică: Simona Simon. 
Distribuţia: Nina Ionescu, Gabriel Duţu, Adrian Găzdaru, Viorel Baltag, Daniela Vrânceanu, Nela Zare. 
Data reprezentaţiei: 16 mai, 2003. 

Teodor PRACSIU 
...., ...., 1 

� 1A- VU-l4  ' 
Neîndoielnic,  reg izorul bârlădean Dorin M ihăi lescu este un spirit îndrăzneţ 

până la temeritate, f i i ndcă - să recunoaştem - îţi trebuie mu lt cu raj penţru a monta 
spectacole p recum Scaunele de Ionescu,  NeÎnţelegerea de Camus, lmblânzirea 
scorpiei de Shakespeare , Patima rosie de Sorbu l ,  Gaitele de Kiriţescu, Nu sunt 
Turnul Eiffel! de Ecaterina Opro iu ,  în cond iţ i i le împuţ inăr i i  cal itative a trupe i ,  f ie 
prin trecerea pe l i n ie secundară, pr in pensionare , a unei părţi d in vechea gardă ,  
f ie  pr in dispariţ ia fizică a unor nume cândva emblematica pentru scena locală (s­
au stins recent reg izorul Cristian Nacu şi  actriţa Marina Banu) .  Dori n Mihăi lescu 
încearcă să impună în oraşu l  mo ldav,  pe si n g u ra (deocamdată) scenă 
profes ionistă d in  j udeţu l  Vas lu i ,  o dimensiune a intelectual ismu lu i  elevat. Nu şt im  
cât de  fericită este o atare si ntagmă, dar  ea ambiţionează să  sugereze încl inaţia 
vădită a reg izoru lu i  către structuri estetice atent elaborate (mai întâi mental şi în 
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caiete) ,  apoi în t ranspuneri cât mai apropiate de intenţ i i le  i niţia le .  N u  este uşor: 
ma ! în�otdeauna există - nu numai la reg izorul nostru - o d istanţă semnificativă, 
ma1 m 1că sau mai mare, între proiect şi Înfăptuire. 

Un al doi lea reper al p roaspetei înscenări bârlădene îl reprezintă textu l  de 
referinţă. Din motive ce n u  ne sunt foarte l impezi , reg izoru l a optat pentru un Faust 
de Goethe în traducerea (nedusă la capăt) a l u i  Lucian Blaga şi nu pentru 
versiunea u lterioară ,  completă şi inevitabil mai apropiată de sensib i l i tatea 
contemporană, datorată l u i  Ştefan Augusti n Doinaş. Dorin M ihăi lescu nu-şi 
motivează gestu l ,  lăsând aici locul unei interogaţii suspendate. Un  posibi l  răspuns 
ar fi acela că traducerea blagiană pare mai potrivită în raport cu perspectiva 
mistica-rel igioasă îmbrăţişată de d i rectorul de scenă. Din acest punct de vedere, 
caietul-program nu lasă loc vreunu i  ech ivoc, însemnări le regizora le fi ind reunite 
sub titlu l  e locvent Mântuirea geniului. Nu ştim dacă am înţeles În literă şi În spirit 
mesaju l  acestor rândur i ,  convertite într-o mărtu ris i re ici-colo sibi l i nică: "Altru ismul 
creatoru lu i ,  a l  omulu i  de geniu nu poate f i  evaluat ca un s implu păcat al  
cunoaşte ri i ,  el nu are la  bază doar plăcerea personală (această ispită atrage 
puniţia) . Revelaţ i i le cercetătoru lu i ,  inventatoru lu i ,  artistu lu i  nu  sunt doar sustrageri 
de «fructe interzise» .  E le  apar prin jertfă, prin chinur i le ,,faceri i >> ,  p rin  mu ltă pietate 
şi f inalmente generează bucuria Unului dar şi a tuturor, a întreg i i omenir i .  Harul 
geniu lu i  este de a ne revela  ceea ce ne este dăru i t  din G rădina paradisiacă, de a 
decela paradisiacul de malefic, de a ne dezvălui  picătu ră cu picătură ambrozia, de 
a ne conferi capacitatea comprehensibi l ităţ i i  frumosu lu i  (sub l imu lu i  ch iar) , a iubir i i . 
De aceea gestu l său nu mai poate fi considerat u n  « păcat» .  «Păcat» ar fi să 
nu-şi continue munca, să renunţe, să-i sch imbe final itatea. Sacrific iu l  lu i ,  a l  v ieţi i 
l u i ,  bazat pe Altru ism,  pe Iub i re îi va atrage mântu i rea, G raţia Supremă şi 
recunoştinţa (mai devreme sau mai târziu)  oameni lor.  In partea întâi a textu lu i  lui 
Goethe ,  parcu rsu l  geniu lu i  Faust determină sacrific iu l  Margaretei, al unei fi inţe 
nevinovate , care 1-a s luj it pe e roul  mitolog ic în dezvălu i rea etapelor parcursulu i  
creator/revelator. Ea nu este unealta n imănu i ,  ea nu este decât exemplu l  revelator 
de altru ism,  de iubire într-un un ivers mic (dacă putem să spunem astfe l ) ,  ea este 
monada exemplară, ea nu u rmăreşte propriul său interes, ci se sacrifică dăruind 
iubire, îşi asumă vina faptelor sale, îşi recunoaşte l imitele şi g reşeala de a încerca 
să şi le  depăşească. I mpropriu spus «g reşeala» ,  pentru că altru ismul  pe care îl 
dovedeşte, pe care i- 1 revela lu i  Faust o absolvă, o purifică şi  este răsplătit cu 
mântu i rea. Aceasta este lecţia cea mai puternică pe care i-o da Mefistofel (fără 
voia sa) , de fapt este un exemplu pe care Domnu l/Dumnezeu i-1 relevă lu i  Faust, 
iar  omul  de geniu nu  o va u ita până la fi nele vieţii sale" . 

S igur că Faust, "în p ioasa lectu ră" (subl.n.) pe care reg izoru l şi-a permis-o, 
este un spectacol focal izat pe ideea l imitelor umane, o montare vorbind s imu ltan 
despre l im itele macrocosmosulu i  şi microcosmosu lu i ;  p rotagonistu l sugerează, la 
rându l  lui ,  l imitele creatorulu i  genial . Nu l ipseşte, din panoplia intenţională, ideea 
crizei forţelor spir ituale; geniu l  însuşi şi ,  la scara potrivită , omul comun se află în 
căutarea revelaţi i lor  fu lgerante ce vor fundamenta o nouă treaptă a binelui  şi, pe 
l in ie de consecuţie ,  a p rog resu lu i .  Scl ip i rea de geniu - ne dă de înţeles reg izorul 
- este lumina civi l izatoare , care , potenţată de altru ism,  naşte iub i rea faţă de 
semeni şi faţă de Spir i tu l  Suprem.  

Dorin Mihăi lescu nu pare inh ibat n ic i  o cl ipă de complexitatea ş i  altitud inea 
termeni lor  şi conceptelor, nici de semnificat sau semnificant, de s imbo luri le ş i  
făptu ri le  denumite cu majuscu le ;  imperturbab i l ,  porneşte la d ru m  cu acest 
eşafodaj de sugestii şi date teoretice , contând pe ele în vert ical izarea piesei (atâta 
câtă rămas după tăietu ri le  de rigoare) şi pe încă un argument: costumele,  măşti le ,  
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păpuşi le real izate de Arnold Landen, artist german veritabi l  şi colaborator inspirat 
al reg izoru lu i .  Decoru l ,  apl icat şi funcţ ional ,  este semnat de Sandu Maftei .  
Construcţia scenică, înţelegând aic i  deopotrivă metafora reg izorală în ansamblu şi  
componentele inerente - m uzica,  ecleraj u l ,  costumele ,  măşt i le ,  păpuş i le ,  
partitu ri le actoriceşti ş i ,  ca un corolar, orizontul conotativ - ne-au condus la  
cert itudinea că am văzut un spectacol puternic vizual izat, împins de reg izor pe 
această axă până la ostentativ. Aproape totu l  se doreşte şi  este semn ,  s imbol ,  
metaforă, sugestie, subtext, aduse până la g ran iţa frag i lă d intre măsură şi exces. 
Pe alocuri ai senzaţia că fa imosu l  poem dramatic al l u i  Goethe a devenit pretext, 
iar regizoru l ,  înveşmântat în mantia-i inconformistă, comite nonşalant blându l  
del ict impardonabi l ,  defi nit de către Paul Everac drept "umblarea la  clasici" . l ntrând 
în jocu l s inonimic,  noi î i  zicem astăzi atitudine creatoare, acceptând l ibertatea de 
spirit a oricăru i reg izor de a trata în reg istrul  personal izat orice text , f ie el şi 
clasicizat, adică sacralizat g raţie respectu lu i  inh ibat al  generaţi i lor. 

Personajele însele devin pretexte pentru edificarea metaforelor gândite de 
di rectorul de scenă. Actori i ,  în frunte cu infatigabi lu l  şi tenacele Marcel Anghel ,  intră 
în scenă pentru a purta însemnele condiţiei lor metaforice, pentru a plasticiza sisific 
simboluri le recomandate imperativ de regizor. Ceea ce se află în afara acestei ecuaţii 
regizoral-scenografic-actoriceşti aproape că nu mai contează. Trebuie să admitem 
- estetic vorbind - că suntem în faţa unui  pariu original , câştigat în cele din urmă de 
artizani i  montări i şi că unele soluţi i şi procedee (ca să nu zice găselnite) se ţin minte, 
chiar dacă nu sunt de o noutate absolută: triunghiul isoscel cu vârful în jos, în spaţiul 
căru ia imagini le se sch imbă caleidoscopic, rapid, derutant (într-o secvenţă de o 
contemporaneizare acută reg izorul aduce sub ochi i spectatorilor chipurile lu i  Einstein 
- admisibi l ! - Lenin ş i  Ceauşescu ; de ce nu şi portretul lui Saddam Hussein?) ;  ochiul 
magic de sus să f ie oare instanţa divină? , or i  simbolul  zeulu i  ocrotitor, care se stinge 
o dată cu pactul satanic? , ori Marele Anonim (Blaga)? Dansuri ritualice, cu substrat 
magic şi ezoteric, făpturi demonice ,  secvenţe bahic-orgiastice, un dans drăcesc, în 
sensul propriu ,  sugestia mitu lu i  adamic, muzica de reverberaţie bibl ică, nu o dată 
tulburătoare - sunt tot atâtea provocări pentru ochiu l ,  urechea şi mintea spectatorului 
neprevenit. Actorii au fost puşi în situaţia să-şi probeze polivalenţa expresivă, 
asumând prerogative, chipuri ş i  ipostaze multiple: Marcel Anghel (Faust, Poetu�. 
George Sobolevschi (Mefistofel, Actorul comic) , Ozana Ciubotaru Costin (Mefistofel, 
Pude/u� . Cristi Costin (Directorul teatrului, Duhul pământului, Valentin, Generalu�. 
Petrone/a Ene (Margareta) , Sorin Ghiorghe (Domnul, Frosch, Maimuţoiu/, Spiritul rău, 
Ministru� , Dan Narcis ( Wagner, Rafa el, Siebe� , Ioan Gânju ( Gabriel, Brander, Un 
ţăran, Popa) , Cătăl ina Rusu (Marta, Bătrâna), Gruia Novac j r. (Mihail, Ţăranul bătrân, 
Altmaier, Maistru/ vrăjito(J, Otil ia Huzum ( Vrăjitoarea, Mama Margaretei, Lumina 
rătăcitoare) , Simona Bercu (Uza, Frumoasa) , Simon Salca jr. (Şobolanu� . Altfel spus, 
o lume:  spi rite bune, spi rite malefice, diavol i ,  vrăjitoare, maimuţe, fantasme etc. 

Un publ ic neaşteptat de d iscipl i nat şi receptiv a umplut până la refuz sala 
mare a Casei de Cu ltură "Constanti n Tănase" din Vas lu i  (scena teatru lu i  
bârlădean continuă să fie în renovare . . .  de vreo doi an i ) ,  ceea ce argumentează ­
dacă mai era nevoie - o idee viabi lă ;  dacă scoţi spectatoru lu i  d in  habitud in i le  sale 
estetice inerţia le ,  p rovocându- i  retina şi  mentalu l ,  î l  poţi câştiga .  Ceea ce nu este 
puţ in .  Dacă acest publ ic ,  pe care îl cunosc bine,  n-ar fi fost motivat afectiv ,  ar fi 
părăsit sala cum a făcut-o în alte ocaz i i .  De data aceasta n-a plecat nimeni. 

Teatrul "V.I. Popa" din Bârlad - Faust de Goethe, traducerea Lucian Blaga. Regia artistică, 
adaptarea şi ilustraţia: Dorin Mihăilescu. Costume, măşti şi păpuşi: Arnold Rolf Landen. Decor: Sandu 
Maftei. Cu: Marcel Anghel, George Sobolevschi, Ozana Ciubotaru Costin, Cristi Costin, Petronela Ene, 
Sorin Ghiorghe, Dan Narcis, Ioan Gânju, Cătălina Rusu, Gruia Novac, Otilia Huzum, Simona Bercu, 
Simon Salca jr. 


