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Doua elemente semnificative sustrag fericit si convingator din ilustrativism
reprezentatia constanteana si o indreapta catre timpul grav al cercurilor dramatice
shakespeariene (de care textul lui Kazantzakis nu e deloc strain).

E vorba intai de actorii cu partitura importanta in piesa. Si de armonia
stilistica a interpretarilor, mentinuta aproape pe toata durata spectacolului, cu
0 concentrare ce da trasatura definitorie a trupei. Sunt, in desfasurare, eroii
»-demni de plans” a doua cetati (Corint si Epidaur), a doua familii conducatoare
si tiranice; puterea, mandria, vointa lor salbateca dictaza si supune
intamplarile, o vreme. Ca si la antici, ca si in Shakespeare, Cerul (Universul)
tolereaza faptele intunecate, nefiresti, nedemne ale thanilor, nu si crima.
Mercenari ai Destinului, regii, tiranii, capii familiilor legendare pierd protectia
sferica, zeiasca atunci cand comit crima. Si la Kazantzakis, Destinul plateste
ne-masurat, ne-numarat, ne-cantarit crima; scenariul distructiv cuprinde
intreaga preajma a vinovatului (familia, cetatea).

Actorii contureaza clar caracterul dur al personajelor si aduc in scena
enigmatica tensiune a lucrurilor ce au fost, ori se vor petrece. In monolog, sau
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in replica de infruntare: Vasile Cojocaru (tiranul Corintului), Radu Niculescu
(Demos), Emanuel Cristoiu (fiul cel mare al Melissei), dar si Laura lordan
(Alka), Diana Cheregi (doica), Nucu Stangaciu (tiranul Epidaurului), sau
Alexandru Axente (fiul cel mic al Melissei) reprezinta individual si in relatie
dramatica puncte forte, de interes, ale montarii. Sta pe umerii acestor seriosi
actori semnalul ca, la Constanta, revine in scena teatrul-de-aprofundare a
textului. Sigur, de acest unghi cumva contra valului experimental inca actual
este raspunzator si regizorul Gavril Borodan. Regizorului i se cunosc deja
abilitatile de a pune in prim-plan actorii, de a-i oglindi unificator in cuvant si in
stare, pe text. Actoria cu mijloace teatrale imerse in personaj merge, evident,
spre restituirea din actant a actorului. Ramane sa aflam daca semnalizarea
regizorala recenta, prodsa cu Kazantzakis, la Teatrul ,Ovidius”, constituie un
pas initial de program profesional, cum se zice. In orice caz, spectacolul cu
Melissa, in regia lui Borodan, deschide tema unei meditatii teoretice,
profesionale, in continuarea piesei, a contextului ei filosofic, istoric. O tema de
viata a teatrului, insa si de perspectiva.

Al doilea element deosebit al montarii se descrie prin prezenta imaginara a
Melissei. Si se exprima plastic, in scena, desi fara cuvinte, cu intensitatea eroilor
lung-discursivi. Pe Melissa a ucis-o sotul ei Periandru. De-atunci o viseaza, o vad
multi umbland cu un pumnal de aur infipt in piept. O vad iesind din pamant,
miscandu-se printre vii, chiar fiii ei. Melissa este un duh care bantuie cetatea,
precum Regele-Tata, al lui Hamlet. Melissa, insa, nu rosteste niciodata cuvinte.
Melissa isi intalneste, isi atrage urmasii in mormant. Grecia cruda a lui
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Kazantzakis poate fi mai funebra decéat putredra Danemarca. Borodan a facut
cateva taieturi in piesa. Fara a pierde din vedere esentialul. Fara a pierde din
vedere modelul shakespearian al inchipuirii dramatice.

In spectacol, Melissa, desi nu vorbeste niciodata, e un personaj continuu
prezent.

Melissa, in interpretarea Dianei Lupan: o tacere densa, inalta, la circa doi
metri de scandura scenei (sau asa parea). Cel mai impresionant moment din
spectacol ii revine ei. Un urlet mut. Cea mai frumoasa si mai inteligenta idee
scenografica ii revine ei. Melissa, ca duh, dupa urletul ei mut si impresionant,
apare drapata strans — ca mumiile. In purpuriu.

Un urlet mut si apoi giulgiul purpuriu se va desface, pe urma se reface.

Ai impresia ca giulgiul purpuriu se va reface la nesfarsit.

In rest, ca scenografie, ilustratie muzicala si coregrafie, montarea este
ilustrativa.

Totusi, actorii sunt foarte buni!

Teatrul ,,Ovidius” Constanta — Melissa de Nikos Kazantzakis. Traducere: Aexandra Medrea-Danciu.
Regia: Gavril Borodan. Coregrafia: Mihail Motovilov. Cu: Vasile Cojocaru, Emanuel Cristoiu, Alexandru
Axente, Nucu Stangaciu, Laura lordan, Diana Cheregi, Laura Craciun, lulian Lincu, Radu Niculescu,
Eugen Mazilu, Diana Lupan, Mariana Bucur.
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MALVOUIO 4 FESTE — protagorists

Destul de greu mai gasesti in ultimul timp raspuns la intrebarea: de ce
alege un regizor un anume text? Din nevoia raportarii la clipa traita, din lupta
fiecaruia pentru decodificarea sensurilor? Reprezinta aceasta alegere o etapa
in propria sa dezvoltarea axiologica sau este o simpla intamplare? Firesc ar
fi ca spectacolul sa-ti anuleze dileme, sa-ti dea emotia raspunsului gasit,
raspunsul neasteptat, nebanuit, nestiut, sau, de ce nu, sa te provoace, sa-ti
starneasca alte intrebari. Din pacate, insa, de multe ori gasesti lamuriri doar
in declaratiile din caietele de sala sau in varii interviuri ce insotesc, si ele in
mod sporadic, o premiera.

Cu acest gand ma indreptam catre Teatrul de Comedie pentru a vedea
shakespeariana A douasprezecea noapte pusa in scena de Gelu Colceag, cu
satisfactia detinerii inca de la inceput macar a jumatate de raspuns. Caci, in
calitate de director adjunct al teatrului, optiunea Iui Gelu Colceag pare una foarte
fireasca si indicata ca ,politica de repertoriu”, sintagma, care, de altfel, si-a pierdut
si ea adevaratul sens, in ultimul timp.

Spectacolul pleca de la premisele unui lucru de calitate: distributia
formata din vedetele teatrului, cooptarea lui Nicu Alifantis pentru realizarea
discursului muzical. Care a fost, insa, raspunsul dat de regizorul Gelu
Colceag? Pentru el povestea s-a desfasurat sub bagheta lui Feste, un master
mundi, mana destinului, ce dirijeaza, provoaca, incurca si descurca, dand
sentimentul celor din lumea senina si naiva ca isi determina singuri propria
viata. Firescul si naturaletea jocului lui Stefan Banica Jr. au facut ca prezenta



