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noaptea miezului de vară: bufoneria translează astfel în feerie,  chiar dacă, aşa 
cum afi rmă personajele în celebra fugă finală (s ing u ru l  moment al operei - nu 
întâmplător! - cântat în l imba română) : " Totul a fost o glumă". Până atunci , însă, 
reg izoru l îşi bombardează publ icul  cu gaguri ,  d intr-un arsenal inepuizabil şi mereu 
îmbogăţit pr in  forarea după f i loanele ascunse în chiar substanţa muzicală a 
operei , nu doar în aceea dramatu rgică a l ibretu lu i ;  de la tehnic i le commediei 
dell'arte şi până la acelea ale c i rcu lu i ,  n imic nu  scapă neexploatat spi ritu lu i  
iscoditor al  acestui art ist ,  aflat în permanentă competiţ ie cu s ine însuşi încă de la 
neu itatu l  său Bărbier din Sevilla (montat în 1 988 pe scena aceluiaşi teatru 
braşovean şi pe care şi  bucureşteni i  au avut ocazia să-I u rmărească, în cadrul 
Festiya lu lu i  "Enescu") .  

I n  jocu l astfel condus,  se prind deopotrivă d i rijorul  Darei M unteanu (cu o 
impl icare autoritară ş i  totodată sensib i lă în specularea frumuseţi i şi u moru lu i  
muzici i ) ,  scenografa Rodica Garştea (cu  un decor deopotrivă ingenios şi  generator 
de haz, cu costume în egală măsură atrăgătoare d in  punct de vedere plastic ş i  
sugestive pentru defin i rea personajelor, dar şi cu o recuzită extrem de bogată şi 
de su rprinzătoare pri n  forma sau d imensiunea felu rite lor sale obiecte) ,  coregrafa 
Nermina Damian (cu o mişcare scenică pe cât de fi rească, pe atât de elegant 
expresivă) , maestrul  de cor M i rcea Oras, maeştri i de l umin i  Mariana David ş i  (nu 
în u lt imul  rând ! )  Ion Cotârlă - invitat (de la Opera Naţională din Bucureşti) pentru 
a adăuga un p lus de strălucire (la propri u şi la figu rat! )  acestu i  spectacol de 
excepţie .  

Cât despre sol işt i ,  ei î l  au în frunte, ca interpret al  rolu lu i  t itular, pe acelaşi 
admirabi l  cântăreţ care în 1 988 î l  întruch ipa pe Bărbierul din Sevilla: Mugur  
Curelaru. Lu i  î i  u rmează îndeaproape Valentin Marele şi  Ioana Mărgărit (soţii 
Ford), M i rela Zafi ri ş i  Gabriela Hazarian (Nannetta ş i ,  respectiv, Mrs. Page) , 
Cristina Soreanu (în rolu l  l u i  Mrs. Quickly) , Alexandru Petrescu şi Gabriel Oană 
( Bardolfo şi Pista/a) , Călin Brătescu ş i  Marius Manea ( Fenton şi Dr. Cajus) . Dar 
aceasta este doar d istr ibuţia premierei din 26 ianuarie;  alţi . . .  c insprezece artişt i  
asigu ră cele două, trei  sau chiar patru variante posibi le pentru fiecare rol ,  iar 
Marius Manea poate interpreta , alternativ, două personaje. 

Cu o asemenea trupă şi cu o asemenea montare, nu mă-ndoiesc de 
succesul pe care Opera d in  Braşov îl va repurta în Austria şi Germania . . .  

Rămâne să  vedem însă dacă nu cumva morala operei Falstaff, tradusă pr in 
zicala românească "Cine râde la u rmă râde mai b ine" , se va apl ica şi în cazul 
Operei Naţionale din Bucureşt i ,  unde capodopera verdiană a fost lansată acum ,  
în montarea acelu iaşi regizor: Cristian Mihăi lescu . 

Titlul :  Falstaff. Compozitorul: Giuseppe Verdi. Libretistul: Arrigo Boito. Data premierei: 26 ianuarie 
2003. Teatrul :  Opera din Braşov. Regia: Cristian Mihăilescu. Scenografia: Rodica Garştea. Mişcarea 
scenică: Nermina Damian. Conducerea muzicală: Dorel Munteanu . 

. . .  s� � � LA � ' 
Nu cunosc un alt caz în care acelaşi reg izor să fi fost invitat să monteze, pe 

două scene l i rice, acelaşi titl u ,  la un  interval atât de scurt: doar 36 de ore au 
despărţ i t  premiera br�şoveană de pr ima repetiţie bucu reşteană cu Falstaff-ul lu i  
Cristian M ihăi lescu .  I ntr-o asemenea situaţie,  e ra de aşteptat - fi reşte - ca 
spectacolele în cauză să semene ca două picături de apă, căci nici bunu l  
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Dumnezeu nu- i  poate cere unu i  artist să-şi schimbe radical , de la o zi  la alta, 
punctul de vedere propri u ,  constitu it în legătură cu o operă asupra căreia a zăbovit 
vreme îndelungată ( lun i ,  dacă nu chiar an i ! ) ,  spre a o stud ia ,  aprofunda şi 
interpreta în chip personal. . .  

Cu toate acestea, cu  un suprem efort de  imaginaţie ,  Cristian M ihăi lescu 
a ţ inut să-şi i nd ividual izeze cât mai pregnant cele două montări , d incolo de 
inspiraţia deta l i i lor particulare pe care i-a furn izat-o colaborarea cu o altă echipă 
de real izatori ş i  de interpreţ i .  

B ineînteles că elementul ce l  mai consistent în această relat ie 1-a constituit 
reîntâ l n i rea · reg izoru lu i  cu scenog rafa Vio rica Petrovici , într-un tandem ce 
reed itează fru moasele  (şi nu meroasele ! )  succese anter ioare a le  acestor 
personal ităţi a rt istice putern ice şi  orig inale,  dar s ituate - cumva - pe aceeaşi 
lung ime de undă în ceea ce priveşte atât înţelegerea spectacolu lu i  de operă în 
genera l ,  cât şi i nterpretarea creatoare a d iferite lor part ituri abordate până acum.  
Este suficient să citez aici cele două remarcabi le inventi i  a le montări i bucu restene: 
schimbarea decoru lu i  între pr imele tab louri (rularea pa

.
rdosel i i  hanu lu i ,  dezvălu ind 

n işte g rămezi amorfe d in  care va creşte, sub ochi i  publ icu lu i ,  vegetaţia g rădin i i )  ş i  
tuşa feerică a tablou lu i  f inal (diafane făptu ri plutind aievea pr in aer ,  la mare 
înălţ ime deasupra scenei - aşa cum numai la Opera Mare d in  Paris ,  în baletu l 
Si/fidele, am mai văzut cândva) . 

La rândul  e i ,  Mădăl ina 
Slăteanu-Bulgaru i-a oferit 
reg izoru l u i  o substanţia lă  
gamă de atitud in i  ş i  gestu ri 
coregrafice , c reate în sti lu l  
epocii lu i  Shakespeare ş i  în  
sp i ri tu l  muz ic i i  l u i  Verd i ,  dar 
îmbibate totodată de suges­
t i i  contemporane pline de 
haz. Adoptându- le cu o na­
tu raleţe ş i  o g raţie compara­
b i le  cu acelea a le  unor  
ve ritab i l i  p rofes ion işt i  a i  
dansu lu i ,  Adr iana Alexandru 
(Mrs. Quickly), Roxana Bri­
ban (Alice Fard) , Sever Bar­
nea (Fa/stat� , Ştefan lgnat 
( Fard) , Flor in  D iaconescu 
( Cajus) , Oana Andra (Meg 
Page) , Valentin Racoveanu 
(Barda/fa) , Paul  Basacopol 
(Pista/a) , Marian Someşan 
(Fentan) şi Rodica Oche­
şeanu (Nannetta) - pe care 
i-am enumerat aici în ordi­
nea preferinţelor mele, sta­
b i l ite în funcţie de perfor­
manţele lor  vocale şi acto­
riceşti , raportate la amploa­
rea, complex itatea şi  d if i­
cu ltatea rolu ri lor respective 



- îşi divers ifică paleta scenic-interpretativă, considerabil îmbogăţită în reg istru l  
comic (şi nu  numai ! )  pr in lucru l  cu acest desăvârşit profesor de artă a interpretului  
l i ric care este Cristian Mihăi lescu . D in păcate , în ceea ce priveşte factoru l vizual 
d istribuţia bucureşteană este întrecută de cea braşoveană g raţie u nei  mai 
evidente (şi contaminante pentru publ ic) bucuri i  a joculu i ,  iar  sub raport sonor 
numai Adriana Alexandru şi  Roxana Briban îşi depăşesc "rivalele", cei lalţi 
cântăreţi f i ind fie egalaţi , fie depăşiţi (un i i ,  cu mult ! )  de către corespondenţi i lor de 
la Opera d in  Braşov . . .  

Desigur ,  orchestra bucureşteană este superioară (atât numeric,  cât ş i  ca 
înzestrare i nstrumentală) aceleia braşovene, iar conducerea muzicală a asigu rat 
o coeziune de invidiat între fosă şi scenă ( inclusiv în densul fi nal al operei , unde 
şi  corul p regătit de către Stel ian Olar iu şi-a spus cu autoritate cuvântu l ) :  numai în 
privi nţa menajări i  acelor g lasuri ce nu pot răzbate întotdeauna peste obstacolele 
pe care le ridică uneori acompaniamentu l ,  tânărul ş i  talentatu l d i rijor Adrian Morar 
mai are a retusa câte ceva. 

Pentru publ icul  bucureştean ,  obişnuit mai mul t  să ascu lte decât să privească, 
sol icitarea intensă la care îl supune desfăşurarea scenică a acestu i  Falstaff 
constitu ie o binevenită provocare, în demersu l  de modificare a însăşi percepţiei 
spectacolu lu i  de operă comică; de măsura în care iubitorii genulu i  se vor dovedi 
capabi l i  să iasă din obişnu ita pasivitate ş i  să se lase impl icaţi - până la hohotu l de 
râs, necenzu rat - în u niversul  bu rlesc pe care, laolaltă, îl constitu ie l ibretu l ,  
partitura şi  întruparea l o r  scenică, depinde n u  numai soarta montării l u i  Cristian 
Mihăilescu , c i  ş i  v i itoru l repertor iu lu i  Operei Naţionale ,  atât de sărac încă în titlu ri 
de asemenea factură. De teatru muzical ,  adică . . .  

Titlul :  Falstaff. Compozitorul :  Giuseppe Verdi. Libretistul :  Arrigo Boito. Data premierei: 23 martie 
2003. Teatrul :  Opera Naţională din Bucureşti. Regia: Cristian Mihăilescu. Scenografia: Viorica Petrovici. 
Mişcarea scenică: Mădălina Slăteanu-Bulgaru. Conducerea muzicală: Adrian Morar. 
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A�, ţ.J, �, �  . . .  
Cinci actori ş i  o balerină. Aşa începea o nouă seară de Dans la Odeon. Cei 

ci nci erau Oana Ştefănescu ,  Liana Mărg ineanu ,  Ana Maria Moldovan , D imitri 
Bogomaz şi  Ionuţ Kivu, iar balerina,  Monica Alexandra Petrica. Deşi l ipsit în mare 
parte de străluc i re,  cu excepţia momentelor coregrafice, Fecioara şi moartea, cum 
s-a numit prima parte a spectacolu lu i ,  a adus în prim plan frag i l itatea fi i nţei 
plăpânde, dezorientate, s ingu ratice , integ rată în g rup şi în f inal expu lzată. Aflate 
între două lumi  parale le ,  aparent asemănătoare , dar purtând fiecare o altă 
i mag ine în memoria celor care sălăşl u iesc într-însele, fi inţele sol itare şi cele 
colective comunică şi se resping în aceeaşi măsură.  La început din cu riozitate, 
apoi din interes, sol itaru l este prim it în m ij locul g rupu lu i .  După schimbul  reciproc 
de trăi ri (în care acţiunea se desfăşoară ca într-un f i lm vechi d in  ani i  '40), după ce 
solitarul câşt igă valori_ ce aparţin g rupu lu i  (până la iub i rea celu i  de lângă el ) ,  
începe dezinteg rarea. I ntoarcerea la ce î i  aparţine.  S imţ indu-se d in nou negl ijată, 
j ign ită de noua stare acumulată, f i inţa îşi p ierde contro lu l  şi acţionează în mod 
criminal , fără prejudecăţi , asupra celor care i s-au împotrivit. U rmând sfaturi le 


