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noaptea miezului de vara: bufoneria transleaza astfel in feerie, chiar daca, asa
cum afirma personajele Tn celebra fuga finala (singurul moment al operei — nu
intamplator! — cantat in limba romana): , Totul a fost o gluma”. Pana atunci, insa,
regizorul isi bombardeaza publicul cu gaguri, dintr-un arsenal inepuizabil si mereu
imbogatit prin forarea dupa filoanele ascunse in chiar substanta muzicala a
operei, nu doar in aceea dramaturgica a libretului; de la tehnicile commediei
dellarte si pana la acelea ale circului, nimic nu scapa neexploatat spiritului
iscoditor al acestui artist, aflat in permanenta competitie cu sine insusi inca de la
neuitatul sau Barbier din Sevilla (montat in 1988 pe scena aceluiasi teatru
brasovean si pe care si bucurestenii au avut ocazia sa-l urmareasca, in cadrul
Festivalului ,Enescu”).

In jocul astfel condus, se prind deopotriva dirijorul Dorel Munteanu (cu o
implicare autoritara si totodata sensibila in specularea frumusetii si umorului
muzicii), scenografa Rodica Garstea (cu un decor deopotriva ingenios si generator
de haz, cu costume in egala masura atragatoare din punct de vedere plastic si
sugestive pentru definirea personajelor, dar si cu o recuzita extrem de bogata si
de surprinzatoare prin forma sau dimensiunea feluritelor sale obiecte), coregrafa
Nermina Damian (cu o miscare scenica pe cat de fireasca, pe atat de elegant
expresiva), maestrul de cor Mircea Oros, maestrii de lumini Mariana David si (nu
in ultimul rand!) lon Cotarla — invitat (de la Opera Nationala din Bucuresti) pentru
a adauga un plus de stralucire (la propriu si la figurat!) acestui spectacol de
exceptie.

Cat despre solisti, ei 1l au in frunte, ca interpret al rolului titular, pe acelasi
admirabil cantaret care in 1988 il intruchipa pe Barbierul din Sevilla: Mugur
Curelaru. Lui 1i urmeaza indeaproape Valentin Marele si loana Margarit (sotii
Ford), Mirela Zafiri si Gabriela Hazarian (Nannetta si, respectiv, Mrs. Page),
Cristina Soreanu (in rolul lui Mrs. Quickly), Alexandru Petrescu si Gabriel Oana
(Bardolfo si Pistola), Calin Bratescu si Marius Manea (Fenton si Dr. Cajus). Dar
aceasta este doar distributia premierei din 26 ianuarie; alti... cinsprezece artisti
asigura cele doua, trei sau chiar patru variante posibile pentru fiecare rol, iar
Marius Manea poate interpreta, alternativ, doua personaje.

Cu o asemenea trupa si cu o asemenea montare, nu ma-ndoiesc de
succesul pe care Opera din Brasov il va repurta in Austria si Germania...

Ramane sa vedem insa daca nu cumva morala operei Falstaff, tradusa prin
zicala romaneasca ,Cine rade la urma rade mai bine”, se va aplica si in cazul
Operei Nationale din Bucuresti, unde capodopera verdiana a fost lansata acum,
in montarea aceluiasi regizor: Cristian Mihailescu.

Titlul: Falstaff. Compozitorul: Giuseppe Verdi. Libretistul: Arrigo Boito. Data premierei: 26 ianuarie
2003. Teatrul: Opera din Brasov. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Rodica Garstea. Miscarea
scenica: Nermina Damian. Conducerea muzicala: Dorel Munteanu.

Nu cunosc un alt caz in care acelasi regizor sa fi fost invitat sa monteze, pe
doua scene lirice, acelasi titlu, la un interval atat de scurt: doar 36 de ore au
despartit premiera brasoveana de prima repetitie bucuresteana cu Falstaff-ul lui
Cristian Mihailescu. Intr-o asemenea situatie, era de asteptat — fireste — ca
spectacolele in cauza sa semene ca doua picaturi de apa, caci nici bunul
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Dumnezeu nu-i poate cere unui artist sa-si schimbe radical, de la o zi la alta,
punctul de vedere propriu, constituit in legatura cu o opera asupra careia a zabovit
vreme indelungata (luni, daca nu chiar ani!), spre a o studia, aprofunda si
interpreta in chip personal...

Cu toate acestea, cu un suprem efort de imaginatie, Cristian Mihailescu
a tinut sa-si individualizeze cat mai pregnant cele doua montari, dincolo de
inspiratia detaliilor particulare pe care i-a furnizat-o colaborarea cu o alta echipa
de realizatori si de interpreti.

Bineinteles ca elementul cel mai consistent in aceasta relatie |-a constituit
reintalnirea regizorului cu scenografa Viorica Petrovici, intr-un tandem ce
reediteaza frumoasele (si numeroasele!) succese anterioare ale acestor
personalitati artistice puternice si originale, dar situate — cumva — pe aceeasi
lungime de unda in ceea ce priveste atat intelegerea spectacolului de opera in
general, cat si interpretarea creatoare a diferitelor partituri abordate pana acum.
Este suficient sa citez aici cele doua remarcabile inventii ale montarii bucurestene:
schimbarea decorului intre primele tablouri (rularea pardoselii hanului, dezvaluind
niste gramezi amorfe din care va creste, sub ochii publicului, vegetatia gradinii) si
tusa feerica a tabloului final (diafane fapturi plutind aievea prin aer, la mare
inaltime deasupra scenei — asa cum numai la Opera Mare din Paris, in baletul
Silfidele, am mai vazut candva).

La randul ei, Madalina
Slateanu-Bulgaru i-a oferit
regizorului o substantiala
gama de atitudini si gesturi
coregrafice, create in stilul
epocii lui Shakespeare si in
spiritul muzicii lui Verdi, dar
imbibate totodata de suges-
tii contemporane pline de
haz. Adoptandu-le cu o na-
turalete si o gratie compara-
bile cu acelea ale unor
veritabili profesionisti  ai
dansului, Adriana Alexandru
(Mrs. Quickly), Roxana Bri-
ban (Alice Ford), Sever Bar-
nea (Falstaff), Stefan Ignat
(Ford), Florin Diaconescu
(Cajus), Oana Andra (Meg
Page), Valentin Racoveanu
(Bardolfo), Paul Basacopol
(Pistola), Marian Somesan
(Fenton) si Rodica Oche-
seanu (Nannetta) — pe care
i-am enumerat aici in ordi-
nea preferintelor mele, sta-
bilite in functie de perfor-
mantele lor vocale si acto-
ricesti, raportate la amploa-
rea, complexitatea si difi-
SO SRR cultatea rolurilor respective
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— isi diversifica paleta scenic-interpretativa, considerabil imbogatita in registrul
comic (si nu numai!) prin lucrul cu acest desavarsit profesor de arta a interpretului
liric care este Cristian Mihailescu. Din pacate, in ceea ce priveste factorul vizual
distributia bucuresteana este intrecuta de cea brasoveana gratie unei mai
evidente (si contaminante pentru public) bucurii a jocului, iar sub raport sonor
numai Adriana Alexandru si Roxana Briban isi depasesc ,rivalele”, ceilalti
cantareti fiind fie egalati, fie depasiti (unii, cu mult!) de catre corespondentii lor de
la Opera din Brasov...

Desigur, orchestra bucuresteana este superioara (atat numeric, cat si ca
inzestrare instrumentala) aceleia brasovene, iar conducerea muzicala a asigurat
0 coeziune de invidiat intre fosa si scena (inclusiv in densul final al operei, unde
si corul pregatit de catre Stelian Olariu si-a spus cu autoritate cuvantul): numai in
privinta menajarii acelor glasuri ce nu pot razbate intotdeauna peste obstacolele
pe care le ridica uneori acompaniamentul, tanarul si talentatul dirijor Adrian Morar
mai are a retusa cate ceva.

Pentru publicul bucurestean, obisnuit mai mult sa asculte decat sa priveasca,
solicitarea intensa la care il supune desfasurarea scenica a acestui Falstaff
constituie o binevenita provocare, in demersul de modificare a insasi perceptiei
spectacolului de opera comica; de masura in care iubitorii genului se vor dovedi
capabili sa iasa din obisnuita pasivitate si sa se lase implicati — pana la hohotul de
ras, necenzurat — in universul burlesc pe care, laolalta, il constituie libretul,
partitura si intruparea lor scenica, depinde nu numai soarta montarii lui Cristian
Mihailescu, ci si viitorul repertoriului Operei Nationale, atat de sarac inca in titluri
de asemenea factura. De teatru muzical, adica...

Titlul: Falstaff. Compozitorul: Giuseppe Verdi. Libretistul: Arrigo Boito. Data premierei: 23 martie
2003. Teatrul: Opera Nationala din Bucuresti. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Viorica Petrovici.
Miscarea scenica: Madalina Slateanu-Bulgaru. Conducerea muzicala: Adrian Morar.

Claudia LIPAN

Ascllz, fid mew, Ticerea. ..

Cinci actori si o balerina. Asa incepea o noua seara de Dans la Odeon. Cei
cinci erau Oana Stefanescu, Liana Margineanu, Ana Maria Moldovan, Dimitri
Bogomaz si lonut Kivuy, iar balerina, Monica Alexandra Petrica. Desi lipsit in mare
parte de stralucire, cu exceptia momentelor coregrafice, Fecioara si moartea, cum
s-a numit prima parte a spectacolului, a adus in prim plan fragilitatea fiintei
plapande, dezorientate, singuratice, integrata in grup si in final expulzata. Aflate
intre doua lumi paralele, aparent asemanatoare, dar purtand fiecare o alta
imagine in memoria celor care salasluiesc intr-insele, fiintele solitare si cele
colective comunica si se resping in aceeasi masura. La inceput din curiozitate,
apoi din interes, solitarul este primit in mijlocul grupului. Dupa schimbul reciproc
de trairi (in care actiunea se desfasoara ca intr-un film vechi din anii '40), dupa ce
solitarul castiga valori_ce apartin grupului (pana la iubirea celui de langa el),
incepe dezintegrarea. Intoarcerea la ce ii apartine. Simtindu-se din nou neglijata,
jignita de noua stare acumulata, fiinta isi pierde controlul si actioneaza in mod
criminal, fara prejudecati, asupra celor care i s-au impotrivit. Urmand sfaturile



