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schimbul de replici, neprevazutul reactiilor, tipologia personajelor, in plus, varietatea de
interpretare pe care o ofera actorilor, fac din acest text un serios punct de plecare
pentru un spectacol de_succes. Claire si Bruno formeaza, dupa doisprezece ani, un
cuplu stabil, o institutie. Intr-o zi, in timpul unui picnic cu prietenii, cei doi lasa deoparte
imaginea cuplului imuabil si anunta ca se vor separa; bineinteles, totul este un joc
pentru amuzamentul si animatia celor din jur, dar care se dovedeste pana la
urma...periculos. Prietena cea mai buna a lui Claire incepe sa-si manifeste interesul
pentru Bruno, Serge, amicul din copilarie al lui Bruno, tocmai intors dupa o lunga
sedere in strainatate, ,ataca”, cu farmec si eleganta, ,bastionul” numit Claire, insisi cei
doi ajung sa-si dezvaluie unul altuia nemultumirile, frustrarile, neimplinirile propriului
mariaj. Asadar, un simplu joc scoate la iveala mult mai mult decat ar fi banuit oricare
dintre cei implicati. lar consecintele, evident, nu intarzie sa apara...

Cheia succesului (atat de public — au deja peste 200 de reprezentatii doar in
aceasta stagiune — cat si de presa) consta nu doar in talentul realizatorilor cat mai
ales in PROFESIONALISMUL lor. Textul dovedeste ca cei doi dramaturgi manu-
iesc cu stiinta replica si dialogul; constructia dramatica e solida si argumentata,
regizorului revenindu-i sarcina, poate ingrata in cazul acesta, de a respecta strict
pasii impusi de dramaturgi. Rolul sau principal ramane, totusi, acela de a conduce
actorii spre adevarul personajelor si de a-i ajuta sa-si justifice replica, umorul,
reactiile intr-un context ce incet, incet devine usor dramatic, fara a cadea insa nici
0 secunda in grotesc, manierism sau, pur si simplu, in fals. Dar meritul cel mai
important in reusita spectacolului revine actorilor. Evident talentati, cei cinci eroi ai
spectacolului dovedesc ca nu au lipsit nici o zi de la cursurile de actorie: voci
lucrate, prospetime si adevar (sa nu uitam ca au trecut de 200 de reprezentatii in
aceasta stagiune), stiinta replicii ce determina explozia de ras din sala.

Directorii nostri de teatre cauta mereu texte contemporane care sa aduca
publicului din Romania ultimele idei, stiluri, mode ce se prezinta in alte colturi ale lumii.
In acelasi timp, directorii cauta sa monteze spectacole de comedie care sa umple salile
si care, automat, sa imbunatateasca bugetele teatrelor. Un petit jeu sans conséquence
este, in mod evident, textul care ar da sansa unui teatru sa-si puna in valoare trupa si
sa realizeze totodata un succes de public si de casa, daca nu chiar si de presa.

. Théatre La Bruyere, Paris — Un petit jeu sans conséquence de Jean Dell si Gérard Sibleyras. Regia:
Stephane Hillel; decoruri: Edouard Laug; lumini: Laurent Beal; sunet: Michel Winogradoff. Cu: Valerie
Karsenti, Eliza Maillot, José Paul, Marc Fayet, Gérard Loussine.

Terorismul in Europa inseamna, inainte de toate, ETA (Euskadi Ta
Azkatasuna), organizatia basca ce lupta pentru independenta Tarii Bascilor, si IRA
(Irish Republican Army). Renumele pe care si |I-au castigat amandoua provine din
numarul impresionant de victime ca urmare a actiunilor lor, din varietatea tipurilor
de atac, din abilitatea de a se mentine si ataca de nenumarati ani, din rezistenta
in fata oricaror incercari de anihilare organizate de autoritati democratice.

Literatura, teatrul, filmul sunt forme de expresie ce pot impresiona si influenta
enorm opinia publica. Filmele despre Holocaust, jurnalele de razboi, spectacolele
de tip manifest politic au incercat intotdeauna sa mentina treaza constiinta celor
ce vin in contact cu opera respectiva. Mereu, in fruntea miscarilor indreptate



impotriva dictaturilor, a lipsei de libertate, impotriva razboiului, a oricaror tipuri de
crime politice, nationaliste, ori segregationiste s-au aflat artisti si intelectuali.

Privind, asadar, teatrul ca pe o forma de lupta, doi scriitori spanioli si-au invins
teama de represalii si au scris doua texte dramatice impotriva organizatiei teroriste
ETA. Cei doi sunt Koldo Barrena (de fapt, pseudonimul autorului, actor si profesor —
optiunea pentru pseudonim venind exact din aceasta frica de represalii) si Alberto
Miralles, unul dintre autorii contemporani spanioli cei mai prolifici si, totodata, cei mai
premiati. in textele lor, autorii reflecta victime si calai, viata din scoli, universitati, politii,
familie, baruri nationaliste sau nu. Spatiile cotidiene alterate de teroare. De fapt, totul
trebuie sa reflecte degenerarea morala a unui popor supus unei tiranii. Justificarea
fiecaruia pentru aceasta optiune dramaturgica este diferita insa. Unul dintre ei (Alberto
Miralles) a scris de-a lungul vietii impotriva franchismului, impotriva uitarii tranzitiei de
la dictatura la democratie, impotriva coruptiei, a dominatiei statului. ,Cu temele mele
poate fi urmarit jumatate de secol in Spania... Ma preocupa ca tacerea mea sa nu fie
interpretata ca o complicitate. Nu poate fi vazut un atentat comis de Eta si intors capul
in alta parte, pentru ca atunci se va intampla ceea ce spunea Brecht «cand l-au
omorat pe vecinul meu, nu am protestat; azi vin pentru mine si deja este prea tarziu»".
Cel de-al doilea, Koldo Barrena adopta un ton mult mai acuzator. Demasca frica si
cauta vinovati. ,Frica este aceea care genereaza prudenta, care paralizeaza. Uitarea,
necesitatea de a trai, ne fac sa privim in alta parte... Cred cabiserica, Partidul National
Basc, fortele economice basce au condus spre aceasta politica a fricii. Guvernantii
spanioli, de la Rege pina la la diferitele guverne, nu au stiut sa raspunda acestui
conflict istoric. Institutiile au intors capul pentru a nu avea un discurs clar, au semnat
pacte de stabilitate cand ceea ce trebuiau sa faca era sa denunte nationalismul.”

Este greu de crezut ca in deja mileniul al treilea, in inima Europei
Occidentale, centrul democratiei si libertatii, exista oameni carora le e frica sa
publice si sa monteze un text dramatic despre ... frica. ,/n lumea teatrala —
povesteste Koldo Barrena — cei care au citit piesa recunosc ca este un text de
lupta periculos pentru cine ar indrazni sa-l puna in scena. Si daca ar face-o, ar
putea avea chiar si succes comercial, dar, mai devreme sau mai tarziu, ar risca un
atentat” Alberto Miralles nu a scris piesa de teatru cu gandul de a fi montata,
cunoscand riscul pe care il presupune un atare spectacol. Din punctul lui de
vedere insa, nu a incercat o metaforizare a temei, nu a utilizat artificiul sugestiei,
ci si-a exprimat liber, in contra fricii de orice fel, protestul attistic: ,A scrie despre
ETA fara a mentiona ETA ar ajuta ca textul sa fie montat pe scena, dar pe vremea
franchismului se recurgea la aceste strategii pentru a evita cenzura, iar daca acum
am proceda la fel, ar insemna ca nu s-a schimbat nimic, ca aceasta democratie
nu ne protejeaza de frica.” Altfel spus, acest text, semnat de autor fara pseudonim,
reprezinta un exercitiu de libertate, inainte de orice altceva.

O opera de arta ce denunta punctual un act social si politic se poate perima foarte
usor o data cu trecerea timpului. Din moment ce subiectul nu mai este de actualitate,
de ce I-ar mai interesa pe publicul spectator opera respectiva? Totusi, il poate interesa
din mai multe puncte de vedere. In primul rind, pentru memoria evenimentului.
Tragediile provocate unui popor pot fi iertate, ranile vindecate, insa niciodata uitate:
~personajele mele sunt condamnate sa arate ca intr-un context dominat de violenta nu
poate exista fericire. E un climat tragic, pentru ca din el, precurn Destinul, nu se poate
scapa” (Alberto Miralles). Aceste texte ramin marturie a sentimentelor, a idealurilor
benefice ori malefice, a personajelor epocii respective. Ele ramin dovada ca lucruri
ingrozitoare s-au intamplat, ca oameni au murit, ca a existat teroare. Cu toate
obligourile acestui tip de teatru combativ, Alberto Miralles prefera insa ca opera lui sa
ajunga la un moment dat in afara actualitatii.”’Asta ar insemna ca ETA nu mai exista”.



