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sch imbul de replici, neprevăzutul reacţi i lor, tipologia personajelor, în plus, varietatea de 
interpretare pe care o oferă actori lor, fac din acest text un serios punct de plecare 
pentru un spectacol de .succes. Claire şi Bruno formează, după doisprezece ani , un 
cuplu stabil , o instituţie. Intr-o zi, în timpul unui picnic cu prieteni i ,  cei doi lasă deoparte 
imaginea cuplului imuabil şi anunţă că se vor separa; bineînţeles, totul este un joc 
pentru amuzamentu l şi animaţia celor din jur, dar care se dovedeşte până la 
u rmă . . .  periculos. Prietena cea mai bună a lui Claire începe să-şi manifeste interesul 
pentru Bruno, Serge, amicul din copi lărie al lu i  Bruno, tocmai întors după o lungă 
şedere în străinătate, "atacă", cu farmec şi eleganţă, "bastionul" numit Claire, înşişi cei 
doi ajung să-şi dezvăluie unul altuia nemulţumiri le, frustrări le, neîmplinir i le propriu lu i 
mariaj . Aşadar, un simplu joc scoate la iveală mult mai mult decât ar f i  bănuit oricare 
dintre cei implicaţi. Iar consecinţele, evident, nu întârzie să apară . . .  

Cheia succesulu i  (atât de publ ic - au deja peste 200 de reprezentaţi i  doar în 
această stag iune - cât şi de presă) constă nu doar în talentul real izatori lor cât mai 
ales în P ROFESIONALISMUL lor. Textu l dovedeşte că cei doi d ramaturgi mânu
iesc cu şti inţă repl ica şi dialogu l ;  construcţia d ramatică e sol idă şi argumentată , 
reg izoru lu i  revenindu- i  sarcina, poate ingrată în cazul acesta, de a respecta strict 
paşii impuşi de dramatu rg i .  Rolu l  său principal rămâne, totuş i ,  acela de a conduce 
actor i i  spre adevărul personajelor şi de a- i ajuta să-şi justifice replica , umoru l ,  
reacţ i i le într-un context ce încet, încet devine uşor dramatic, fără a cădea însă nici 
o secundă în grotesc, manierism sau, pur ş i  simplu ,  în fals .  Dar meritul cel mai 
important în reuşita spectacolu lu i  revine actori lor. Evident talentaţi ,  cei cinci eroi ai 
spectacolu lu i  dovedesc că nu au l ipsit n ici o zi de la cursuri le de actor ie : voci 
lucrate, p rospeţime şi adevăr (să nu u ităm că au trecut de 200 de reprezentaţi i  în 
această stag iune) , şti inţa repl ic i i  ce determină explozia de râs din sală. 

Di rectorii noştri de teatre caută mereu texte contemporane care să aducă 
publicului din România ultimele idei , sti luri ,  mode ce se prezintă în alte colţuri ale lumi i .  
In acelaşi t imp, di rectorii caută să monteze spectacole de comedie care să umple săli le 
şi care, automat, să imbunătăţească bugetele teatrelor. Un pe tit jeu sans consequence 
este, în mod evident, textul care ar da şansa unui teatru să-şi pună în valoare trupa şi 
să realizeze totodată un succes de public şi de casă, dacă nu chiar şi de presă. 

Theâtre La Bruyere, paris - Un petit jeu sans consequence de Jean Dell şi Gerard Sibleyras. ReQia: 
Stephane H illel; decoruri: Edouard Laug; lumini: Laurent Beai; sunet: Michel Winogradoff. Cu: Valerie 
Karsenti, El iza Mail lot, Jose Paul, Mare Fayet, Gerard Loussine. 

Tero rismul in Europa înseamnă,  înainte de toate , ETA (Euskadi Ta 
Azkatasuna) ,  organizaţia bască ce luptă pentru independenţa Ţări i Basc i lor , şi I RA 
( l rish Republ ican Army) . R�n�mele pe care şi 1-a� câştigat at'ŢlândC?uă prov!ne �in 
numărul impresionant de v1ct1me ca u rmare a acţ1 un 1 lor lor , dm vanetatea t 1pun lor 
de atac, d in  abil itatea de a se menţine ş i  ataca de nenumăraţi ani ,  d in  rezistenţa 
în faţa oricăror încercări de an ih i lare organizate de autorităţi democratice. 

Literatura, teatrul ,  f i lmul sunt forme de expresie ce pot impresiona ş i  inf luenţa 
enorm opinia publ ică. Fi lmele despre Holocaust, ju rnalele de război ,  spectacolele 
de t ip manifest pol itic au încercat întotdeauna să menţi nă t rează conşti inţa celor 
ce vin în contact cu opera respectivă. Mereu,  în fruntea mişcări lor îndreptate 
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împotriva dictatu ri lor, a l ipsei de l ibertate, împotriva războiu lu i ,  a oricăror t ipu ri de 
crime pol itice, naţional iste , ori segregaţioniste s-au aflat art işti şi i ntelectual i .  

Privind, aşadar, teatrul ca pe o formă de luptă, doi  scriitori spanioli şi-au învins 
teama de represal i i  ş i  au scris două texte dramatice împotriva organizaţiei teroriste 
ETA. Cei doi sunt Koldo Barrena (de fapt, pseudonimul autoru lu i ,  actor şi profesor 
opţiunea pentru pseudonim venind exact din această frică de represal i i )  şi Alberto 
Miralles, !,Jnul dintre autorii contemporani spanioli cei mai prolifici ş i ,  totodată, cei mai 
premiaţi . In textele lor, autorii reflectă victime şi călăi , viaţa din şcol i ,  universităţi ,  pol iţi i ,  
famil ie, baruri naţionaliste sau nu.  Spaţi i le cotidiene alterate de teroare. De fapt, totul 
trebuie să reflecte degenerarea morală a unui popor supus unei tirani i .  Justificarea 
fiecăruia pentru această opţiune dramaturgică este diferită însă. Unul dintre ei (Aiberto 
Miralles) a scris de-a lungul vieţii împotriva franchismulu i ,  împotriva uitării tranziţiei de 
la dictatură la democraţie, împotriva corupţiei , a dominaţiei statului .  "Cu temele mele 
poate fi urmărit jumătate de secol În Spania . . .  Mă preocupă ca tăcerea mea să nu fie 
interpretată ca o complicitate. Nu poate fi văzut un atentat comis de Eta şi Întors capul 
În altă parte, pentru că atunci se va Întâmpla ceea ce spunea Brecht «când I-au 
omorât pe vecinul meu, nu am protestat; azi vin pentru mine şi  deja este prea târziu"" . 
Cel de-al doi lea, Koldo Barrena adoptă un ton mult mai acuzator. Demască frica şi  
caută vinovaţi. "Frica este aceea care generează prudenţă, care paralizează. Uitarea, 
necesitatea de a trăi, ne fac să privim În altă parte . . .  Cred că biserica, Partidul Naţional 
Basc, forţele economice basce au condus spre această politică a fricii. Guvernanţii 
spanioli, de la Rege pÎnă la la diferitele guverne, nu au ştiut să răspundă acestui 
conflict istoric. Instituţiile au Întors capul pentru a nu avea un discurs clar, au semnat 
pacte de stabilitate când ceea ce trebuiau să facă era să denunţe naţionalismul." 

Este g reu de crezut că în deja m i len iu l  al trei lea, în in ima Europei 
Occidentale ,  centru l democraţiei ş i  l ibertăţi i ,  există oameni gărora le e frică să 
publ ice ş i  să monteze un text d ramatic despre . . .  frică . 

"
In lumea teatrală -

povesteşte Koldo Barrena - cei care au citit piesa recunosc că este un text de 
luptă periculos pentru cine ar Îndrăzni să-/ pună În scenă. Şi dacă ar face-o, ar 
putea avea chiar şi succes comercial, dar, mai devreme sau mai târziu, ar risca un 
atentat.

" 
Alberto M i ral les nu a scris piesa de teatru cu gândul de a fi montată , 

cunoscând riscul pe care îl p resupune un atare spectacol .  D in  punctul lu i  de 
vedere însă, nu a încercat o metaforizare a temei , nu a uti l izat a rtific iu l  sugestie i ,  
c i  şi-a exprimat l iber ,  în contra frici i  de orice fel ,  protestul a rtist ic :  "A scrie despre 
ETA fără a menţiona ETA ar ajuta ca textul să fie montat pe scenă, dar pe vremea 
franchismului se recurgea la aceste strategii pentru a evita cenzura, iar dacă acum 
am proceda la fel, ar Însemna că nu s-a schimbat nimic, că această democratie 
nu ne protejează de frică." Altfel spus, acest text, semnat de autor fără pseudonim, 
reprezintă un exerciţiu de l ibertate , înainte de orice altceva. 

O operă de artă ce denunţă punctual un act social şi politic se poate peri ma foarte 
uşor o dată cu trecerea timpulu i .  Din moment ce subiectul nu mai este de actualitate, 
de ce I-ar mai interesa pe publ icul spşctator opera respectivă? Totuşi ,  îl poate interesa 
din mai multe puncte de vedere. In primul rînd, pentru memoria evenimentulu i .  
Tragedii le provocate unui popor pot f i  iertate, răni le vindecate, însă niciodată uitate: 
"personajele mele sunt condamnate să arate că Într-un context dominat de violentă nu 
poate exista fericire. E un climat tragic, pentru că din el, precum Destinul, nu se poate 
scăpa.

" 
(Aiberto Miralles). Aceste texte rămîn mărturie a sentimentelor, a idealuri lor 

benefice ori malefice, a personajelor epocii respective. Ele rămîn dovadă că lucruri 
îngrozitoare s-au întâmplat, că oameni au murit, că a existat teroare. Cu toate 
obligourile acestui tip de teatru combativ, Alberto Miralles preferă însă ca opera lu i  să 
ajungă la un moment dat în afara actual ităţi i ."Asta ar însemna că ETA nu mai există". 


