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Teatrid Lui Viorel Savis

Umorul lui Viorel Savin din ultimul volum de teatru (Tragedii in fond,
Princeps Edit, 2002) este o calitate dobandita, autorul, bacovian din fire si din
nastere, fiind mai aplecat spre reflexie decat spre gluma. lar reflexivitatea,
este, de regula, dramatica. ,Comedia” Bustul este mai mult pamflet politic
scris pe fondul unei referinte la mitul biblic al lui Ahasverus, ,Jidovul ratacitor”,
condamnat la viata vesnica, martirizandu-se pana la suferinta suprema, pentru
ca a refuzat sa il ajute pe lisus in drumul sau spre Golgota. Intr-un mod bizar,
numai de el stiut, Viorel Savin combina simtul civic cu eruditia si ne da
fragmente din poemul Ahasverus al lui Edgar Quinet, o raritate literara din
care citam fragmentul cu blestemul de a fi nemuritor: ,Tu-mi vei mosteni
vesnica durere [...] vei fi omul care nu moare niciodata [...] Tu nu vei avea nici
tihna, nici somn/Esti cel care va merge din templu in templu/fara a ma intéalni
vreodata”. De fapt, Viorel Savin combina doua piese intr-una singura: o piesa
mai mica inclusa intr-una mare. Cea mica este parabola biblica, cea mare —
comedia politica. Intr-un fictiv oras romano-maghiaro-tiganesc numit
Negru—Fekete, fortele plitice locale, impartite pe cele trei etnii amintite, Tsi
disuputa onoarea de a fi produs un martir al Revolutiei (care se numeste; cand
Stefan Deac, cand Deak Istvan), al carui bust urmeaza a fi dezvelit. Autorul se
amuza pe seama legii inscriptiilor bilingve: barul unde se petrece o mare parte
a actiunii se numeste ,Ghiocelul-Hodvirag”, iar lumea mananca paine—kenyer
si carne—hus. Seful ungurilor se numeste Strulmesohn si cere inteleptului
primar Carol ca dresajul cainilor politisti sa se faca si in limba maghiara. Cand
comedia disputelor etnice oboseste, tresare bacovianul din Viorel Savin care
declanseaza resortul metafizic. Isi face aparitia losif Adam, mai putin
Ahasverus cat un nou Christos venit pe Pamant sa ia asupra sa pacatele lumii,
sa faca binele si sa fie rasplatit cu raul. In Poarta, miza este mai mare,
dramaturgul largeste cadrul, gluma a luat sfarsit, realismul satiric este mort,
autorul e liber sa abstractizeze cu nesat. Imaginea scenica este asemenea
Pamantului vazut de pe Luna: marea cu un iaht in fundal, plaja si o poarta la
marginea mari, care desparte lumea in doua. Nu este, totusi, Poarta Infernului,
pentru ca Dincolo e o lume magica si pustie care isi trimite uneori un Mesager
cu misiunea de a schimba Portarul. In fata Portii se framanta un Solicitant pe
care Portarul, o bruta nenorocita, il bate sistematic pentru a-i scoate din minte
ideea de a trece dincolo, adica de a atinge intangibilul, de a forta inaccesibilul.
Este un amestec de reminiscente autobiografice ce raman la jumatatea
drumului intre confesiunea si parabola care le disimuleaza. Abstractizand
concretul, Viorel Savin traieste o experienta subiectiva la o intensitate aproape
mistica: de fapt, ascunde indaratul personajelor o profunda drama personala.
Pictorul care se lasa prada celor mai neinchipuite chinuri pentru a trece
dincolo de orizonturile cunoasterii permise nu este altul decat autorul insusi
care se martirizeaza fara a fi inteles: ,Dupa ce am inceput sa am succes,
confratii m-au negat iar prietenii mei au devenit prietenii dusmanilor mei.
Faptul ca sunt satisfacuti ca m-au izolat, ma intristeaza. Ei nu stiu ca astfel,
m-au obligat sa ma cunosc si sa rodesc mult”. Dar, om de teatru fiind, Viorel




TEATRUL-+ 143

Savin stie ca, dupa o prima operatiune de camuflare a realului prin
abstractizare, este necesar sa se materializeze abstractiunile in actiuni
scenice. lar aceste actiuni scenice — agresiuni repetate ale Portarului asupra
Solicitantului, construirea unui altar din banci, ba chiar detalii mult prea
realiste (tendinte de pederastie) — intr-un context ,vizionar” nu percuteaza
totdeauna. De o frumusete aleasa ramane finalul cu iahtul care se transforma
in castel, ca intr-un basm animat. Singura comedie, care nu este si ,tragedie
in fond”, ramane, in acest volum, Mama Theo, egala barbatilor, o ,epopee
eroi-comica” matrimoniala, asemenea, ca anvergura si intensitate, aceleia din
Palaria florentina de Labiche. Roluri ,grase” de comedie clasica (Barbatul
docil si Femeia barbatoasa), contraste si situatii comice bine scrise.
travestiuri, quiproquouri (ma rog, confuzii comice), aparitii miraculoase,
recomanda textul lui Viorel Savin pentru uzul imediat al teatrelor.

f%mmmhme

Poet, eseist, dramaturg, discipol al lui |I.D. Sarbu (Gary), Dumitru Velea
s-a format intr-o autonomie literara demna de invidiat, departe de grupurile
literare consacrate care, pe de o parte il condamna la izolare, pe de alta, ii
protejeaza personalitatea. Autor al unor texte dramatice — pe care le-am
semnalat de cateva ori (printre ele Femeia cu sacose, Ultimul Calus,
Metronomul de apa), fara ecou in teatrele noastre ce se incapataneaza sa
joace obsesii sexuale, heterosexuale, trans si inter-sexuale de import — Velea
continua, in ,enclava” sa de la Petrosani, sa scrie fara a astepta vreo rasplata.
Ferit de mode, inventeaza, uneori specii si aliaje literare la care nimeni nu
s-ar fi gandit. Blagian si filogerman hegelian, nu prin structura olteana, ci prin
contaminare (I.D. Sarbu, discipol si asistent al lui Blaga, Tsi spune, in aceasta
privinta, cuvantul), el este capabil sa uneasca, intr-o formula numai de el
cunoscuta, pe Blaga cu Arghezi si Sorescu. Pentru ca Podul umblator are
ceva din atmosfera de potop biblic ce caracterizeaza Matca lui Marin Sorescu.
Dumitru Velea este preocupat de adevarul ascuns in mituri si ultima lui drama,
Podul umblator, ne introduce in atmosfera malefica din Mesterul Manole de
Blaga, unde ceva impotriva puterilor omului bantuie solul si subsolul. Aici pare
a fi ,diavolul ascuns sub ape”. Se aude un latrat de caine ce poate fi si urlet
de lup s.a.m.d. Oamenii sunt fundamental superstitiosi; insusi Mos llie, acest
intelept, vrea sa ajunga ,Zana din Babuiciu” care stie sa il cheme pe fiul sau
Zaharia, mort de mult pe front. Este un du-te-vino intre lumea aceasta si
lumea cealalta si chiar fiinte care se afla intre cele doua lumi, ca biata Chiva
ce pluteste, cu mintile ratacite, pe sicriul iubitului ei, pe care Marita, mama, o
duce la ,descantat de lipitura”. Pentru asta a luat cu ea obiecte de magie
neagra: o ulcica de pamant, cutitul cu care a mancat la nunta, noua bete de
corn, un ghem de sfoara de canepa, etc. O descanta Mos llie (,a plecat Chiva
pe cale/pe carare/si-a intalnit/la o apa mare/ceas rau/lipitura de zmeu/lipitura
de tata-sau...”)care desface blestemul. Intreaga actiune se petrece pe un pod
umblator (bac sau feribot, i-am spune astazi) care se lupta cu apele, sa ajunga,
dincolo, ,la Gostavatu”. E un atelaj rudimentar si magic, deopotriva, o arca a
lui Noe si luntre a lui Caron in acelasi timp. Noua, lumea ni se pare explicita,
daca nu epuizata de semnificatii; lui Velea, inca plina de taine la care nu au



